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Figury gotyckie
w cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego

Nie ma chyba w polskiej refleksji metaliterackiej bardziej lapidarnej
definicji gotycyzmu niz wskazana przez Marie Janion, a wytaniajaca sie ze
stéw kierowanych przez Hrabiego do Gerwazego przy ruinach zamku Ho-
reszkéw w Mickiewiczowskim poemacie:

Szkoda, ze§ mi¢ nie przywiod! tu w godzing nocna;
Udrapowany plaszczem siadtbym na ruinach,

A ty by$ mi o krwawych rozpowiadat czynach.
(Ksiega II, w. 372-374)!

Te trzy kolejne wersy odpowiadaja (modelowo i w sposéb uproszczo-
ny) trzem zasadniczym rysom przestrzeni gotyckiej. Juz klasyczna powies¢
grozy jako sceng wydarzen fabularnych szczegdlnie upodobata sobie stary
zamek (jak w Zamczysku w Otranto Horacego Walpole’a czy w Tajemnicach
zamku Udolpho Ann Radcliffe); czasem funkcje t¢ przejmowata inna bu-
dowla (np. sakralna — jak w Mnichu Matthew G. Lewisa), cho¢ o podobnie
monumentalnej architekturze. Nocna pora i szczegblny stréj, o ktérych
napomyka dziedzic Horeszkéw, sygnalizuja tajemniczo$¢ i niezwykltosé
miejsca, a takze okreslony nastrdj — zreszta wszystko jest mocno skonwen-
cjonalizowane. Nie bez znaczenia pozostaje nadwer¢zony stan samej bu-
dowli (,,ruiny”), nie tylko poswiadczajacy gotycka fascynacje odlegla prze-

'M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, [w:] M. Janion, Prace wybrane. Tom 4, red. M. Czerminiska, Krakéw
2001, s. 529-531.
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sztoscia, lecz przede wszystkim wskazujacy, ze jest to ,,zamek, ktéry albo
juz jest opuszczony, albo nosi na sobie znamie zblizajacej si¢ nieuchronnie
zagtady”?. Wiaze si¢ to z ostatnim wersem w kwestii wypowiadanej przez
Hrabiego, bowiem przyczyna zaniedbania zamku — tragiczna i krwawa —
staje si¢ osnowa opowiesci, z czasem przeksztalcajacej si¢ w zwigzang na
trwate z miejscem legende. Tak oto triada ,,miejsce — atmosfera — legenda”
staje si¢ chwytem konstytuujacym gatunek na poziomie fabularnym?.

Janion zwraca jednak uwage na pewien drobiazg w catej scenie — iro-
niczne spojrzenie Mickiewicza na wlasnego bohatera, [ ... ] ktérego niepo-
skromiona zadza »scen dramatycznych« podlega cienkiej kpinie literackie-
j’*. Taki gest autoironii, bedacy sygnatem dystansowania si¢ do konwencji
wobec skostnienia jej form, towarzyszy dzi§ wielu dokonaniom postgotyc-
kim. Wynika on szczegdlnie z faktu traktowania gotycyzmu jako pewnej
praktyki opowiadania, ktérej repertuar fabularny i stylistyczny do$¢ szyb-
ko si¢ wyczerpal i zmusit niejako twércéw do rozbudowanych gier metali-
terackich, w tym siggania po parodi¢ czy ironie. We wspdlczesnej polskiej
fantastyce literackiej przyktadem intrygujacego balansowania pomi¢dzy
positkowaniem si¢ gotycka retoryka a jej racjonalnym dezawuowaniem jest
twoérezo$¢ Andrzeja Sapkowskiego, zwlaszeza tzw. cykl wiedZminski.

W kilku przynajmniej miejscach odnalez¢ w nim mozna dos¢ wierny
schemat organizowania przestrzeni na wzér powiesci gotyckiej. Juz w de-
biutanckim WiedZminie pojawia si¢ samotny, nawiedzony zamek:

Zmierzch zapadal szybko. Za jeziorem migotaly niejasne §wiatetka Wy-
zimy. Dookota dworzyszcza byto pustkowie — pas ziemi niczyjej, ktérym
miasto w ciagu szesciu lat odgrodzito si¢ od niebezpiecznego miejsca, nie
zostawiajac nic oprécez kilku ruin, przegnitych belkowan i resztek szczerba-
tego ostrokotu [...]>.

Wewnatrz znajduja sie spladrowane, zakurzone komnaty i krypty,
ktore kryja w sobie przerazajaca tajemnice. Jest i legenda, chociaz catkiem
$wieza: historia sprzed kilku lat o ,nadbekarcie” (strzydze) terroryzuja-
cym okolice. Warto przy tym zauwazy¢, ze wiedZmin nie jest juz przygod-
nym podréznym, ale osobg zawodowo parajacy si¢ walkg ze Ztem i do kon-

2Tamze, 5. 544.

*Por. uwagg Izdebskiej: , Zwraca uwagg fakt, ze ta odmiana powiesci nalezy do rzadkich w genologii przypadkow
definiowania gatunkéw przede wszystkim poprzez miejsce, w ktérym toczy si¢ akcja (do tej grupy naleza réwniez
sielanka i western)” (A. Izdebska, Literackie i filmowe konteksty gatunkowe postgotycyzmu, [w:] Genologia dzisiaj, red.
W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 131-132).

*M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza..., s. 530.

S A. Sapkowski, Wiedzmin, ,Fantastyka” 1986, nr 12, s. 18-49.
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taktu z nim dazaca, natomiast samo Zto ma mozliwo$¢ przemieszczania sig
(cho¢ ograniczonego) poza dworzyszcze — co jest juz wyraznym sygnatem
zmian, jakie wprowadzita w schemacie twdrczos¢ postgotycka. Zakoncze-
nie jest jednak klasyczne: po morderczej walce upiorna krélewna zostaje
pokonana (odczarowana), a przedstawiany §wiat odzyskuje rownowage.

Gotycky estetyka przesycony jest réwniez opis zamku Stygga, gdzie
rozgrywaja si¢ finatowe sceny wiedzminskiego piecioksiegu:

Plaskowyz, az po same niemal dalekie, sine we mgle szczyty gor, byt jak
prawdziwe kamienne morze, 6wdzie sfalowane garbem lub grania, éwdzie
najezone ostrymi zebami raf. Wrazenie potggowaly wraki okretéw. Dzie-
sigtki wrakow. Galer, galeasow, kog, karaweli, brygow, holkéw, drakkardw.
Niektore wygladaty, jakby znalazty sie tutaj niedawno, inne byty kupami
z trudem tylko rozpoznawalnych desek 1 wregdéw, ewidentnie lezacych tu od
dziesigtkow, jesli nie setek lat. [...] Zaalarmowane pojawieniem si¢ jezdz-
ca, sploszone stukiem kopyt, z masztéw, rej, lin i kosciotrupéw zerwaly sie
z krakaniem chmary czarnych ptakéw. Na moment upstrzyty niebo, zako-
fowatly stadem nad granig przepasci, na dnie ktorej, szare i gladkie jak rtec,
lezato jezioro. Na grani, czeSciowo gorujac wiezami nad wrakowiskiem,
czeSciowo zwisajac nad jeziorem wtopionymi w pionowg skale bastionami,
widniata ciemna i ponura warownia®.

Jest wiec ,,ponura warownia”, jest upiorna i do$¢ przygnebiajaca atmos-
fera. Jest takze, wbrew pozorom, legenda, cho¢ — jak to u Sapkowskiego
czesto bywa — legenda dopiero powstajaca’. Wazne jest jednak co$ innego,
a mianowicie: symboliczny charakter wydarzen, ktére si¢ tutaj rozegrajg.
W nawiedzonym miejscu dojdzie do rozprawy z demonami, ale beda to, by
tak rzec, ,,prywatne” demony bohateréw powiesci, bowiem kazdy z nich
spotka sie¢ tutaj ze swoim — mniej lub bardziej tragicznym — przeznacze-
niem. [ tak na przyktad: Ciri przyjdzie zmierzy¢ si¢ nie tylko z demonicz-
nym Bonhartem, ale takze z przesladujacym ja w sennych koszmarach
czarnym rycerzem Cahirem (,,Jestem osaczona przez demony, przez kosz-
mary z moich snéw”®), z kolei Geralt pokona wreszcie wtasng nature po-
zbawionego uczué mutanta, wybierajac mitos¢ Yennefer. Zakonczenie tej

¢ A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 1999, s. 331.

7Co pewien czas Sapkowski podkresla w swojej narracji cyklicznos¢, ktdra rzadzi opisywanym przezen $wiatem
(podstawowym symbolem tego porzadku jest przywotany w powiesciach waz Uroboros). Historia zatacza weigz
koto, mityczne archetypy odzywaja w terazniejszych postaciach i wydarzeniach, ktére same z kolei staja si¢ mitami
ilegendami. Nie inaczej jest w przypadku wydarzen na zamku Stygga, o ktérych, w domykajacej je scenie, jakby od
niechcenia wspomina jedna z czarodziejek: ,Legenda, o ile powstanie, powinna mie¢ wersj¢ jedng i prawomyslng”
(A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 394).

STamze, 5. 359.
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rozgrywki dla gtéwnych bohateréw okaze si¢ szcze¢sliwe, a sama warownia
ulegnie calkowitej zagtadzie (to réwniez chwyt gotycki).

Podobny sztafaz, cho¢ petnigcy zgota odmienng funkeje, pojawia sig
w Krwi Elfow, gdy na samym poczatku historii Geralt przywozi ocalata
z wojennej zawieruchy mtodziutka Ciri do Kaer Morhen, Wiedzminskiego
Siedliszcza:

Wiatr zawyl wéciekle, zafalowal porastajacymi ruiny miottami traw,
zaszumial w krzakach glogu i wysokich pokrzywach. Chmury przetoczyty
sie przez krag ksigzyca, na chwile rozjasniajac zamczysko, zalewajac blada,
rozfalowang od cieni po§wiatg fose i resztki muru, ujawniajac kopezyki cza-
szek szczerzacych potamane zeby, patrzacych w nicos¢ czarnymi dziurami
oczodoléw. Ciri pisnela cienko i ukryta glowe pod plaszczem wiedZzmina.
Szturchnieta pigtami klacz ostroznie przestapita sterte cegiel, weszta pod
ztamang arkade¢. Podkowy, dzwonigc o kamienne ptyty, budzily wiréd mu-
réw upiorne echa, ttumione wyjacym wichrem. Ciri dygotata, wezepiwszy

rece w grzywe’.

[ znowu z pozoru wszystko si¢ zgadza — pojawia si¢ upiorne, ziejace
$miercig zrujnowane zamczysko, ktére nie tylko w dziecku wzbudzitoby
przerazenie: olbrzymie przestrzenie, zimne kamienne komnaty na szczy-
cie wiezy i wiedzminskie laboratorium w podziemiach. W dodatku pojawia
si¢ podwojnie wyizolowane od $wiata: topograficzne i spoleczne. W nar-
racji wielokrotnie podkreslana jest fizyczna nieprzystepnosc tego miejsca,
ukrytego migdzy gorami (,, Tereny wokoét Kaer Morhen stynety z dzikosci
i niedostepnosci, a szczerba w granitowej $cianie, ktorg nalezalo si¢ kie-
rowad, nie byta fatwa do odnalezienia dla niewprawnego oka”.!°). Wazng
role odgrywa takze podtrzymywana przez pokolenia bariera nienawisci,
jaka zbudowali wokdét niego ludzie:

Zaprawdg, nie masz nic wstretniejszego nad monstra owe, naturze prze-
ciwne, wiedZminami zwane, bo s3 to ptody plugawego czartostwa i diabel-
stwa. [...] Nie masz dla takich jak oni miedzy ludZzmi poczciwymi miejsca.
A owo Kaer Morhen, gdzie ci bezecni si¢ gniezdza, [...] starte by¢ musi
z powierzchni ziemi, a §lad po nim sola i saletra posypany!!.

Jest to charakterystyczna dla wielu tekstéw gotyckich figura wielokrot-
nego zamkniecia Ztego miejsca'?.

7 A. Sapkowski, Krew elfow, Warszawa 1994, s. 39.

0Tamze, 5. 44.

'Tamze, s. 43.

12 Wspomina o niej Janion, wskazujac jako pierwowzér zamek hrabiego Drakuli; por. M. Janion, Wampir.
Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 104.
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Jest tez zwigzana z zamkiem legenda — tragiczna, wspominajaca czasy
pogromu, jakiego dokonali podburzeni przez czarodziejow fanatycy z oko-
licznych wiosek na znienawidzonych wiedzminach; pamiatka tych wyda-
rzen sg pozostawione ku przestrodze pod zamkiem murszejace szkielety.
Tak wigc pojawia si¢ zasadnicza rdéznica, ktéra rozbija misterny system go-
tyckiego miejsca poprzez wprowadzenie podwdjnej perspektywy doswiad-
czania granicy swojskosci i obcoscei'®. W Kaer Morhen nie ma bowiem Zta.
Istnieje ono tylko w umystach rozgoraczkowanych fanatykéw, w zbiorowe;j
$wiadomosci okolicznych spoteczenstw, w wybuchajacej okresowo histerii,
umiejetnie podsycanej nienawiScig przez wyrachowanych wlodarzy. Kaer
Morhen to nie przestrzen-putapka, ale przestrzen-schronienie; jak powia-
da Geralt: ,Na calym $wiecie trudno o bezpieczniejsze miejsce”!. Zatem
klasyczny schemat zostaje odwrécony, a raczej — zyskuje swe lustrzane od-
bicie: Zto (w postaci nieludzkiej, rozgoragczkowanej nienawisci) nie tkwi
w centrum, ale na zewnatrz, Zlo nie wychodzi z centrum, ale prébuje do
niego przeniknaé.

W przypadku prozy Sapkowskiego reminiscencje gotyckie, zwlaszcza
w odniesieniu do symbolicznej konstrukeji przestrzeni, maja znacznie
szerszy zasigg'’, jednak tatwo wskaza¢ réwniez fragmenty, w ktérych — po-
przez ironiczne aluzje — autor buduje wyrazny dystans do wlasnej praktyki
opowiadania, w petni §wiadomy stabosci jej ,, metafizycznego zadta” (okre-
§lenie Janion):

— A owdz tam, baczcie, panie wiedZmin, ruiny starodawnego burgu Dunn
Tynne. Strasznych scen, jesli wierzy¢ bajce, byt c¢i éw burg swiadkiem. Wal-
gerius, co go wotali Wdatym, ubit tam krwawo i wéréd mak okrutnych zone
niewierna, mifo$nika tejze, matke tejze, siostre tejze i brata tejze. A potem
siadl i zaptakat, nie odgadna¢ czemu...

— Styszatem o tym.

—Toscie tu bywali?

— Nie.

—Ha. Znaczy daleko basn biezy.

— Utrafiliscie, panie rzadco, w sedno'c.

1% Szeroko o kategorii granicy-progu (limen) pisat Manuel Aguirre w: Geometria strachu. Wykorzystanie
przestrzeni w literaturze gotyckiej, [w:] Wokdt gotycyzmdow. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Pluciennik, Krakow 2002, s. 15-32.

A, Sapkowski, Krew elfow...., s. 39.

15 Zob. R. Pysz, Topografia grozy: obecnosé modelu przestrzeni gotyckiej w literaturze fantasy, [w:] Gdry
i wedrowanie. Prace ofiarowane Profesorowi Tomaszowi Stgpniowi, red. ]. Pacuta, Bielsko-Biata 2014, 5. 248-256.

16A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 121-122.
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[...] nieco dalej [...] wznosit si¢ kolejny zameczek, troche mniejszy i duzo
bardziej zaniedbany. Kasztel zwat si¢ Zurbarran. Geralt uradowat si¢
perspektywa bliskiej roboty, ciemny i z¢baty pokruszonymi krenelazami
Zurbarran wygladat bowiem wypisz, wymaluj jak zakleta ruina, niezawod-
nie rojaca si¢ od czaréw, dziwdw i potwordw!’.

Nie zawiodt si¢ — tak, jak oczekiwat, wejscie do jaskini zawalone byto
imponujacg sterta czaszek, zeber, piszczeli i gnatéw. Nie czulo si¢ jednak
smrodu zgnilizny. Doczesne resztki byty najwidoczniej wiekowe i petnity
role odstraszajacej intruzéw dekoracji'®.

To co$ wigcej, niz proba strywializowania stereotypu locus horridus; tu-
taj historia gotycka przejmuje styl gawedy, stajac si¢ Swiadoma gra z czytel-
nikiem 1 jego ,,zadza scen dramatycznych”. Podkresla to dodatkowo kom-
pozycja szkatutkowa tych fragmentéw (pierwszy cytat zawiera opowiesé
trzeciego stopnia) — charakterystyczna dla romanséw gotyckich konstruk-
cja narracyjna w tym przypadku stanowi nie tyle wykladnie niestabilnosci
$wiata przedstawionego, co eksponuje sam akt opowiadania i stosunek
pisarza do wykorzystywanego sztafazu.

Od momentu wydania Mnicha Lewisa (1796) w strukturze fabularnej
powiesci gotyckiej, obok poddanej antropomorfizacji przestrzeni, zaczyna
krystalizowa¢ si¢ pewien stereotyp antagonisty, nazwanego z czasem ,to-
trem gotyckim”!?. Janion pisze:

To ponury gwattownik i tyran, namietny »wielki zbrodniarz«, immora-
lista 1 bluznierca. Obdarzony bywa dwuznacznym pigknem zta, jak Szatan
z Raju utraconego Miltona, czesto popada w obted, czasem cierpi na rozdwo-
jenie jazni. [...] Rzadza nim zbrodnicze namig¢tnosci, przewaznie jawnie
seksualne®.

Wymienione cechy moga pojawiaé si¢ tylko fakultatywnie, nalezy
jednak uzupemni¢ je o jeszcze jeden istotny rys, a mianowicie o relacje,
jaka taczy totra z protagonista: jest to z reguty zalezno$¢ ,,fowca — ofiara”,
symbiotyczny zwigzek bohateréw, ktéry scala ich, ale takze nieuchronnie

"Tamze, 5. 123.

18 A. Sapkowski, Wieza Jaskdtki, Warszawa 1997, s. 231.

1 Anna Gemra zwraca uwagg na obecne w powiesci Lewisa nowe tendencje: ,Mnich nie jest juz ,urocza
ramotka”; prawdziwe zbrodnie, morderca, gwalciciel, krzywoprzysigzca w habicie, brak skruchy, naturalistyczne
obrazy cierpienia, rozktadu, agonii, mroczny erotyzm, makabra, frenetyzm, dosfownos¢ Zta — wszystko to zastapito
sentymentalny sztafaz, alegoryczne przedstawienia i oglednos¢ narratoréw innych odmian powiesci gotyckiej”
(A. Gemra, Horror — zarys problematyki, [w:] Literatura i Kultura Popularna. Tom 8, red. T. Zabski, Wroctaw 1999,
5. 117).

“OM. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 105.
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doprowadza do ostatecznej, $miertelnej konfrontacji. Ich dynamiczna
wspdlzaleznosé, oparta gléwnie na wzbudzanym przez towce w ofierze
nienaturalnym strachu i przerazeniu, stanowi silne zrédto gotyckiej grozy.
W cyklu wiedZzminskim Sapkowskiego wskaza¢ mozna przynajmniej dwie
postacie wpisujace sie w taki model — czarnoksieznika Vilgefortza i najem-
nego zabdjcy Bonharta. Ten drugi stanowi kreacje najblizszg gatunkowe-
mu pierwowzorowi.

Bonhart to okrutny fowca nagréd, ktéry przyjmuje zlecenie schwyta-
nia Szczuréw — bandy, do ktérej przystata mtoda wiedZminka. Wigkszo$¢
informacji o antagoniscie czytelnik otrzymuje z wypowiedzi innych boha-
terow (gtéwnie Ciri, ktdra snuje nadrzedng fabularnie opowie$¢ w chacie
alchemika Vysogoty), totez jego charakterystyka ma wymiar silnie emo-
cjonalny. Lowca wzbudza w innych — przede wszystkim i kazdorazowo —
przerazenie i uczucie grozy. Wyprzedza go legenda, ktéra nawet na dos¢
niefrasobliwych i buniczucznych Szczurach odcisneta swoje pigtno: ,—
Bonhart idzie waszym tropem. — Zapadla cisza, niezwykle dtuga. Nawet
mistrz Almavera przestat na chwile ktu¢”?!. Nie inaczej jest przy ich pierw-
szym osobistym spotkaniu: ,,Z wnetrza dobiegly kroki. Powolne i cigzkie.
Mistle poczuta dreszcz, biegnacy po karku i ramionach. Bonhart stanat
w drzwiach. Szczury odruchowo cofnety si¢ o krok, obcasy wysokich bu-
toéw wparly sie w ziemig, dlonie skoczyly ku rekojesciom mieczy”??. Kenna,
zolnierka o rozwinigtych zdolnosciach telepatycznych, da o fowcy takie
Swiadectwo: , Patrzytam w jego nieludzkie, rybie oczy, o tym jednym my-
§lac —jak te dziewczyne bit. I w mysli mu zajrzatam... Na moment. A byto
to tak, jakbym glowe wsadzita w rozgrzebang mogite...”?. I wreszcie sama
wiedzminka — ofiara, ktéra w konstrukeji dramaturgicznej opowiesci jest
jedynym usprawiedliwieniem dla istnienia Bonharta-towcy: ,,Ciri zobaczy-
fa, kto czeka tam na nig. Strach wpit jej w trzewia szponiaste palce, Scisnat
piesé, szarpnat i zakrecit”?.

Leo Bonhart ma tez w sobie wiele z bohateréw Sadycznych, a konota-
cje te poswiadcza motto poprzedzajace dziesigty rozdzial Wiezy Jaskitki,
a pochodzace z Justyny de Sade’a®. Jako posta¢ jest on kreowany przede

A Sapkowski, Wieza Jaskdtki..., s. 41.

2Tamze, s. 66.

BTamze, s. 349-350.

2Tamze, s. 334.

% Stusznym jest, aby nieszczeSliwy cierpiat. Jego bol i upokorzenia wynikajg z praw natury, a dla realizacji
celow natury potrzebne jest zaréwno istnienie cierpiacego, jak tez i tych, ktorzy przysparzajac mu strapien sami ciesza
si¢ powodzeniami. Ta whasnie prawda powinna sttumi¢ wyrzut sumienia w duszy tyrana czy zloczynicy. Nie musi si¢
powsciaga¢, winien dopuszczaé si¢ Smiato wszystkich czynow, ktére rodzg sig w jego imaginacji, gdyz to glos natury
mu je podsuwa. Jesli tajemne inspiracje natury wiodg nas do zta, to widocznie zlo jest naturze niezbedne”.
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wszystkim w dwdch $cisle ze sobg powigzanych aspektach: $mierci i ero-
tyzmu?®. Lowca upaja si¢ zadawaniem lub chociazby widokiem $mierci, ze
zbrodni stara si¢ uczynié przedstawienie, celebruje ja jako widowisko, sycac
si¢ emocjami wlasnymi i widzow?”:

Rozkazat tym, co si¢ zbiegli, by mu przyniesli worek soli i antalek octu.
I pite. [...] Ja bylam przywigzana... do koniowigzu... Zawotat jakich$ pa-
chotkéw, rozkazat im, by trzymali mnie za wlosy... i za powieki. Pokazat
im, jak... Tak, zebym nie mogta odwrdci¢ gtowy ani zamkna¢ oczu... Bym
musiata patrze¢ na to, co robi. Trzeba zadbac, by towar sie nie zepsut, po-
wiedzial. By nie ulegt rozktadowi... [...] Odrzynat im glowy... Po kolei. Na
moich oczach?.

—Pozwolg ci wigc — rzekt wolno Vilgefortz — by¢ obecnym przy tym, co bede
robil dziewczynie. Bedziesz mogt si¢ przygladaé. Wiem, ze przedktadasz
takie przygladanie si¢ ponad wszelkie inne przyjemnosci. — Oczy Bonharta
zaptonely biatym ogniem. Ale byt spokojny?’.

Bohater zmusza Ciri do $miertelnej walki w amfiteatrze, chcac prze-
fama¢ niecheé¢ dziewcezyny do zabijania, a na zamku Stygga, w finatowej
konfrontacji z wiedZzminka, wyzna: ,,Wolatbym na arenie”*. W tej scenie
Bonhart catkowicie juz ulega wynaturzonej rozkoszy okrucienstwa, famigc
nawet uktad finansowy, zawarty weczeéniej z czarodziejem®!:

— Myslatem — powiedziat — ze wystarczy mi, jesli uciesze oczy widokiem
tych zabiegdw, jakie szykuje dla ciebie Vilgefortz. Mylitem sie. Ja musze po-
czud, jak twoje zycie sptywa po mojej klindze. [...] Nic nie da si¢ poréwnaé
z przyjemnoscia... — Urwal. Widziata, jak zaciat usta, jak zlowrogo blysnety
mu oczy. — Wypuszcze ci krew z zyl, wiedZminko — zasyczal. — A potem,
zanim ostygniesz, od$wigtujemy zaslubiny. Jeste$ moja. I umrzesz moja*.

*To jedna z podstawowych relacji w kulturze gotyckiej. Por. np. G. Bataille, Literatura a zlo, tham. M.
Wodzyniska-Walicka, Krakow 1992.

" Nota bene, to takze jest fundamentem filozofii de Sade’a; por. szkic o frenezji Sadycznej (Sade i zdobycie
Bastylii) w: G. Bataille, Literatura a zlo.

% A. Sapkowski, Wieza Jaskotki..., s. 73.

PTamze, s. 372.

%A Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 358.

31, Nie mozemy uzna¢ za znamienne dla Zta tych czynow, ktérych celem jest zysk, dobro materialne. Zysk
jest niewatpliwie czym$ egoistycznym, lecz nie jest to nazbyt wazne, gdy spodziewamy si¢ po nim czego$ innego niz
samego Zla, korzysci. W sadyzmie natomiast chodzi o doznawanie rozkoszy dzigki aktowi niszczenia, przy czym
najbardziej kraficows forma zniszczenia jest Smier¢ istoty ludzkiej. Ztem jest whasnie sadyzm; gdy si¢ zabija dla
korzysci materialnej, z prawdziwym Ztem, ztem czystym, mamy do czynienia tylko wtedy, gdy zabdjca bardziej niz
spodziewang korzyscia rozkoszuje si¢ zadanym ciosem” (G. Bataille, Literatura a zfo..., s. 21).

2 A. Sapkowski, Pani Jeziora..., s. 358.
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Niedwuznacznie erotyzm splata si¢ tutaj ze Smiercia, a dziewczynie
zostaje przypisana rola Sadycznej, stymulujacej ofiary?>.

Postac totra gotyckiego stata si¢ z czasem punktem wyjscia dla tworze-
nia coraz to nowych rozwigzan fabularnych; jednym z pierwszych efektéw
literackiej transfiguracji jest, jak zauwaza Anita Has-Tokarz**, wampir. Po-
sta¢ ta, nadzwyczaj inspirujaca dla kultury romantycznej, weszta na trwate
do absolutnego kanonu twérczosci postgotyckiej, szczegdlnie od momentu
»zawlaszczenia” wampira przez kino.

Wampir Regis, jeden z wazniejszych bohateréw piecioksiegu wiedz-
minskiego, stanowi ciekawy kontrast dla postaci Bonharta. Kreujac go,
Sapkowski czerpie silnie ze stereotypéw, zaréwno uksztattowanych przez
kulture ludowa, literature piekna, jak i wspétcezesna kinematografie — roz-
prawiajac si¢ z nimi rownoczesnie z sobie tylko wtasciwym humorem i iro-
nig. Zabiegi te staly si¢ przedmiotem wielu juz krytycznych i badawczych
opracowan, najczesciej wskazujacych na pisarska intencje reinterpretacii
i od$wiezenia motywu wampirycznego. Katarzyna Kaczor zauwaza:

Przewarto$ciowujac posta¢ wampira, odrzucajac przypisany jej schemat
fabularny i dokonujac przeniesienia cech upiora na postacie o rodowodzie
zgola odmiennym niz wampiryczny, Andrzej Sapkowski wpisuje postaé
Regisa w toczacy sie dyskurs o potworze, w finale ktérego okazuje sie, ze
wampir moze by¢ bohaterem pozytywnym?®.

Jednym z najlepiej rozpoznawalnych fragmentéw prozy Sapkowskie-
go, a przy tym stanowigcym $wietng egzemplifikacje dla takich tez, jest
zabawny monolog Regisa, bedacy faktycznie kwintesencja chwytéw paro-
dystycznych zwigzanych z tg postacig?®:

% Swoistym uktonem Sapkowskiego wobec francuskiego pisarza jest epizodyczna posta¢ podstarzatej markizy
(sic!) de Nementh-Uyvar, ktora razem ze zdegenerowanym matzonkiem, stynie z orgiastycznych zamilowan
i zainteresowania chlopskimi dzie¢mi. W czasie walki Ciri na scenie, nie mogac okietzna¢ emocji na widok krwi
iludzkich wnetrznosci, markiza zachowuje si¢ jak libertyni de Sade’a: , [ ... ] wlozyta obie dtonie pomigdzy $cisnigte
uda, oblizywaa blyszczace warg i $miafa si¢ przepitym, nerwowym kontraltem” (A. Sapkowski, Wieza Jaskitki...,
s. 155). Strong dalej: ,Markiza jeknela, zadygotata, przewrdcita oczami i migkko przylgneta do Bonharta, nie
wyjmujac rak spomigdzy ud” (tamze, s. 156).

**A. Has-Tokarz, Motyw wampira w literaturze i filmie grozy, [w:] Wokdt gotycyzmow..., s. 170.

BK. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego, Gdansk 2006, s. 106.

3¢ Podobna paralela: , krew — alkohol”, pojawita si¢ duzo wezesniej np. w badaniach psychiatrycznych; mowa
tutaj o znanym w XIX wieku zabdjey-nekrofilu (Frangois Bertrand), o ktérym dr Alexis Epaulard pisat: ,\W sumie
Bertrand byt wampirem, tak jak inni sg pijakami” (O. Volta, Le vampire, Paris 1962 ; cyt. za: M. Janion, Wampir...,
5. 76). W Chrzcie ognia wiedzmin powie: ,Czlowiek potraktowany przez wampira jak gasiorek wodki tracisity [ ...]”
(A. Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 1996, s. 288).
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Juz w mtodych latach lubitem... hmmm... zabawi¢ si¢ w dobrej kompa-
nii, nie r6znitem si¢ zresztg pod tym wzgledem od wigkszo$ci moich réwie-
$nikow. [...] Mlodziez ma petng swobodg i korzysta z niej. I tworzy wlasne
wzorce zachowan, glupie, ma si¢ rozumie¢, iScie mtodziencza glupota. Nie
napijesz si¢? To co z ciebie za wampir? Nie pije? To nie zapraszaé go, psuje
zabawe! Nie chciatem psué zabawy, a mozliwo$¢ utraty akceptacji towarzy-
skiej przerazata mnie. No i byla zabawa. Hulanka i swawola, biba i popija-
wa, w kazda pelnig ksi¢zyca latato si¢ do wsi i pilo, z kogo popadto. Najpa-
skudniejsza, najgorszego gatunku... hmm... ciecz. Nie czynito nam r6znicy,
z kogo, byle... hmmm... hemoglobina... Bez krwi nie ma wszak zabawy!
Do wampirek tez jako§ $miatosci si¢ nie miato, nim si¢ nie tykneto. Robito
si¢ coraz huczniej — podjat wampir. — I w miar¢ uplywu czasu coraz gorzej.
Niekiedy jak si¢ poszlo w cug, to trzy, cztery noce nie wracatem do krypty.
Smieszna dawniej ilo$¢... ptynu pozbawiata mnie kontroli, co nie przeszka-
dzato w kontynuowaniu imprezy. Koledzy, jak to koledzy. Jedni przyjaznie
mitygowali, wigc si¢ na nich obrazitem. Inni namawiali, wyciagali z krypty
na hulanki, ba, podsuwali... hmm... obiekty. I bawili si¢ moim kosztem?’.

DlaKatarzyny Kaczor sparodiowanie wzorca jest nieodzownym warun-
kiem wyzwolenia postaci ze stereotypu, stanowi wrecz gest oczyszczenia
— ,poprzez deprecjacje przeintelektualizowanych konstrukeji za pomoca
$miechu”¥. Warto jednak doda¢, ze taka strategia Sapkowskiego skutkuje
réwnoczes$nie niemal catkowitym oddzieleniem typowego gotyckiego an-
tagonisty nie tylko od metafizycznych kontekstéw jego funkcjonowania
w fabule powiesci (pozbawienie go niemal wymiaru symbolicznego), ale
przede wszystkim od spodziewanego efektu grozy. Co ciekawe, krwiopijca
stal si¢ tutaj figura na tyle barwna i nietuzinkows (co zawdzigcza gtéwnie
autoironii i unikaniu charakterystycznego dla wzorca patosu), ze scena
w zamku Stygga, konczaca si¢ jego bohaterskg $miercig, moze sprawiaé
wrazenie nieco sztucznej i wymuszonej, ostabiajac ostatecznie tym samym
efekt przyjetej przez pisarza strategii reinterpretacji schematu.

Autorzy polskich tekstéw fantasy (niekoniecznie tej okreslanej z an-
gielska epitetem dark) chetnie siegaja po ugruntowane juz w literackiej
oraz filmowej wyobrazni figury gotyckie, takie jak budzacy groze zamek
czy postaé wampira. Niewatpliwie stanowig one forme¢ wygodnej, choé¢
zdecydowanie wtérnej i do§é pasywnej ptaszczyzny porozumienia z czytel-
nikiem. Andrzej Sapkowski wyrdznia si¢ na tym tle, ale nie tyle ze wzgledu
na poziom skomplikowania w ich fabularnym wykorzystaniu, ile wtasnie
z uwagi na oszczednie, ale systematycznie stosowane zabiegi metaliterac-

37 A. Sapkowski, Chrzest ognia..., s. 284-285.
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir.... s. 112.



Figury gotyckie w cyklu wiedzmiriskim Andrzeja Sapkowskiego | 93

kie. Elementy parodystyczne czy ironiczne wymagaja szczegdlnego zaan-
gazowania odbiorcy, wymagaja jego uwiklania si¢ w pewng strategie odczy-
tywania oraz interpretowania tekstu, a poziom kompetencji czytelniczych
jest tutaj niejako gwarantem satysfakeji. Sapkowski wymaga od swego czy-
telnika statej czujnosci, weiaga go w polisemiczny gaszcz odniesienn — co
stato si¢ zresztg jednym ze znakdéw rozpoznawczych jego pisarstwa.

Gothic Figures in the Witcher’s Cycle by Andrzej Sapkowski

The author of the article analyses the problem of Post-Gothicism as a narra-
tive practice whose stylistic and plot repertoire was exhausted already in the 20th
century which forced writers to create more elaborate meta-literary plays. In the
contemporary Polish literature the works of Andrzej Sapkowski can be perceived
as a case of balancing between the creative use of Gothic rhetoric and its conscious
discrediting. The author discusses this using an example of a triad: “an uncanny
place, its atmosphere and a legend connected with it.” He also analyses the stereo-
type of an antagonist — a Gothic villain or a vampire.

Keywords: Andrzej Sapkowski, fantasy, (post-)Gothic fiction, gothic villain,
vampire
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