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STUDIA 1 SZKICE

Chaos i ciemnosc.
Kilka uwag o Zagadce Kaspara Hausera Wernera Herzoga

I byta zgroza nagtych cisz!

I byta préznia w catym niebie!

A ty z tej prozni czemu drwisz,
kiedy ta proznia nie drwi z ciebie?

Bolestaw Le$mian, Dziewczyna.

»Kto mnie tu postawit? Na czyj rozkaz i z czyjej woli przeznaczono mi
to miejsce 1 ten czas?”!. Prébujac dokona¢ analizy powstatego w 1974 roku
filmu Wernera Herzoga pt. Zagadka Kaspara Hausera, trzeba przede wszyst-
kim u$wiadomi¢ sobie jego budowe, odstoni¢ naczelng zasade konstrukeyjna,
ujawni¢ metode artystyczng, ktorg postuzyt sie rezyser. Dzigki tym kilku niejako
przedwstepnym zabiegom interpretacyjnym bedziemy mogli whasciwie odczyta¢
zawarte w dziele Herzoga znaczenia oraz wpisane w nie przestanie.

Niemiecki rezyser, dokonujac adaptacji powiesci Jakuba Wassermana pt.
Dziecig Europy?, w sposdb niezwykle konsekwentny dazy do ograniczenia ma-
terialu fabularnego, kregu obecnych w nim postaci i zdarzen. Jest to zabieg
artystyczny w pelni $wiadomy, nie za$, jak by si¢ moglo z pozoru wydawad,

' B. Pascal, Mysli, przet. T. Boy—Zeler'lski, Warszawa 1989, s. 72.
?]. Wasserman, Dziecig Europy, Warszawa 1999.
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wymuszony trudnosciami adaptacyjnymi. Herzogowi udato si¢ bowiem, dzigki
wspomnianej wyzej konsekwencji w doborze $rodkéw artystycznych, ujaé bieg
przedstawianych zdarzen w ramy klasycznej paraboli, nadajac mu tym samym
znaczenie dodatkowe, glebsze 1 wykraczajace poza sekwencje ukazywanych fak-
téw. Autor filmu tworczo spozytkowat wasciwosci, zdawatoby si¢ juz nieco za-
pomnianego gatunku, tj. przypowiesci, ,,w ktérym przedstawione postacie i zda-
rzenia nie s wazne ze wzgledu na swe cechy jednostkowe, lecz jako przykiady
uniwersalnych prawidet ludzkiej egzystencji, postaw wobec zycia 1 kolei losu™.
Herzog, przedstawiajac na ekranie $wiadectwo wlasnej lektury powiesci Wasser-
mana i, by ujaé rzecz nieco bardziej ogélnie, catej autentycznej historii Kaspara
Hausera, podazyt nie tyle droga fabularyzacji, co zasadniczo odmienng od niej
drogg alegoryzacji. I okazat si¢ tutaj spadkobiercg niemieckiego ekspresjonizmu
filmowego, ktéry w miejsce filmu bedacego wyrazem wiary w rzeczywistos¢ 1 po-
stugujacego si¢ reprodukcja, wprowadza dzieto oparte w gtéwnej mierze na obra-
zie, na wierze w sife artystycznej kreacji* Droga alegoryzacji podazyt jednak twor-
ca niemiecki jeszcze dalej, wiaczajac w nadrzedng rame paraboli szereg obrazéw
obdarzonych metaforycznym, czy wreez symbolicznym, znaczeniem: poczawszy
od, wprowadzajacego widza w Herzogowski obraz, wizerunku wody, poprzez
malarskie zarysy krajobrazéw, symboliczng scen¢ nauki chodzenia Kaspara,
cyrku oszustéw, a konczace na ujetej niezwykle skrétowo i zaskakujaco scenie za-
béjstwa gtéwnego bohatera. Poetycka proweniencije najpetniej zdradzaja obrazy
sennych wizji gléwnego bohatera. Powyzsze zabiegi postrzegane sg przez kryty-
ke filmowa jako jedna z naczelnych whasciwosci stylistycznych filméw Herzoga,
ktére ,,z natury sg obrazowe tzn. s3 montazem obrazdw; a nie zapisem jakiejs
historii. Czgsto przypominajg po prostu seri¢ przezroczy, w ktérych krajobraz
zawsze jest no$nikiem symbolicznych znaczen™. Takiemu ujeciu wtdruje sam
Herzog, ktéry, wypowiadajac si¢ o funkeji, jaka w jego dziele pelnig kadry-obrazy;
wjednym z wywiadéw zauwazyl: , Krajobraz nie powinien by¢ jak z hollywoodz-
kiego filmu czy pocztéwki, ale raczej jak ekstatyczny [...] krajobraz niemalze
z ludzkimi cechami, gdzie bylyby widzialne: dramat, pasja i ludzki patos™®.

Taka metode budowania dziela filmowego odnajdujemy réwniez w in-
nych filmach rezysera, w ktérych tak naprawdg nie ,,ma znaczenia ani czas,
ani miejsce akcji. Jedno i to samo przeznaczenie faczy hiszpanskiego kon-

3 Stownik termindw literackich, red. M. Glowiriski, T Kostkiewiczowa, A. Okopier-Stawiniska, | Stawiniski, Wroctaw 1988, 5. 412.

* A. Helman, A. Madej, Niemiecki ekspresjonizm filmowy, Katowice 1985, 11,5 17.

STamze, I1, 5. 81.

¢ W. Herzog, Mdj ukochany wrdg (1999). DVD, Anchor Bay Entertaintment 2004. Cyt. za I. Sarzynski, Aguirre
i Fitzcarraldo. Analiza operatorska postaci w filmach Wernera Herzoga,[w:] Antropologia postaci w dziele filmowym, red.
S. Ku$mierczyk,Warszawa 2015, s. 254. Zob. tez: ]. Sarbiewska, Ruch i bezruch w obrazie, ,Kwartalnik Filmowy”
2006, nr 54-55, 5. 46.
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kwistadora Aguirre szukajacego w XVI w. legendarnego Eldorado u stép
Andéw ze wspdtczesnym kloszardem berlinskim Stroszkiem, dla ktérego
pierwotnej, naiwnej osobowosci amerykanski sen dobrobytu i szcze$cia
skonczyl si¢ podobnym obtedem samotnosci”™.

Wskazanie metody tworczej jest jednak zaledwie pierwszym krokiem
w procesie interpretacji dzieta i musi pociagnac za soba odnalezienie uza-
sadnienia dla uzycia owej metody. Najpierw jednak musimy sobie uswia-
domi¢, iz ,,twérczo$¢ Herzoga jest czyms$ wiecej niz tylko kinem czy tylko
programem estetycznym; jest przede wszystkim préba sformutowania
Swiatopogladu”®. Przywotujac powyzsze stwierdzenie nie mozna jednak
pomingé deklaracji samego rezysera: ,, [ ...] prosz¢ zrozumieé¢ — nie jestem
filozofem. Nie jestem intelektualista. Robig filmy, by si¢ od nich uwolnié,
tak jak ktos, kto si¢ pozbywa zmory™.

Herzog nie podejmuje si¢ co prawda ukazania poprzez film komplet-
nego, w pelni spdjnego, systemu filozoficznego, ale bedac (obok Volkera
Schlondorffa, Reinera Wernera Fassbindera, Wima Wendersa czy Marga-
rethe von Trotta) przedstawicielem tzw. ,nowego”, ,mlodego” artystycz-
nego kina niemieckiego, wykorzystuje uprawiang przez siebie sztuke do
prezentacji wlasnej, subiektywnej wizji $wiata i cztowieka. I czyni to w pet-
ni $wiadomie: , Lubi¢ podchodzi¢ az ku granicy nieprawdy, by odkry¢ w ten
sposob intensywniejsza posta¢ prawdy”!?. Prawde te zawarl w filmie Za-
gadka Kaspara Hausera w postaci sekwencji obrazéw. O ile jednak ich ko-
lejne odstony, o czym juz byta mowa, odsytaja do bogatego zasobu ukrytych
znaczen, o tyle te znaczenia z kolei kieruja uwage widza ku rozlegtemu,
lecz wyraznie zarysowanemu kregowi dziet literackich i filozoficznych.
I wbrew stwierdzeniu jednego z krytykow filmowych!! obecno$é¢ owych,
roztozonych réwnomiernie na przestrzeni catego filmu, odestan i tropéw
tatwo dostrzec, a ich kierunek wskaza¢ i dookresli¢.

Kontekstem dla moich rozwazan beda wybrane watki filozoficzne XX-
-wiecznych filozoféw egzystencji. Zarazem poglady egzystencjalistoéw beda
dla mnie w niniejszym tekscie jedynie tlem interpretacyjnym dla analiz
filmu niemieckiego twoércey: przywotuje je jedynie wowezas, gdy parante-
le z filmem Herzoga wydaja mi si¢ uderzajace. Uzasadniona jest bowiem

" Werner Herzog, red. M. Behler, Krakéw 1994, 5. 72.

% A. Helman, A. Madej, Niemiecki ekspresjonizm..., s. 91.

? Kazdy dla siebie... rozmowa z Wernerem Herzogiem, ,Film na Swiecie” 1975, nr 11-12, 5. 74.

19 Werner Herzog..., s. 58.

11 [...] bylo co najmniej kilka intelektualnych kontekstow, w ktére Herzog mégh z powodzeniem weielié
sprawe Kaspara, jednakze rezyser nie wykorzystat zadnego z nich”. J. Niecikowski, Kazdy dla sicbie i wszyscy przeciw
wszystkim, ,Film” 1976, nr 13.
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w moim przekonaniu teza o gtebokim pokrewienstwie miedzy egzystencja-
listami z jednej oraz Herzogiem z drugiej strony; pokrewienstwie w zakre-
sie wizji §wiata, koncepcji cztowieka, czy nawet czego$ tak nieuchwytnego
jak klimat dzieta.

Ostatnie z wymienionych pokrewienstw ujawnia si¢ juz na plasz-
czyznie filmowych obrazéw, zwlaszcza tych przedstawiajacych statyczne,
puste, zdawatoby si¢ ,martwe” krajobrazy, ktére mozna czyta¢ zaréwno
w duchu romantyczno-symbolicznym jako pejzaze wewnetrzne!? — a wte-
dy beda symbolizowa¢ pustke gtéwnego bohatera (Kaspar Hauser méwi
w filmie: , Jestem w $rodku taki pusty”) — jak i w duchu ateizujacego egzy-
stencjalizmu: mozna je wowczas interpretowac jako wizerunek $§wiata bez
Boga. Wydaje sig, ze t¢ druga interpretacje potwierdza sam rezyser, broniac
swych filméw przed okreslaniem ich mianem utworéw metafizycznych'.
I z pewnoscia ma racje w tym sensie, ze nie ma mowy o metafizyce tam,
gdzie zanegowane zostalo istnienie Absolutu'*. Mozna wigc Herzoga,
podobnie jak przywotanego na wstepie Lesmiana, nazwaé piewca ,pustej
transcendencji” .

W centrum zainteresowan niemieckiego rezysera jest jednak nie tyle
sam $wiat, co raczej cztowiek w $wiecie; cztowiek, ktérego Herzog postrze-
ga, zgodnie zreszta z wymowa bedacej punktem wyjscia dla filmu powiesci
Wassermana, jako nieodgadniong tajemnice, czemu sam daje wyraz w ty-
tule swego dzieta Zagadka Kaspara Hausera's. Na ptaszczyznie wyzszych
znaczen mozna wigc utozsamiaé posta¢ znajdy z tajemnicg ludzkiego
istnienia. Tak wtasnie postrzegaja Kaspara bohaterowie powiesci. Jeden
z nich, Feuerbach méwi: ,Dla mnie to nie jest osobliwy przypadek, to

12 W nieco innym kontekscie zwraca na to uwage Maria Janion, piszac: , | ... ] krajobrazy ogrywaja u Herzoga
role wewngtrzegzystencjalng — [rezyser ] nigdy nie prowadza ich w charakterze ozdoby czy kuriozum. Pejzaz jest dla
Herzoga jak melodia — od niego zaczyna si¢ film, a nie od jakiej$ historii, ktora pragnatby opowiedzie¢”. M. Janion,
Byt rozpaczliwy i szalony, ,Kino” 1984, nr 3, s. 34. Cyt. za: 1. Sarzynski, Aguirre i Fitzcarraldo..., s. 258.

18 Przyjelo si¢ wérdd krytykow filmowych rozpatrywaé panskie filmy w kategoriach metafizyki. Czy wedtug
Pana panskie filmy poddaja si¢ takiemu opisowi? WH: Mysle, ze to blad, podstawowy biad, jaki si¢ popetnia piszac
omoich filmach”. Werner Herzog..., s. 19.

" Dlatego juz na wstepnym etapie niniejszych rozwazan nie mogg si¢ zgodzic z teza Joanny Sarbiewskiej, iz
Kaspar Hauser , przypomina zerwany kontakt z pierwotng forma Transcendencji [ ...]”. Nieco dalej autorka dodaje:
,Herzogowska posta¢ pelni w pewnym sensie funkcje medium [ ... | kontaktuje si¢ z Absolutem”. ]. Sarbiewska, On-
tologia i estetyka filmowych obrazow Wernera Herzoga, Gdansk 2014, s. 39-40. Rzecz w tym, ze w wizji $wiata, jaka
odnajdujemy w filmie Herzoga, nie ma miejsca na Absolut, ani na Transcendencjg, co — mam nadziejg - stanie si¢
jasne w dalszym toku wywodu.

15Zob. J. Trznadel, Wstgp, [w:] B. Le$mian, Poezje wybrane, Wroctaw 1991.

1 Warto zaznaczy(, ze oryginalny tytut filmu brzmi: Zagadka Kaspara Hausera, czyli kazdy dla siebie, a Big
przeciw wszpstkim [ ,JEDER FUR SICH UND GOTT GEGEN ALLE”]. Oryginalna wersja jeszcze dobitniej wpisuje
si¢ w nurt filozoficzny, bedacy kontekstem niniejszych rozwazan.
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kwestia catego zycia. Oto ja osiwialy w znojach, stawiam poprzez t¢ sprawe
pytanie losowi”", inny za$, Daumer, dodaje: ,, To jest objawiona legenda
czasow zamierzchtych. Zagadkowe co$ ze $wiata »nie wiedzie¢ skad«”!8.
Ten ostatni w innym miejscu zauwaza: , Tkwi w tym wszystkim misterium.
Nie odstonia go zadne ordynarne §rodki”".

Sam rezyser w jednym z wywiadéw tak charakteryzuje protagoniste
swego dzieta:

Tytutowy bohater to ktos, kto jakby spadt na Ziemie z innej planety. Ale
gdy przyjrze¢ mu si¢ dokladnie, [...] to okazuje si¢, Ze mieszczanskie spo-
feczenstwo zachowuje sie tak zadziwiajaco, ze Kaspar Hauser, czlowiek nie-
dotkniety w ogdle tym, co spoleczne, co wyuczone, naraz zaczyna zadawaé
pytania, kwestionowac te zachowania. I zauwazamy wtedy, ze wszyscy do-
kota sa ekscentrykami. Jedynym cztowiekiem, ktéry nadaje rzeczywisto$ci
jakis sens, ktory jest ludzki i ktéry jakos nas porusza, jest wiasnie Kaspar?.

Deklaracja to nader istotna, gdyz Herzog niedwuznacznie nawigzuje
swym dzielem polemike z ujeciem podobnego problemu, tzn. akulturacji
»dzikiego dziecka”, jakie zaprezentowal w nakreconym w 1970 roku filmie
o takim wlasnie tytule, Dzikie dziecko, Jacques Truffaut. Bohater obrazu
Truffauta staje si¢ cztowiekiem dzigki zbawiennemu wpltywowi cywilizacji
— dopiero poddany jej konwencjom zyskuje petnie swego cztowieczenstwa,
za$§ caly eksperyment wychowawczy, ktéremu podlega znajda, wieniczy pet-
ny sukces. Niemiecki twdrca nie podziela podobnego optymizmu.

Trudno znalez¢ — zauwaza Andrzej Werner — przyktad rownie jaskrawe;j
opozycji [ ...] jak ta, ktorg w stosunku do francuskiej apoteozy ucztowiecze-
nia przez Rozum, Kulture (cywilizacje) przynosi niemiecki film Herzoga.
Analogii trzeba by poszukiwac wlasnie u Zrédet, to znaczy w sporze migdzy
naiwng [...] o$wieceniowa wiara w wyrdéznione duzg literg wartosci |...]
a $wiatem demondéw rozpetanych przez niemiecki romantyzm. Herzog
jest jednak dzieckiem [...] XX wieku i w swym romantycznym buncie
idzie jeszcze dalej. [...] [w jego wizji] akulturacja przypomina bezmyslna,
tepa, a czesto okrutng tresure [...] wszystkie te uswiecone gesty i stuzace
im przedmioty to twory calkowicie umowne, konwencjonalne i wymienne
[...] tyzka, widelec i spos6b zachowania si¢ przy stole, ktore sa wyrdzni-
kiem czlowieczenstwa, staja si¢ w tej roli po prostu $mieszne?!.

7). Wasserman, Dzieci¢ Europy...,s. 170.

18 Tamze, s. 42.

1 Tamze, 5. 57.

“Wywiad Hansa Gunthera Pflauma z Wernerem Herzogiem w: Herzog. Przewodnik Krytyki Politycznej, oprac
zbior., Warszawa 2010, s. 13.

' A. Werner, Dekada filmu, Warszawa 1997, 5. 116.



196 1 Michat Filipczuk

Wypada doda¢, iz nie oznacza to, ze u Herzoga mamy do czynienia
z jaka$ prosta, bezproblematyczng apoteoza Natury, czy — tym bardziej —
uwspdtczesniong wersjg mitu ,,dobrego dzikusa”, co wszak réwniez stano-
witoby konstrukt wspomnianego o$wieceniowego racjonalizmu w wersji
popularne;j.

Grubym uproszczeniem byloby jednak postrzeganie Hausera i tylko
jako exemplum cztowieka w stanie natury, jako postaé dzikiego dziecka
schwytanego w sidla cywilizacji: mamy tu raczej do czynienia z metafora
ludzkiej kondycji jako takiej. Te uniwersalizacje osiagnat Herzog réwniez
dzigki zastapieniu historycznej i pojawiajacej si¢ w ksigzce Wassermana po-
staci dziecka (,,chtopca”) postacig dorostego, ktorej zwiazek ze wspdtcze-
snym nam wspoélczesnym $wiatem dodatkowo podkresla posta¢ natursz-
czyka Brunona S., grajacego w filmie tytutows rolg.

Zastanéwmy si¢ teraz, gdzie tak naprawde zaczyna si¢ historia Kaspara
Hausera. Na ptaszczyznie filmowej fabuty jego historia bierze poczatek wraz
z poczatkiem przedstawianych zdarzen; jednak na plaszczyznie interesuja-
cego nas odczytania alegorycznego — rozpoczyna si¢ ona dopiero w momen-
cie pozostawienia gléwnego bohatera na rynku miasta. Wtedy tak napraw-
de ,narodzit si¢” on dla $wiata??> — jak réwniez i dla samego siebie. Okres
w zyciu bohatera poprzedzajacy 6w fakt przedstawiony jest przez Herzoga
jako zamieszkiwanie strefy mroku, nieswiadomosci; strefy, do ktorej odsyta
nas sfilmowany obraz rozlegltej wody, podobnej mitycznemu Styksowi nio-
sacemu umartych do krélestwa Hadesu. Nie bez znaczenia jest rowniez to,
iz Kaspar przez wigkszo$¢ czasu spedzonego w niewoli pograzony jest we
$nie, funkcjonujacym w kulturze jako symbol nieistnienia, §mierci (,,Snie,
ktéry uczysz umieraé cztowieka / I okazujesz smak przyszlego wieka”??).

»Wiezien” sadzi, ze jest jedynym czlowiekiem na ziemi. Zamknigty
w piwnicy, przykuty do podlogi, nie ma zadnego kontaktu ze §wiatem ze-
wnetrznym, z ludzmi”?*. Co ciekawe, stan ten postrzega on z perspektywy
czasu jako korzystny dla siebie, piszac w swym pamietniku: ,, W lochu byto
mi dobrze, bom nie widziat §wiata i nie znat ludzi”*. Czas spedzony w piw-
nicy mozna wigc uzna¢ za czas nieistnienia, czy tez przed-istnienia, z czym
wspdtbrzmi jedna z prawd filozofii egzystencjalizmu, iz byt jednostki nie
jest izolowany, lecz zespolony jest ze §wiatem, przede wszystkim z innymi
ludZmi: jezeli cztowiek istnieje, to tylko w $wiecie, wraz z innymi (Heideg-

22 Anais Nin stwierdza: ,Historia Kaspara Hausera traktuje o jedynym w historii ludzkosci wypadku ‘narodze-
nia si¢ czfowieka dorostego™. , Film na Swiecie” 1975, nr 11-12, 5. 75.

3 ]. Kochanowski, Do snu, [w:] tegoz, Fraszki, Wroctaw 1957, s. 60.

% P. Kajewski, Zagadki natury, Odra” 1976, nr 6, 5. 93.

%], Wasserman, Dzieci¢ Europy..., s. 239.
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gerowskie Mitsein). Cechg ludzkiego istnienia jest swiadomo$¢ bycia, nie
tylko whasnego ale i cudzego, a $wiadomosci takiej nie posiadl Kaspar az
do momentu pojawienia si¢ w miasteczku. Dlatego tez dopiero woéwczas
zaczyna si¢ jego wlasciwa egzystencja.

Kaspar nie jest jednak sam; odwiedza go ubrana w czarny plaszcz ta-
jemnicza postaé, jej istnienie, cho¢ wytlumaczone racjonalnie w liscie
pozostawionym bohaterowi, jest w gruncie rzeczy mgliste, niepewne,
o nieustabilizowanym statusie ontologicznym. Posta¢ owa wkracza w $wiat
»wigznia” z zewnatrz i bez zapowiedzi, przybywajac o nieznanej porze,
z nieznanego miejsca, by odej$¢ w mrok, réwniez w nieokreslonym kierun-
ku. Jej obecnos¢ jest przez Kaspara przeczuwana i dostrzegana gtéwnie po
jej efektach (przyniesione jedzenie, zmienione ubranie); wizyty nieznajo-
mego odbywaja si¢ bowiem na ogét poza zasi¢giem $wiadomosci bohatera,
gdy jest on pograzony we $nie. Dlatego wlasnie Hauser, juz w okresie swego
$wiadomego zycia, zaczal utozsamiaé czarng posta z Bogiem, nadajac jej
imi¢ ,, Ty”, co przywodzi na my$l starotestamentowego Jahwe, powiadaja-
cego o sobie: ,Jestem, ktory Jestem”. Obraz Boga taczy si¢ w umysle znajdy
z nieznajomym przybyszem, bedacym dlan ,,[...] tajemniczg istota, ktéra
dzwigneta niebo i kryta si¢ wszedzie [...]%, o ktérej mowil jeszeze: , Ty
przyjdzie — musi przyjs¢! [ ...] I spojrzat uroczyscie na niebo zachodnie jak-
by w przekonaniu, ze Ty kroczy w powietrzu”?’.

Kaspar postrzega zatem cztowieka z lochéw jako Boga, ktéra powo-
tat go do istnienia, wyprowadzajac na $wiat i przenoszac ze strefy mroku
w strefe $wiatta. To przeniesienie ukazat Herzoga na dwéch zasadniczych
plaszczyznach, warunkujacych dwie rézne mozliwosci jego odczytania.

Pierwsza z nich jest wspomniana plaszczyzna religijna, sakralna. Ta-
jemniczy opiekun podnosi ,martwego” mezczyzne z ziemi, méwigc mu:
»Wstan”, podobnie jak Chrystus méwi do Lazarza: ,tazarzu wyjdz! I wy-
szedt umarly, majac nogi i rece powiazane opaskami, a twarz jego byta owi-
ni¢ta chustg. Rzekt do nich Jezus: Rozwigzcie go 1 pozwdlcie mu odejsé”?.

W scenie nauki chodzenia Kaspara religijne ujecie splata si¢ jednak —ito
bytaby ptaszczyzna druga — z silnie ugruntowanym w kulturze i literaturze
toposem ,,$wiata jako teatru”, w ktérym cztowiek odgrywa role marionetki
w reku czy to Boga, czy losu, przeznaczenia, czy wreszcie $mierci®. W ta-

2 Tamze, s. 48.

7 Tamze, s. 38-39.

% Ewangelia wedtug $w. Jana, 11, 43-44.

# Wystarczy przytoczy¢ fraszke Jana Kochanowskiego O Zywocie ludzkim: Wszystko to minie jako polna tra-

wa; / Na$miawszy si¢ nam i naszym porzadkom, / Wemkna nas w mieszek, jako czynig fatkom”. J. Kochanowski,
Fraszki...,s. 4.
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kim ujeciu pozorem okazuje si¢ wolno$¢ czlowieka, jego wyboréw i dzia-
tan, gdyz tak naprawde kierowane sg one wplywem sit wyzszych, ktérych
cztowiek nie tylko nie jest w stanie przezwyciezy¢, ale nawet pojaé. Taki
sposéb widzenia $wiata odnajdujemy réwniez w powiesci Wassermana,
w ktérej wazng role odgrywa motyw maski, przebrania, kostiumu. Dyplo-
mata méwi wiec do Daumera: [ ... ] sa tu w grze jakie$ moce tajemne, ktdre
nie ulgkng si¢ przed niczem, aby przeszkodzi¢ waszym badaniom, doty-
czacym przesztosci Kaspra. Tymczasem kontentujg si¢ tem, ze pociagaja
nici za kulisami, kryjac si¢ w mroku”*. Bohaterowie nie tylko postrzegaja
$wiat jako teatr, ale tez siebie samych jako aktoréw, dlatego lord Stanhope
moéwi do Feuerbacha: [ ... ] ale dlaczego masz mi pan wierzy¢? Moze nosze
tylko maske lepiej niz inni”?*!. Podobnie postrzega otaczajaca go rzeczywi-
stos¢ tytutowy bohater, ktéremu ,,zdawalo sie, ze wszystkie wyrazy maja
sens podwojny. Nie rozumiat stroju, usmiechu, min ludzkich, gwaru towa-
rzyskosci. Nie wiedziat, czego ludzie cheg od niego, nie rozumiat wreszcie
siebie”?2.

Herzog nie tylko wykorzystal motyw teatru w sensie, o jakim méwi
Wasserman, ale dodatkowo znacznie go rozbudowat, nadajac mu alego-
ryczne, czy nawet symboliczne znaczenie. Dokonal tego, wprowadzajac
obszerng scen¢ oddania Kaspara Hausera do cyrku, gdzie przedstawia si¢
go jako jeden z cudéw $wiata. Co znaczace, wystapil tu Kaspar m.in. obok
postaci karla, o ktérej przy okazji innego swego filmu, ,Nawet karty byly
kiedy$ mate”, Herzog stwierdza: ,karly to nie potwory — karty to takze
my”**. Mozna wigc zaryzykowaé teze, iz posta¢ XIX-wiecznego znajdy —
wraz z postaciami karta, Stroszka, Aguirre i wielu innych — petni w filmach
Herzoga role swoistego $redniowiecznego Everymana, dajac w ten sposéb
$wiadectwo kondycji ludzkiej. Przytoczona powyzej diagnoza owej kondy-
cji, zaproponowana przez niemieckiego rezysera potwierdza tezg egzysten-
cjalistow, ze ,gesty, ktore egzystencja narzuca, kontynuuje si¢ z wielu po-
wodow, wirdd ktorych pierwszym jest przyzwyczajenie”**; robimy bowiem
wszystko mniej wiecej tak, jak wszyscy inni; tak jak to ,,si¢ robi”. Owo ,,si¢”
(Heideggerowskie ,,das Man”) wtada cztowiekiem i dlatego nie jest on na-
prawde sobg.

Zanim jednak Kaspar doswiadczy osobiscie dziatania owych zyciowych
konwencji, przezyje stan, ktory egzystencjalisci za Heideggerem okreslaja

%0, Wasserman, Dziecig Europy..., s. 89.

3 Tamze, s. 171.

2 Tamze, s. 88.

% Kazdy dla siebie.... Rozmowa z Wernerem Herzogiem, ,Film na Swiecie” 1975, nr 11-12, 5. 75.
* A. Camus, Dwa eseje, przet. |. Guze, Warszawa 1991, 5. 13.
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mianem ,wrzucenia w $wiat”. Kaspar znalazl si¢ bowiem u progu sytuacji
egzystencjalnej: tak jak kazdy inny cztowiek, nie majac wplywu na to czy
si¢ urodzi i bedzie istnie¢. Jest jakby ,,wrzucony” w istnienie, ale moze je
uzna¢ albo potepic¢®. Tak tez, cho¢ juz z dwuletniej perspektywy czasowej,
postrzega swoja sytuacje tytulowy bohater powiesci Wassermana, majacy
swrazenie, ze jaka$ straszliwa tajemnica przedrzeznia wszystkie ruchy
$wiata, do ktorego wprowadzit go przypadek”3¢. Takie ,,wrzucenie w §wiat”
jest dla jednostki bolesne zwlaszcza wowezas, gdy zostanie uswiadomione,
Kaspar méwi wiec do Daumera: ,Ja mysle, ze moje przyjscie na §wiat to
musiat by¢ duzy cios*”. Naczelna za$ cecha $wiata jest jego obcosé, ktorej
odczucia nie udato si¢ w ,,chtopcu” przezwyciezy¢ pomimo szeregu usil-
nych staran otoczenia — z Daumerem i jego rodzing na czele. ,,Z czasem
zdat sobie Kacper sprawe, ze zyje w srodowisku chtodu i zupetnej obcosci.
Rzucal nim wicher obojetnie”?*®. Wysitki ludzi, ktérzy przyjmowali kolejno
znajde nie mogly jednak przynies¢ pozadanego efektu, bowiem ,,0bcos¢”
tkwi immanentnie w samym $wiecie, bedac w gruncie rzeczy pochodng
jego niezrozumiatosci.

Opiekunowie Kaspara prébuja go oswoi¢ go z nowa rzeczywisto$cig
poprzez nazywanie jej kolejnych elementow, a przez to budowanie w §wia-
domosci Kaspara jej w miare petnego, niebudzacego juz grozy, obrazu.
Znajda wprowadzany jest wiec w ludzka rzeczywisto$¢ wlasnie poprzez
jezyk, lecz jest to proces skomplikowany, co uswiadamia nam réwniez sam
Wasserman, piszac: ,,Jakiz to trud byt nauczy¢ patrze¢ chtopca, spoufali¢
z rzeczami, ktére go przestraszaly — wszystkie zgota swoja obcoscia, wrazi¢
w pamieé nazwy tylu nowych przedmiotéow”®. | Uczen $wiata” moglby za-
tem powtérzy¢ stowa bohatera Rézewiczowskiego: ,,Szukam nauczyciela
i mistrza / niech przywréci mi wzrok, stuch i mowe/ niech jeszcze raz na-
zwie rzeczy i pojecia/ niech oddzieli swiatto od ciemnos$ci”®. Stowa, kté-
rych uczy si¢ niedawny mieszkaniec krélestwa mroku, powotujg do istnie-
nia calg rzeczywistos¢, bowiem pierwotny, boski akt kreacji powtarza si¢
z chwilg narodzin kazdego cztowieka. Dlatego stowa, ktére styszy Kaspar
(,,To, co jest przed nocg zwie sie ,,wczoraj”, co tkwi za nig bedzie Jutrem”.
Od wezoraj do jutra ptynie czas podzielony na godziny. To jest drzewo, to

% Por. tamze, 5. 349.

% ]. Wasserman, Dziecig Europy..., s.41.

"W, Herzog, Zagadka Kaspara Hausera, 1974.

%]. Wasserman, Dzieci¢ Europy...,s. 121.

¥ Tamze, s. 45.

“0T. Rézewicz, Ocalony, [w:] Poezja naszego wicku, red. M. Wojterska, Warszawa 1989, s. 325.
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krzak, to trawa, to kamien, to liscie, kwiat i owoc”*!) sa jakby powtérze-
niem biblijnych formut zaczerpnigtych ze starotestamentalnej ,,Genesis”:
»I nazwal Bog $wiattos¢ dniem, a ciemno$¢ nazwat nocs. [ ... | Potem rzekt
Bég: »Niech si¢ zbiorg wody spod nieba na jedno miejsce i niech si¢ ukaze
suchy lad!« I tak si¢ stato. Wtedy nazwal Bég suchy lad ziemia, a zbiorowi-
sko wdd nazwat morzem”*2.

Jednak wiele poje¢ i formut, ktérych nauczyt si¢ Kaspar, pozostato dlan
niezrozumiatych, a co gorsza, bezuzytecznych, w podjetej przez niego pro-
bie zrozumienia §wiata i zycia. Stowa i rzeczy nie przystaja do siebie, ,,dtu-
ga jest droga od rzeczy do nazwy. Trzeba goni¢ za ucickajacym wyrazem.
Dosiggniety zatraca naraz warto$¢”**. Nasz bohater pisze wiec w swej au-
tobiografii: ,,Brakuje mi jeszcze tylu stow, jest tyle rzeczy, ktérych nie moge
pojac¢”**. Najbardziej za$ puste i niepojete jest dlan stowo ,,Bég”, ktérego
istote stara mu si¢ przyblizy¢ odwiedzajacy dom Daumera pastor. Kaspar
ttumaczy ksiedzu, iz nie odczuwa wewnetrznej potrzeby kontaktu z Bo-
giem, dodajac: ,,w niewoli o niczym nie myslatem i nie moge sobie wyobra-
zi¢, ze Bog stworzyt z niczego wszystko, jak pan to méwit”#. Bog zostaje
wygnany ze $wiata, ,los staje si¢ sprawa ludzka i okreslang przez ludzi”*.
Cztowiek nie moze wiec liczy¢ na zadng pomoc. Chciatby zrozumieé sens
istnienia, ale nikt mu go nie wyjawi. Chciatby wiedzie¢, jak ma zy¢, ale nikt
mu nie da wskazéwki. Istota ludzka niczego nie znajduje poza sama soba,
co inny autor egzystencjalistyczny, Jean Paul Sartre wyrazil przy pomocy
kategorii pozostawienia samemu sobie (delaissee). Te bolesng prawde mu-
siat odczuwac Kaspar, méwigc ,,Ludzie dla mnie [sg] jak wilki”.

O czym juz byla mowa, wraz z odrzuceniem Absolutu dokonalo si¢
w kulturze zanegowanie metafizycznej interpretacji $wiata i przekreslanie
wiary w mozliwo$¢ odkrycia sensu istnienia poprzez metafizyke. Nie dziwi
wiec fakt, Ze historie, o ktérych opowiada w filmie Kaspar Hauser, a kté-
re wykraczajg poza §wiat rzeczywisty, nie maja i mie¢ nie moga — wskutek
zakwestionowania transcendencji — zadnego definitywnego zakonczenia.
Wierny stowom znajdy (,,wymyslitem historie¢ o pustyni, ale znam tylko jej
poczatek”) Herzog urywa oniryczno-symboliczng opowies¢ w pét obrazu.
Jak si¢ pézniej okaze, kresem poznania owej historii jest $mier¢, z ktdra
gtéwny bohater konfrontuje si¢ w sposéb niespodziewany, poprzez oni-

#']. Wasserman, Dziecig Europy.., s. 45.

42 Genesis, Pierwsza Ksigga Mojzeszowa, 1-8, 9.
. Wasserman, Dziecig Europy..., s. 45.
*Werner Herzog, Zagadka Kaspara...

¥ Tamze.

4 A. Camus, Dwa eseje..., s. 110.
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ryczne wizje, bedace jedng z form jej zapowiedzi, co Kaspar opisuje naste-
pujaco: ,,Widze¢ morze, widze¢ géry i duzo ludzi, ktérzy ida pod gére jak na
procesji, jest duza mgla, nie widzg¢ wszystkiego, doktadnie na koncu jest
$mier¢”.

Wizje $mierci rozbudowuje Herzog poprzez kolejne odstony, zblizaja-
ce sie w swej pesymistycznej wymowie do dramatu Maeterlincka ,,Slepcy”.
Oba te teksty spod znaku symbolizmu — tekst wyglaszany przez Kaspara
oraz tekst belgijskiego modernisty — taczy ze soba motyw podrézy, poszu-
kiwania, skazanego na niepowodzenie, gdyz prowadzonego przez niewido-
mego przewodnika. Mlodzieniec przekazuje nam dreczacy go wizje: ,, Wi-
dzg, jak duza karawana idzie przez pustynig, a karawane¢ prowadzi stary
przewodnik i on jest §lepy”.

Odrzucenie wiary — w mys$l zalozen egzystencjalizmu — rodzi poczucie
absurdu istnienia, ktére utracito swoja nadrzedng sankcje. Cztowiek po-
szukuje wigc racjonalnych uzasadnien wlasnej egzystencji, ,,zada od siebie,
by umiat zy¢ jedynie z tym, co wie, radzit sobie z tym, co jest i nie odwo-
tywat si¢ do niczego, co niepewne”¥. Dlatego tez osoby zainteresowane
historig Kaspara, proponuja liczne, rzekomo oparte na faktach hipotezy
dotyczace jego pochodzenia, przyczyn i celu pojawienia si¢ w wiecie. Jed-
nak ,wiedza, ktéra powinna wszystkiego nauczy¢, konczy si¢ na hipotezie
[...]7%8. Sam Kaspar na stawiane mu pytania dotyczace jego wlasnej osoby
(,,Co tu robisz? Dokad si¢ wybierasz? Skad jestes?”)* udziela odpowiedzi
z pozoru bezsensownych, ale tak naprawde jedynie stusznych, i jedynie
mozliwych — lub tez nie daje ich weale. I nie chodzi tutaj bynajmniej o cat-
kowitg negacje¢ rozumu, albowiem ,istnieje pewna sfera, w obrebie ktdrej
jest on skuteczny: porzadek doswiadczenia ludzkiego. Dlatego chcemy, aby
wszystko bylo jasne. Jesli nie potrafimy tego osiagnaé, jesli przy tej okazji
rodzi si¢ absurd, to wlasnie w zetknigciu skutecznego, ale ograniczonego
rozumu z weigz odradzajacg si¢ irracjonalnoscia”. Wykroczenie poza
wyzej wspomniang sfer¢ naraza czlowieka, a wiec i Kaspara Hausera, na
oskarzenia o nielogicznos¢, jak to si¢ stalo w scenie rozmowy protagoni-
sty filmu z profesorem historii z miasteczka’'. Zas ,,po sekeji zwlok pisarz
miejski, spisujacy protokét o Hauserze, biegnie do domu, zeby zanotowac
wazne odkrycie. Biegnie uliczkami miasta ta karykatura humanisty i wota:

“TTamze, s. 48.

8 Tamze, s. 24.

"W, Herzog, Zagdka Kaspara.....
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5! Kaspar Hauser jako rozwiazanie zagadki proponuje pytanie, ktorego profesor nie przyjmuje, méwiac; , Nie
ma innego pytania wedtug religii logiki”. W. Herzog, Zagadka Kaspara....
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nieprawidlowa przysadka! — iz tymi stowami jego pokraczna figura oddala
sie. Odpisana skads notatka zastepuje prawdziwe poznanie”2.

Konsekwencja braku zrozumienia otaczajacej cztowieka rzeczywistosci
jest poczucie absurdu —w my$l znanego dictum przywotanego juz Sartre’a,
iz ,, Absurdem jest, zeSmy si¢ urodzili i absurdem, ze umieramy”>. W tych
wlasnie kategoriach ujmuja zycie przybysza bohaterowie powiesci Was-
sermana, rowniez Daumer, stawiajacy dramatyczne pytanie: ,Istota bez
przesztosci czyliz moze mie¢ przysztosé?”>*. Swiadectwem tego, iz Hauser
doznaje w zyciu poczucia absurdu, sa momenty buntu: ,nieraz rwat si¢
z duszy chlopca krzyk: ‘Alez to jest nieprawda!’. Lecz powstrzymywat sig,
gdyz sam nie wiedzial, co ma by¢ owa nieprawda”>. I swéj bunt kierowat
przeciwko ludziom, krzyczac: ,,Ale czego wy cheecie ode mnie? Czy jestem
zwierzeciem?...rzecza? ...wlasnoscig waszg? Nie wolnoz mi nic posiadaé
dla siebie?”>¢.

Co ciekawe, Kaspar Hauser poczatkowo, zaraz po jego odnalezieniu,
nie odczuwa lgku, nawet gdy zostaje poddany prébom ,,ognia” (plomien
$wiecy zblizany do otwartych oczu znajdy) i ,,szpady” (niebezpiecz-
ne ciosy wykonywane tuz przy jego twarzy). Dopiero z czasem rodzi si¢
w ,,uczniu $wiata” poczucie zagrozenia, o czym Kaspar méwi przywotujac
metaforyczne obrazy: ,,Zobaczytem w ogrodzie moje imi¢. Wezoraj ktos byt
w ogrodzie i podeptat moje imieg, a ja dtugo ptakatem. Chce na nowo posa-
dzi¢ te¢ grzadke”. Te majace si¢ wkrétce spelnié przeczucia 1 obawy dotycza
oczywiscie problemu $mierci, bedacej czgstym, wrecz obsesyjnym tematem
filméw Herzoga, o czym moéwil sam rezyser w odniesieniu do innego swego
dziefa kreconego podczas erupcji wulkanu: ,Myséle, ze ta wyprawa i film
sg dowodem, ze w jaki$ sposéb zawarlem umowe ze $miercig””’. Herzog
czesto podejmuje metaforycznie ujety motyw wedrdéwki ku ostatecznemu
kresowi, a ,,w jego filmach uderza to, ze wszystkie sa opisem drogi, u za-
konczenia ktérej czeka $mier¢. Ale kazdy z nich jest réwnocze$nie opo-
wiescig o zyciu, w ktéry wbudowano imperatyw buntu, walki z wlasnymi
stabo$ciami i wiary w niemozliwe”®.

Przeczucie bliskiego konca staje si¢ w zyciu Kaspara coraz bardziej real-
ne. W pewnym momencie méwi on: ,,Zdawato mi si¢, ze kto$ przyszedt do

52T. Sobolewski, Kazdy dla siebie, ,Film” 1997, nr 1,s. 8.

5 ].P. Sartre, Byt i nicosé. Zarys ontologii fenomenologicznej, przet.. |. Kietbasa, Krakéw 2007, cz. IV, rozdz. 1, & 1.
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5" Werner Herzog..., s.48.
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mnie z daleka i zawotat do mnie z dotu”*. Kaspar otrzymuje réwniez, nie
pozostawiajace juz watpliwosci ostrzezenia, o ktérych pisze Wasserman:
»Pewnego razu do domu Daumera wpadta kartka: ,Niechaj strzeze si¢ ten
dom i jego gospodarz i obcy, ktéry w tym domu przebywa”®®. Przytoczo-
ne tu stowa zdaja si¢ powtdrzeniem alegorii przytoczonej przez Chrystusa
na temat kruchos$ci i niepewnosci istnienia ludzkiego: ,,A to zwazcie, ze
gdyby gospodarz wiedziat, o ktérej porze ztodziej przyjdzie, czuwatby i nie
pozwolitby podkopa¢ domu swego”¢!. Kaspar dos§wiadcza ostatniej przed
$miercig proby, gdy zostaje raniony w glowe przez czarng, zakapturzona
postaé, pozostawiajaca mu w ten sposob swoiste ,,memento Mori” wzmoc-
nione stowami: ,,Kacprze, musisz umrze¢”.

Dokonujac w swym filmie utozsamienia postaci bylego opiekuna
chlopca z tajemniczg osoba zabdjcy, Herzog dokonat jej swoistego odre-
alnienia, sugerujac pojmowanie jej jako mrocznej, nieokietznanej sity,
ktoéra nie tylko powotuje do zycia, ale tez je odbiera. Tak oto rezyser i tym
razem niejako uzgadnia przestanie swego filmu z egzystencjalistyczng wi-
zja $wiata: czlowiek wyszedt z mroku 1 w mroku znajduje swoéj ostateczny
kres. Taka tez interpretacje sugeruje sam Herzog, méwiac: ,,Moje postacie
nie majg cieni. Przychodzg z ciemnosci. A przeciez tacy ludzie nie moga
mie¢ cieni. Swiatlo ich zabija. Przez moment s3 tutaj, a potem wracaja
ciemnos¢” .

Wazne jest rowniez i to, ze owa tajemnicza, czarna postaé, ktorej obec-
nos¢ stale odczuwa Kaspar Hauser, a ktérej dzialania po raz ostatni tak
bolesnie do$wiadczy w ostatnich chwilach zycia, urasta w filmie do rangi
symbolu i przybiera postaé przeznaczenia, o ktérym Wasserman pisze:
»Mieszato si¢ tu jakie§ fatum, ktérego on, Feuerbach, nie byl w stanie
odwrécié. Szto za chtopcem od urodzenia”®*. Ucieczka od przeznaczenia
tozsama jest ze zblizaniem si¢ ku jego wypetnieniu. Dlatego Lord Stanhope
moéwi do Kaspara: ,,[...] jakkolwiek stuszne sg twoje pretensje i nadzieje,
pierwszy krok, ktéry uczynisz w kierunku do nich, oznacza zgube twoja,
pierwsze stowo nieostrozne oznacza $mier¢. Bedziesz zniweczony nim wy-
ciagniesz palec!”®.
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Powyzsza wizje $wiata mozna okresli¢ mianem ,tragizmu” w sensie
nieomal starogreckim: wszystkie dziatania bohatera prowadza do nie-
uchronnego wypelnienia si¢ przeznaczenia, ktéremu na prézno stara si¢
on wymknaé, co tylko zbliza go do nieuchronnej katastrofy: $mierci lub
ostatecznej kleski zyciowe;.

Antyczne proweniencje historii Kaspara Hausera potwierdza dodat-
kowo zawarty w niej motyw ,,winy tragicznej”, zwanej tez ,,wing niezawi-
niong”, ktéry pojawia si¢ w wypowiedziach tytulowego bohatera i innych
postaci, analizujacych jego zycie 1 $mier¢. Chlopiec ,,samotny rozmyslat
nad tem, ze rozdraznil ludzi niewiadomg wina, ze chca si¢ go pozby¢”®.
Podobne — egzystencjalistyczne z ducha — nastawienie podziela, jak si¢
zdaje, réwniez proboszcz Fufrmann, dajac mu wyraz juz po $mierci Kaspa-
ra: ,,Nie ponosze¢ winy! Albo raczej nie mam wiecej win, niz ich przypada
na ogoél na ciato $miertelnika. Winowajcami jesteSmy my wszyscy, ktorzy
wedrujemy po ziemi”®’. Wydaje si¢ jednak, ze w tym momencie wspdlna
wedréwka Herzoga, Wassermana i filozoficznych egzystencjalistéw dobie-
ga konca; niemiecki rezyser podazyt bowiem wtasna droga w odczytaniu
parabolicznej historii ludzkiego losu. A uczynit tak, nie do konca podziela-
jac tak zwany przez samych egzystencjalistow ich , heroiczny” stosunek do
samej egzystencji. Autorzy spod znaku tej filozofii u kresu swych rozwazan
na temat istnienia, jego przyczyn, sensu i celu, niejako wbrew wtasnej pe-
symistycznej wizji $wiata, dokonujg do§¢ nieoczekiwanej i paradoksalnej
apoteozy zycia, widzgc w nim zaréwno warto$¢ ,,samg w sobie” jak i war-
to$¢ jedyna. Dlatego Albert Camus, autor dwudziestowiecznej wersji mitu
Syzyfa powiada, iz ,,w przywiazaniu cztowieka do zycia jest co$ silniejszego
od wszystkich nieszcze$¢ Swiata. Sad ciata wart jest sadu umystu, a ciato
cofa si¢ przed nicoscig”®®. Takie myslenie bliskie jest réwniez samemu
Wassermanowi: wkiada on w usta gtéwnego bohatera swej powiesci stowa,
ktére §wiadcza niezbicie o by¢ moze nie do konca uswiadomionym, za to
silne doznawanym poczuciu wartosci istnienia i koniecznosci jego obrony.
W przyplywie nieokreslonego leku Kaspar Hauser méwi: ,,Ach! raczej nie
wiedzieé, zdusi¢ glos krwi, zy¢ w ponizeniu, byleby zy¢, zy¢, zy¢!”¢?.

Tej rozpaczliwej, wypowiadanej niejako w desperacji wiary w zycie zda-
je si¢ nie podziela¢ jednak sam Werner Herzog, jakby nie znajdujac zro-
zumienia i uzasadnienia dla — chyba jednak niekonsekwentnego w $wietle
zalozen samego egzystencjalizmu — chwalonego przez Camusa czy wrecz

% Tamzes. 123.

7 Tamze, s. 334.

6 A. Camus, Dwa eseje...., s. 15.

], Wasserman, Dziecig Europy..., s. 197.
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przezen postulowanego ,postepowania umystu, ktéry biorgc za punkt
wyjécia bezsens $wiata, konczy na znalezieniu jego znaczenia i glebi””.
Herzog zdaje si¢ zarzucaé egzystencjalistom, ze zatrzymali si¢ w p6t dro-
gi. Dlatego bohater filmowy nie powtarza zgodnego z ich filozofig zdan
swego powiesciowego pierwowzoru, ograniczajac si¢ do jakze dalekiego od
optymizmu, a wyrazajacego tesknote za strefa mroku stwierdzenia: ,,Je-
stem zmeczony...”. Zdanie to wypowiada Kaspar Hauser na fozu $mierci.
Jego ostateczne odejscie, zgodnie zreszta z wielokrotnie przywolywang za-
sadg alegoryzacji, ukazal Herzog w konwencji jawnie symbolicznej, dajac
do zrozumienia, iz koniec istnienia jednostki jest tak naprawde tozsamy
z koncem §wiata.

Prawde te zawarl Herzog w alegorycznym obrazie miasta, stanowigcym
zarazem podstawe konstrukeji ramowej calego dzieta. Owa rama opiera si¢
na obrazowej, a przez to i znaczeniowej analogii pomie¢dzy sceng pojawie-
nia si¢ Kaspara w $wiecie, a sceng jego ,odejscia” ze $wiata. W obu sce-
nach symbolem rzeczywistosci, a zarazem malarskim tlem zdarzen uczynit
Herzog miasteczko, ukazujac je jako martwe 1 puste. Ozywia si¢ ono wraz
z wkroczeniem w nie przybysza (otwieranie si¢ okien, pojawianie si¢ lu-
dzi, gtoséw), ponownie zamierajac i pustoszejac z chwila $mierci Kaspara.
Herzog musiat dokona¢ wyprowadzenia kamery ze $wiata, bowiem uni-
cestwiony zostal gléwny przedmiot jej zainteresowania. Wraz z koncem
historii bohatera filmu utracita swe uzasadnienie historia rzeczywistosci,
w ktérej on sam zaistnial, czy moze raczej: utracita swe uzasadnienie rze-
czywistos¢ powotana do istnienia tylko dzigki owemu bohaterowi. Takie
wlasnie zakonczenie filmowej wersji loséw Kaspara wspdtbrzmi z wymowa
»Piosenki o koncu $wiata”, w ktérej Czestaw Milosz pisze: ,, A ktorzy cze-
kali blyskawic i groméw / Sg zawiedzeni. / A ktérzy czekali znakéw 1 ar-
chanielskich trab / Nie wierza, ze staje si¢ juz/ [...] / Innego konca $wiata
nie bedzie, / Innego konca $wiata nie bedzie””!.

I nie doda Herzog juz niczego wigcej, jakby w poczuciu, ze sztuka ,nie
wnosi fadu tam, gdzie go nie ma. Nie rozsuptuje weztéw, ktére sg niemoz-
liwe do rozsuptania. Nie roz§wietla ciemnosci. Ale wlasnie ujawnia chaos,

niemozliwo$¢, ciemno$é””2.

0 A. Camus, Dwa eseje...., s. 39-40.
" C. Mitosz, Piosenka o koricu Swiata, [w:] tegoz, Wiersze, Krakéw 1987, s. 128.
27 Bienkowski, Modelunki, Warszawa 1966, s. 200.
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Chaos and Darkness. A Few Comments on The Enigma of Kaspar Hauser
by Werner Herzog

“The Enigma of Kaspar Hauser” by Werner Herzog could be treated as an alle-
gory of the human condition, akin to the vision of writers belonging to the broadly
defined existentialist tradition - as far as the world vision and the conception of
man, presented in the movie, are concerned. As the aforementioned allegory we
can treat life history of the movie’s protagonist, Kaspar Hauser, the child of na-
ture, thrown by an unknown dark force into completely incomprehensible for him
human civilization, into the world of an absent — or negated — Absolute. It’s best
formulaic description — “the empty Transcendence” — we can find in the poetry of
Bolestaw Lesmian. To some extent Herzog’s work could be treated as an evocation
of so understood transcendence and as an expression of the existentialists’ diagno-
sis of our human fate: the man comes out of darkness and in the darkness he finds
his ultimate destination.
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