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Przystanek Woodstock XXI wieku,
czyli teatralizacja spoteczenstwa i zmierzch subkultur

Na poczatku sierpnia 2017 roku odbyt si¢ 23. Przystanek Woodstock.
Festiwal organizowany przez Jerzego Owsiaka juz po raz drugi wedtug Mi-
nisterstwa Spraw Wewngetrznych i Administracji otrzymat status ,,imprezy
podwyzszonego ryzyka”!. Zwolennicy Przystanku Woodstock interpre-
towali decyzje ministerstwa jako ruch polityczny, a nie rzeczywistg troske
o uczestnikow?. Zadna z wezesniejszych edycji polskiego Woodstocku nie
miata tak silnego podtekstu politycznego. Oprocz krytycznych stéw orga-
nizatora festiwalu w kierunku rzadu, niezadowolenie przejawialy takze
niektére grupy woodstockowiczéw manifestujace w sprawach sagdownic-
twa oraz w obronie Puszczy Bialowieskiej w ramach akcji Greenpeace®.
Nie mozna jednocze$nie zaweza¢ wydarzenia do aspektéw politycznych.
Na przestrzeni lat Przystanek Woodstock ewaluowat. W XXI wieku to nie
tylko wazne wydarzenie kulturalne w Europie, ale i swego rodzaju feno-
men socjokulturowy. Przystanek Woodstock nie jest wytgcznie festiwalem
muzycznym. Profesor Waldemar Kuligowski z Uniwersytetu Adama Mic-
kiewicza twierdzi, ze to , festiwal idei, wartosci. Cata reszta jest dodatkiem,

'K Kijek, Tu jest Polska, ,Gazeta Wyborcza” 2017, nr 181 (9093), s. 6.; D. Karpiuk, Przystanck Woodstock.
Dla Jezusa i innych, Newsweek” 2017, 32/2017, 5. 80-84.; Z. Szczerek, Woodstock w czasach atmosfery wzajemnego
zrozumienia, ,Polityka” 2017, nr 32, 5. 92-97.

? A. Zieminski, Wolna Republika Woodstock, ,Angora” 2017, nr 33, s. 18.

3 7. Szczerek, Woodstock w czasach..., s. 94-95.
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drugim planem”. Kluczowe dla niniejszych rozwazan nie jest pytanie
o stopien obecnosci tych wartosci podczas festiwalu, ile o ich potencjal-
nych reprezentantéw i krzewicieli, czyli woodstockows publicznosé. Kim
jest i dokad zmierza wspdlnota pod nazwg Przystanek Woodstock XXI
wieku? Czy jej rdzeniem sg okreslone subkultury, czy moze rozproszone
grupy tworzace — przywolujac terminologie Davida Muggletona — zjawisko
,supermarketu stylow”3?

Istnieja dwa Zrédla powstania Przystanku Woodstock: oryginalny
amerykanski Woodstock oraz Festiwale w Jarocinie z lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych ubieglego wieku®. Wszystkie wydarzenia posiada-
ja podstawowy element wspdlny, jakim jest muzyka popularna. W ujeciu
Grzegorza Piotrowskiego muzyka popularna ,jest muzyczna i pozamu-
zyczna, uwiklana w rézne dyskursy (kulturowe, artystyczne, spoleczne,
polityczne, ideologiczne)””. Uwiklanie muzyki popularnej po raz pierwszy
na $wiatowg skale nastapito podczas Woodstocku w 1969 roku. Michael
Lang i Artie Kornfeld, organizatorzy tego legendarnego wydarzenia nie
spodziewali sig, ze koncert rockowy przeistoczy si¢ w najwazniejszy sym-
bol hipisowskiej kontrkultury, chociaz atmosfera spoteczna tamtego okre-
su (poczatku lat szes¢dziesigtych XX wieku) mogta na to wskazywac:

Klimat spoteczno-obyczajowy przeniknat dos¢ szybko do muzyki zespo-
6w dziatajacych na kalifornijskim wybrzezu Stanéw Zjednoczonych (...).
Woéweczas stolicg rewolucji psychodelicznej stato sie San Francisco. Zaczeli
tam przybywac ludzie z calego §wiata, zafascynowani alternatywnymi styla-
mi zycia, poezja i literatura beatnikéw, mistycyzmem, buddyjska medytacja
(...). Wyrazali takze protest przeciwko wecielaniu do wojska i udziatowi
w wojnie w Wietnamie® .

15 sierpnia 1969 roku do miejscowosci Wallkill® przyjechato prawie p6t
miliona ludzi, by obejrze¢ koncerty Janis Joplin, Carlosa Santany, Jefferson
Airplane, The Who, The Grateful Dead, Joe Cockera i wielu innych arty-
stow. Najbardziej legendarnym okazat si¢ wystep Jimiego Hendrixa, ktory
na zakonczenie odegral amerykanski hymn Star-Spangled Banner. Echa

*D. Karpiuk, Przystanek Woodstock. Dla Jezusa i innych..., s. 82.

5D. Muggleton, Wewngqtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu, przet. A. Sadza, Krakow 2004, s. 56.

¢ Festiwal w Jarocinie zostal reaktywowany w 2005 roku po jedenastoletniej przerwie, jednakze dla potrzeb
niniejszego tekstu skupiam si¢ wylgcznie na edycjach organizowanych w latach 1980-1994.

7 G. Piotrowski, Muzyka popularna. Nastuchy i namysty, Warszawa 2016, s. 8.

8 M. Michalak, Muzyka rockowa w swiadomosci i edukacji mtodziezy gimnazjalnej, Torun 2011, s. 41.

? Festiwal Woodstock nie odbywat si¢ w Woodstock, a whasnie w Wallkill. Lang pozostat jednak przy nazwie
Woodstock, poniewaz byt zauroczony , tworeza spotecznoscia” i ,tradycja kreatywnosei” tego miejsca. J. Babula,
Teraz Woodstock, ,Teraz Rock” 2009, nr 8 (78), s. 66.
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amerykanskiego Woodstocku dotarly takze za Zelazng Kurtyne i znaczaco
wplynety na $wiatopoglad polskich artystow. Krzysztof Jaryczewski, byty
wokalista grupy Oddzial Zamknigty, przyznaje, ze Woodstock byt trak-
towany u nas niemal mitycznie'®, natomiast Marek Piekarczyk z zespotu
TSA zwrécit uwage na socjologiczno-polityczny aspekt wydarzenia:

Woodstock 1969 to byta wielka demonstracja spoleczna, obyczajowa
i artystyczna. Tam mozna bylo odczué nadchodzace zmiany na $wiecie. Po
1969 roku byto wyraznie widaé, ze ruch hipisowski to nie sa tylko fana-
berie mtodych narkomanéw. Okazato sig, ze jest to powazna rzecz, ktora
ma poparcie w znakomitej muzyce czy poezji. To byta wielka pacyfistyczna
manifestacja (...). Po Woodstocku utwierdzilem si¢ w swojej wierze w to, ze
jeszcze za mojego zycia w Europie nie bedzie granic!!!

Wypowiedz Piekarczyka potwierdza pozamuzyczno$¢ muzyki popu-
larnej. Jean Baudrillard w eseju Ameryka wymienit zjawisko Woodstock
jako jeden z elementéw sktadajacych si¢ na orgie nowoczesnosci'?. Prze-
jawem orgii stala si¢ droga do wyzwolenia, rozkosz nagosci, upojenie nie-
skrepowang kapiela blotna, spazmatyczny taniec. Ten festiwal zainicjowat
szereg zmian w zyciu spotecznym, a ,,§wiat rockowych koncertéow po Wo-
odstock juz nigdy nie byt taki sam”'3. Koncerty, zwlaszcza rockowe, zaczety
spetnia¢ kilka funkgji: od integracyjnych przez komunikacyjne po eskapi-
styczne'!. Wydaje sig, ze najistotniejsza jest funkcja integracyjna, gdyz ta
ukazuje w pelni —jak pisze Michat Golinski — ,,rzeczywiste znaczenie rocka
jako kontrkultury” spetniajacej si¢ w momencie, gdy granice pomiedzy
artystg a odbiorcg zanikajg 1 wszyscy razem zaczynaja funkcjonowac jako
wspdlnota czy komuna®®. Ten potencjal prébowano wykorzystaé¢ kilku-
krotnie, m.in. w 1994 roku, kiedy to w USA po dwudziestopiecioletniej
przerwie znéw zorganizowano Woodstock. Oczekiwania muzyczne zosta-
ty zaspokojone, aczkolwiek nie udato si¢ powtdrzy¢ klimatu z 1969 roku.
Mimo tego, Woodstock 94 wywarl ogromny wpltyw na Jerzego Owsiaka
(wtedy reportera TVP) i zmobilizowal do przeniesienia idei na polski
grunt. Pierwszy Przystanek Woodstock odbyt si¢ w 1995 roku, czyli rok
po reaktywacji amerykanskiej, ale rowniez — co zdecydowanie wazniejsze

0 Miafem wtedy 9 lat, no i bylismy po drugiej stronie Zelaznej Kurtyny, wiec wiesci dochodzily mityczne
o tym festiwalu. Pamigtam jakies zdjecia z zachodnich pism i juz wtedy wiedziatem, ze bylo to co$ kompletnie innego
niz to, co mnie otaczato w Polsce”. M. Kirmu¢, Teraz Woodstock..., s. 68.

' Tamze, s. 71.

12]. Baudrillard, Ameryka, przel. R. Lis, Warszawa 2011, s. 58.

13 Babula, Teraz Woodstock..., s. 69.

M. Michalak, Muzyka rockowa w swiadomosci..., s. 88.

15 M. Golinski, Antynomie rocka, ,Magazyn Muzyczny Jazz” 1980, nr 11, 5. 11.
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—rok po upadku Festiwalu w Jarocinie, na ktorym wychowywat si¢ i uczyt
pdzniejszy organizator polskiego Woodstocku'®. Na temat jarocinskich
festiwali napisano wiele ksiazek 1 artykutow?’, ale po sukcesie Przystanku
Woodstock nalezatoby zbadaé fenomen ,, Jarocina” z szerszej perspektywy.

Pod koniec lat siedemdziesigtych ubieglego wieku potaczono ide¢ Wiel-
kopolskich Rytméw Mtodych z tak zwana Muzyka Mlodej Generacji. Po-
pularnosé koncertéw zespotéw z kregu MMG typu Krzak, Exodus, Kombi
skutkowata zorganizowaniem w 1980 roku I Ogdlnopolskiego Przegladu
Muzyki Mlodej Generacji w Jarocinie. Byt to poczatek niezwyktego w pol-
skiej kulturze zjawiska, nazwanego Festiwalem Muzykéw Rockowych.
Zdecydowana wigkszo$¢ polskich zespotéw rockowych rozpoczynata swoja
kariere wtasnie w Jarocinie, ale nie to jest najbardziej istotnym elementem.
Fundamentalnym budulcem oryginalnosci Festiwalu w Jarocinie wydaje
si¢ wplyw muzyki i tekstow utworéw na zachowanie publicznosci. Bar-
dzo wazny w zrozumieniu éwczesnych reakcji jest kontekst historyczny.
Schytek PRL-u, szczegdlnie poczatek lat osiemdziesigtych, paradoksalnie
nazywany jest ztotym okresem polskiego rocka. Wedlug J. Wertensteina-
-Zutawskiego stato sie tak dlatego, ze ,srodowisko rockowe miato w miare
spojny system wartosci 1 postepowania oparty na poczuciu misji spotecz-
nej, jaka rock musi wypelni¢ w sytuacji prézni wynikajacej z braku innych
mozliwosci ekspresji spolecznej i kulturalnej”'$. Mozna przypuszczaé, ze
zaréwno zespoly muzyczne tamtego okresu, jak 1 jarocinska publiczno$é
doznaly tego, czego mtodzi Amerykanie w latach szesédziesigtych XX. wie-
ku, czyli tzw. pick experience. ,,Szczytowe przezycie” w ujeciu Abrahama H.
Maslowa to:

(...) skierowanie catej uwagi na przedmiot, ktéry nas zainteresowat, cat-
kowite zaangazowanie si¢ w do§wiadczenie tego przedmiotu, utrata po-
czucia czasu 1 przestrzeni, wyjscie poza siebie, poczucie jednosci odbiorey
z przedmiotem, uczucie wielkiego zdumienia oraz poczucie wielkosci,
ubogacania sie!’.

Ksigdz Andrzej Szpak, salezjanin i uczestnik jarocinskich festiwa-
li, potwierdzit, Ze mtodziez w tamtym czasie nie stuchata muzyki, tylko

¢ Jerzy Owsiak byt takze wspétorganizatorem Festiwalu Muzykéw Rockowych w Jarocinie w 1991 roku.

7] Wertenstein-Zutawski, Karnawat szarych ludzi: Jarocin 1980-1986, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezo-
wa, red. ]. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroclaw 1991; K. Wojciechowski, R. M. Makowski, K.G. Witkowski,
Pokolenie J8. Jarocin *80-'89, Poznan 2011; A. Krawczyk, Jarockin, Warszawa 1992; K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. To-
borek, Jarocin w obiektywie bezpieki, £6dz 2000; G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, Poznan 2011,
t. 1.; GK Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, Poznan 2012, t. 2.

18] Wertenstein-Zutawski, Migdzy nadziejq i rozpaczq. Rock, mbodziez, spoleczeristwo, Warszawa 1993, s. 54.

1 Cyt. za: G. Piotrowski, Muzyka popularna..., s.120.
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ja przezywala, nieraz wpadajac w trans, w pewnego rodzaju mistyke?.
Wspomniane mistyczne ucieczki i coraz intensywniejsze utozsamianie si¢
z muzyka ulubionych zespotéw skutkowaty powstaniem, tudziez rozwo-
jem kultury mtodziezowej. Z kazda kolejna edycja w Jarocinie pojawiato
sie coraz wiecej subkultur?!, ale od poczatku zwrdécono szczegblng uwage
na hipiséw i punkéw. Ruch hipisowski szczegétowo zostat opisany przez
Kamila Sipowicza w obszernej monografii pt. Hipisi w PRL-u?’. Polscy
hipisi przyjmowali amerykanskie wzorce, ale od poczatku — jak zaznacza
Sipowicz i Piotrowski — ,mieli w polskich warunkach ograniczone moz-
liwosci rozwoju”?. Festiwal w Jarocinie nie zaoferowat polskich hipisom
nic nowego, oprécz koncertéw kultowego zespotu Dzem z wokalista, hipi-
sowskim guru — Ryszardem Riedlem?!. Duszpasterz hipiséw, wspomniany
wyzej ks. Andrzej Szpak, przyznat, ze ,,nie wszyscy hipisi mieli jednakowy
stosunek do Jarocina. Tam byto duzo szumu, a oni woleli mistyke — mieli
blues”?. Ponadto, hipisi cz¢sto musieli broni¢ si¢ przed agresja punkéw
i metalowcow, ktoérych rywalizacja zaostrzata si¢ z kolejnymi odstonami
jarocinskiego festiwalu.

Pierwsze polskie subkultury w postaci bikiniarzy i hipiséw potaczyta
przede wszystkim tesknota za wolnym, , kolorowym” $wiatem i zaintere-
sowanie sztukg. Byly to grupy stronigce od przemocy. Przeciwienstwem do
nich okazata si¢ subkultura punk, powstata wlatach 70. XX. wieku w Wiel-
kiej Brytanii w odpowiedzi na kryzys ekonomiczny, bezrobocie i brak per-
spektyw. Znaczenie stowa punk (czyli: $mieci, rzeczy bezwarto$ciowe)
oddaje gtéwne zalozenia ideologiczne subkultury, takie jak: nastawienie
anarchistyczne, negowanie przysztosci (hasto No future), nieufnos¢ wobec
mass mediéw, krytyka wszystkich instytucji i zwigzanych z nimi warto-
$ci*®. Polskich reprezentantéw subkultury punk od poczatku cechowata

2 G.K Witkowski, Grunt to bunt..., s. 261,t. 1.

21 Piszac o subkulturach, przyjmuje definicje Mirostawa Deczaka: ,Subkultura to wzglednie spdjna grupa
spoleczna pozostajaca na marginesie dominujacych w danym systemie tendencji zycia spotecznego, wyrazajaca swa
odrebnos¢ poprzez zanegowanie lub podwazanie utrwalonych i powszechnie akceptowanych wzoréw kultury”.
M. Peczak, Maty stownik subkultur mlodziezowych, Warszawa 1992, s. 4.

22K Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Warszawa 2015.

5 P. Piotrowski, Subkultury mlodziezowe..., s. 63.

 Ryszard Riedel w Jarocinie byt darzony szacunkiem nie tylko przez hipisow, ale tez cztonkéw innych sub-
kultur. Benedykt Otreba, basista zespotu Dzem, wspomina: , Pamigtam rowniez, ze kiedy$ punkowe zatogi szykowaty
si¢ na nasz wystep z zamiarem rzucania sfoikéw dzemu na sceng. Ale nasze dzwigki ich spacyfikowaly”. k. Wiewidr,
Jarocin. Na pewno dziesigé tysigey, ,Teraz Rock” 2010, nr 6 (88), s. 47. Aleksander Korecki, saksofonista, przyznat
w jednym z wywiadow, ze Riedel byt , niekwestionowanym krélem, cesarzem »Jarocina«”. G.K. Witkowski, Grunt to
bunt...,s. 209, t. 1.

5 G.K. Witkowski, Grunt to bunt..., s. 265,t. 1.

2 Tamze, s. 68.
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oryginalno$¢, mimo ze byta to — podobnie jak w Wielkiej Brytanii — odpo-
wiedzZ na recesje czy tez wydarzenia polityczne, m.in. wprowadzenie stanu
wojennego. Decyzja generala Wojciecha Jaruzelskiego spowodowata, ze
w 1982 roku nie odby! si¢ zaden z prestizowych festiwali, oprocz I1I Ogél-
nopolskiego Przegladu Muzyki Mlodej Generacji w Jarocinie. Ten sam rok
mozna uznaé za poczatek panowania punkéw na jarocinskim festiwalu:

Jarocin ’82 zalata nowa fala. Wraz z nig naptyneto do miasta sporo dzi-
wolagéw. Wygladali inaczej w tych swoich wytartych skérzanych kurtkach
z groznie nastroszonymi wlosami. Najbardziej ortodoksyjni brzeczeli na
kilometr poobwieszani fanicuchami. C6z to za przebierancy? Panczury, jak
z uzasadnionym respektem przyjeto sie méwic¢ o punkach. Ci pod sceng byli
juz godnie reprezentowani przez tych na scenie”’.

Wspomniana trzecia edycja festiwalu odbyla sie w dziewigtym mie-
sigcu stanu wojennego. Wydaje sie, ze wlasnie ten historyczny moment
skutkowal wzrostem popularnosci muzyki punkowej. Punkowcy w obliczu
sytuacji beznadziei i braku perspektyw znalezli swoj azyl w wielkopolskim
miasteczku. W 1982 roku w Jarocinie wystapily takie zespoty jak: Kontro-
la W,, Rejestracja, Detonator, Smier¢ Kliniczna. Najwigksze wrazenie na
uczestnikach wywarta jednak grupa SS-20, p6zniej znana jako Dezerter?.
Proste, nieraz prymitywne, utwory punkrockowe z bezposrednimi teksta-
mi spetnialy zapotrzebowanie ttumu. Juz od 1983 roku Festiwal w Jaro-
cinie mozna uznawaé za punkowy. Mimo faktu, ze wystepowaly na nim
zespoly prezentujace rozmaite style muzyki popularnej, od new wave po
reggae, to jednak punk rock i subkultura punkowa wptywaty najbardziej na
charakter jarocinskiej imprezy. W 1984 roku punkowa rewolucja osiggneta
apogeum dzigki koncertom grup Siekiera i Moskwa. Szczego6lnie wystep tej
pierwszej przeszedt do historii jarocinskich festiwali, nie tyle dzigki ostrej,
motorycznej muzyce, ile reakcji punkowej publicznosci, ktéra obserwato-
rzy nazwali ,amokiem”?.

Powodzenia zespotéw: TSA (laureat konkursu z 1981 roku), Kat,
Turbo, Jaguar, Test Fobii spowodowaly wzmozong aktywno$¢ kolejnej sub-
kultury, zwanej subkulturg metalowcow. Jej cztonkowie nie majg —w prze-
ciwienstwie do punkéw — okreslonej ideologii. Laczy ich przede wszystkim

7K. Wojciechowski, R. M. Makowski, K.G. Witkowski, Pokolenie ]8. Jarocin *80~'89...,s. 79.

% Krzysztof ,Grabaz” Grabowski, muzyk zespoléw Pidzama Porno i Strachy na Lachy, wspomina Festiwal
z 1982 roku jako przefomowy moment w zyciu: ,Ale Dezerter zniszezyt wszystko i po nich nic nie bylo takie
samo. W moim przypadku to byt $S-20. Oni §piewali o tym, o czym ja batem sie pomysle¢. Spiewali bardzo glosno
iwyraznie. Ich pierwsze koncerty byly niekonczca sie prowokacj”. K. Gajda, K. Grabowski, Auto-bio-grabaz, Poznan

2010, s. 128-129.
» K. Wojciechowski, R. M. Makowski, K.G. Witkowski, Pokolenie ]8. Jarocin *80~'89...,s. 145.
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zamilowanie do muzyki heavy metal, jak i image: dtugie wlosy; czarne, sko-
rzane kurtki; koszulki z nazwami ulubionych zespoléw oraz adidasy lub
glany. Szczyt aktywnosci tej subkultury zostal odnotowany w 1986 roku.
Na jarocinskiej scenie wystapito wtedy mndstwo zespoléw heavymetalo-
wych, a ich koncerty zainicjowaty szereg pozamuzycznych wydarzen. Gru-
pa Kat, prekursor polskiego black metalu, zaprezentowata show z petarda-
mi nawigzujacy do trendéw zachodnich. Kontrowersje wzbudzit przekaz
sfowny. Teksty autorstwa Romana Kostrzewskiego nawigzywaty do filo-
zofii satanistycznej®. Antychrzescijanski nastréj wzmocnit na tej samej
scenie Test Fobii, ktérego muzycy w trakcie sztuki zniszczyli krzyz. Po za-
konczeniu koncertéw cze¢$¢ publicznosei dokonata profanacji cmentarza,
za co oskarzono oba zespoty?®!. Opisywane wydarzenia, jak i inne elementy
(np. subiektywna ocena twoérczosci, rywalizacja fanéw poszezegélnych ka-
pel) skutkowaty podzialem w subkulturze metalowcéw. Nastgpit konflikt
migdzy fanami TSA i sympatykami grupy Kat. Odnotowano akty przemo-
cy wérdd radykalnych reprezentantéw. Pomimo wspomnianych incyden-
téw subkultura metalowcéw byta dobrze zorganizowana i zauwazalna.
W czasie festiwali jarocinskich od 1986 do 1989 roku posiadata ona, obok
subkultury punk, najwiecej przedstawicieli. Swiadcza o tym m.in. tajne
materialy sporzadzane przez pracownikéw Stuzby Bezpieczenstwa stano-
wiace po latach zatgcznik zrédtowy do ksiazki pt. Jarocin w obiektywie bez-
pieki**. Zaréwno punkowcy, jak i metalowcy rywalizowali migedzy sobg na
jarocinskich festiwalach, ale nie odnotowano powazniejszych eksceséw na
tle muzycznym czy tez ideologicznym. Obie subkultury potrafity wspoteg-
zystowaé. Brutalne rozruchy zostaly zapoczatkowane wraz z pojawieniem
si¢ skinheadéw (nazywanych tez skinami). Popularno$¢ ich subkultury
badacze utozsamiajg z powstaniem ruchu punk, jednakze w pdzniejszym
okresie skini — jak pisze Bogdan Prejs — ,wyodrebnili si¢ jako grupa pro-
pagujaca antysemityzm i rasizm oraz hasto porzadku, tzn. eliminowania
przedstawicieli innych nacji”*. Od poczatku lat dziewigé¢dziesiatych ubie-

%0 Do historii festiwalu przeszta rozmowa wystannika Boga z ,wystannikiem Szatana”. Tego drugiego
uciele$niat Roman Kostrzewski z heavymetalowej grupy Kat. Na ta$mie filmu ,My Blood, Your Blood” mozna
postucha¢ krétkiego monologu apostaty: — Prosz¢ ksiedza, w XX wieku potrzeba ludziom zupelnie nowej doktryny.
Doktryny, ktory wracataby do ich naturalnych postaw, a nie takich, ktére Kosciot narzucit przez lata. Jest to
niezgodne z moim duchem. Odwrdcony krzyz $wiadezy o tym, ze z tymi doktrynami w ogdle si¢ nie zgadzam”.
K. Wojciechowski, R. M. Makowski, KG. Witkowski, Pokolenie 8. Jarocin *80-'89..., s. 166.

S Tamze, s. 231.

2 K. Lesiakowski, P. Perzyna, T. Toborek, Jarocin w obicktywie bezpicki, £6dz 2000, s. 126-205. Materiat
zgromadzony przez pracownikéw todzkiego IPN okazuje si¢ cenny nie tylko ze wzgledu na dane statystyczne
iinformacje o dziatalnosci poszczegdlnych subkultur, ale tez sposdb kontroli zjawiska przez 6wezesne whadze.

% B. Prejs, Subkultury mlodziezowe, Katowice 2005, s. 81.
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glego wieku zauwazono w trakcie festiwalu w Jarocinie akty przemocy
wisrdd skinow i punkdw. Eskalacja konfliktu nastapita w 1994 roku, o czym
$wiadczy relacja Roberta Sankowskiego:

Zaraz potem zamieszki na ulicy $w. Ducha. Regularna bitwa miedzy gru-
pa punkoéw 1 policja. Zaczeto si¢ od bijatyki w parku. Punkowey probowali
wytlumaczy¢ sharpom, ze idee ich subkultury sa bardziej atrakcyjne. Wy-
gladato to wszystko groznie. Butelki, kamienie, wyrwane ptyty chodniko-
we... No i te strzaty. Strzelata policja, podobno strzelat ktos z thumu. W su-
mie w jarocinskim szpitalu wyladowato prawie szes¢dziesieciu rannych?.

Przywotane wydarzenia doprowadzity do upadku Festiwalu Muzy-
kéw Rockowych w Jarocinie. W 1994 roku skonczyto si¢ nie tylko bardzo
wazne wydarzenie kulturalne w Polsce. Nastapit jednoczesnie zmierzch
kontrkultury polskiej na tak obszerng skale. Pokolenie wychowane na ja-
rocinskich festiwalach lat osiemdziesigtych zostato nazwane ,,Pokoleniem
J8” lub ,,Dzie¢mi Jarocina”. To okreslenie spotecznosci, ktéra — pomimo
réznic $wiatopogladowych i odrebnosci wynikajacej z przynaleznosci jed-
nostki do wybranej subkultury — potrafita znalez¢ swojg tozsamo$é, a fun-
damentalny jej element stanowita muzyka rockowa lacznie z przekazem
stownym ukrywajacym nieraz naczelne hasta jarocinskiej wspélnoty.

Jerzy Owsiak, organizator Przystanku Woodstock, od poczatku jego
trwania (czyli od 1995 roku) wypierat na swoim, autorskim festiwalu , tra-
dycje Jarocina”. Podczas pierwszych edycji Przystanku, organizowanych
w Czymanowie i Szczecinie, odnotowano dzialalno$¢ subkultur znanych
z festiwali w Jarocinie, czyli punkéw i skinéw, jednak od czasu przeniesie-
nia imprezy do Zar, czy pézniej do Kostrzyna nad Odra, owa dziatalnos¢
zanikata. Przystanek Woodstock z kazdg edycja ewaluowal. Organizacja,
innowacyjne pomysty, odpowiedni dobér artystow (nie tylko rockowych,
ale tez hiphopowych, operowych itd.) i coraz wigksza liczba sponsoréw
spowodowata, ze polski Woodstock mozna traktowac jako synonim suk-
cesu, jak i postepujacej komercjalizacji. Od kilkunastu lat zwraca uwage
nieprzecietna frekwencja oscylujaca od dwustu do pigciuset tysigcy uczest-
nikéw®. W tym miejscu nalezy powtdrzy¢ pytanie z poczatku niniejszego
tekstu: kim jest i dokad zmierza wspdlnota pod nazwg Przystanek Wood-
stock XXTI wieku?

Wiekszos¢ relacji z kolejnych edycji Przystanku Woodstock posiada
podobny wydzwiek. Ich autorzy przede wszystkim zwracaja uwage na wi-
dowiskowe koncerty, muzyke, spotkania w ramach Akademii Sztuk Prze-

**R. Sankowski, Milczente, ,Tylko Rock” 1994, nr 10 (38), s. 53.
] Owsiak, . Skaradzinski, Przystanek Woodstock. Historia..., s. 120, 174,194, 232, 278.
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picknych, a w podsumowaniu poswigcaja kilka powierzchownych zdan
wspdlnocie®®. Dla zrozumienia spotecznego zjawiska, jakim stat si¢ Przy-
stanek Woodstock, nalezatoby wtasnie skupi¢ si¢ na wspomnianej wspdl-
nocie — jej wygladzie, zachowaniu, warto$ciach. Bez tego typu refleksji
Przystanek Woodstock jawi si¢ jako jeden z wielu komercyjnych festiwali
organizowanych w ostatnich latach w naszym kraju®. Swiadomi takiego
stanu rzeczy sg artysci, ludzie Swiata medialnego (politycy, ksieza) zapra-
szani na Przystanek, gdyz w ich wypowiedziach przewazaja mysli dotycza-
ce uczestnikow, a nie wylacznie przedstawianej sztuki muzycznej. Adam
Nowak z grupy Raz Dwa Trzy wspomina:

Przez las poprzedzajacy Zary jechalo przed nami kilka samochodéw
z warszawskimi rejestracjami. Nagle zatrzymaty sie, wyskoczyto z nich kil-
kunastu kolesi w garniturach i zrzucilo te garniaki, zaktadajac stare koszule
ijeszcze starsze dzinsy. Po prostu panowie menadzerowie ze stolicy przyje-
chali odreagowa¢ i sie wyluzowac?.

W podobnym tonie o wspdtczesnej publicznosci Przystanku Wood-
stock wypowiada si¢ Martyna Jakubowicz: ,,Znam duzo ludzi mtodszych
ode mnie, ktérzy méwig wprost, ze jada na Woodstock, bo bedzie fajna
impreza (...). Muzyka jest dla nich dodatkiem, bo oni jada tak naprawde
na balange”®. Z przytoczonych wypowiedzi wynika, ze priorytetem dla
uczestnikow Przystanku Woodstock jest zabawa bez konkretnego ideolo-
gicznego czy tez filozoficznego dodatku. Trudno zweryfikowaé wiarygod-
no$¢ poszczegblnych woodstockowiczéw, przyjmujac konotacje: wyglad
— subkultura — ideologia. Nalezy sadzi¢, Ze znacznej cz¢sci publicznosci
Przystanku Woodstock nie mozna dopasowaé do przedstawionego sche-
matu, bowiem przypomina ona bardziej co$, co Erving Goffman w ksigzce
pt. Czlowiek w teatrze zycia codziennego nazwal ,,odgrywaniem nowej roli”:

Jednostka, ktéra zmienia pozycje w spoteczenstwie i dostaje do odegrania
nowg role, nie znajduje si¢ w sytuacji osoby, ktérej powiedziano doktadnie,
jak postepowac (...). Zaktada si¢, ze ma juz ona w swoim repertuarze wiele
numerdw i scen widowiska, jakie bedzie musiata dawa¢ w nowych dekora-
cjach. Jednostka wchodzi w nowa role z wyobrazeniem o tym jak wygladaja:

30, Wiewior, XIV Przystanck Woodstock, ,Teraz Rock” 2008, nr 9 (67), s. 82-83; L. Wiewiér, XI Przystanek
Woodstock, ,Teraz Rock” 2005, nr 9 (31), s. 69; k. Wiewior, Przystanck Woodstock. Bedziecie czeka caly rok, ,Teraz
Rock” 2004, nr 9 (19), 5. 72-73; M. Swirkowicz, XVI Przystanek Woodstock, ,Teraz Rock” 2010, nr (9) 91,5. 78-79;
L. Wiewior, Wolnosé i mitosé, JTeraz Rock” 2017, nr (9) 175, s. 36-37.

%7 Mam na mysli przede wszystkim Open’er Festival czy tez Orange Warsaw Festival.

% Tamze, s. 91.

¥ G.K Witkowski, Grunt to bunt..., s. 577,t. 2.
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skromnos¢, szacunek dla innych czy stuszne oburzenie i w miar¢ potrzeby
bedzie je potrafita odegrac¢#.

Dekoracje (wyglad, sposéb zachowania, propagowane hasta) zwigzane
z muzyka rockowg sa powszechnie znane i posiadaja kilkudziesigcioletnia
tradycje. Tak wiec osoby przyjezdzajace na Przystanek Woodstock maja
wyobrazenie o — jak to nazwat Goffman — ,,scenach widowiska” i potrafia
chwilowo dopasowac si¢ do przedstawienia. Nie jest to trudne zadanie,
poniewaz coraz czeSciej w kontekscie dyskusji o subkulturach pojawia
sie pojecie mody, w wyniku ktérej heavymetalowe ramoneski lub koszul-
ki z nazwami zespotéw rockowych sa powszechnie dostepne w sklepach
sieciowych*'. W takiej sytuacji nietatwo zbadaé stopienn autentycznosci,
prawdziwosci spektaklu, jaki tworzy wspétczesna publicznos$é Przystan-
ku. Obserwatorzy zjawiska prébuja wigec dokonywaé poréwnan. Zygmunt
Staszezyk, lider grupy T.Love, stwierdzit w 2002 roku, ze Przystanek nie
posiada takiej sity kontrkulturowej i kreatywnej, jaka miat Jarocin*?. Cyto-
wana wyzej Martyna Jakubowicz réwniez odwoluje si¢ do tradycji jarocin-
skiej: ,,»Jarocin«w czasie komuny stat w opozycji do catej tej rzeczywistosci.
Natomiast teraz festiwal muzyczny jest czegscia catego systemu i ludzie jada
na koncerty, zeby (...) konsumowac”*. Marek Piekarczyk (TSA) pogle-
bit powyzsze diagnozy o jednoznaczne stwierdzenie, ze festiwal w Jaro-
cinie byt autentycznym ,przegladem wszystkich subkultur”, natomiast
Przystanek Woodstock to ,,imitacja, megalomania, zadecie i préba bicia
rekordéw”#. Z wypowiedzi muzykéw nalezy wywnioskowaé, ze polski
Woodstock przypomina po trosze Muggletonowski ,,supermarket stylow”
i ,bal przebierancéw”, na ktéry prawo wstepu ,stanowig widowiskowe
oznaki zewnetrzne”®. Koncerty jarocinskie byty potaczeniem elementu
ideologicznego z elementem ludycznym. W przypadku Przystanku Wo-
odstock element ideologiczny zostat zastapiony elementem ludycznym.
Trudno o sprawiedliwg oceng obu zjawisk, wszak — jak stusznie zauwaza
Jakubowicz — festiwal w Jarocinie odbywat si¢ w zupetnie innej epoce hi-
storycznej, co w znacznym stopniu wptywato na atmosfere imprezy i jej

“°E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet. H. Datner—Spiewak, P. Spiewak, Warszawa 2008,
5. 101.

' M. Szezygiel, Subkultury mlodziezowe, ,Sygnat” 2017, nr 7 (053), s.14.

#2]. Owsiak, . Skaradzinski, Przystanek Woodstock. Historia..., s. 141.

B G.K Witkowski, Grunt to bunt..., s. 577,t. 2.

* L. Gnoinski, M. Piekarczyk, Zwierzenia kontestatora..., s. 249, 251.

5 D. Muggleton, Wewngtrz subkultury.... s. 56.
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uczestnikéw*®. Nie mozna jednak unikaé préb doktadnego scharakteryzo-
wania publicznosci Przystanku Woodstock, ktéra jawi si¢ jako wspdlnota
oryginalna. Tworza ja — jak zaobserwowal dr Mirostaw Peczak — ludzie réz-
nych pokolen, ,archaiczni punkowcy z prowincji i mtoda, wielkomiejska
inteligencja”¥’. Ziemowit Szczerek ukazuje polskich woodstockowiczéw
jako zbior postmetali, posthispiséw i postpunkoéw, ktérzy przez trzy dni
wspdtegzystuja w atmosferze wzajemnego zrozumienia®®. Autor dostrzega
w uczestnikach zachowania typowe dla cztonkow postsubkultur, czyli uni-
kanie identyfikacji i jednoznacznej przynaleznosci®.

Imperatywem dla ludzi zwigzanych z Przystankiem Woodstock oka-
zuje si¢ zabawa, szukanie przyjemnosci w kazdej sytuacji, co jest elemen-
tarnym przejawem tzw. konsumpcjonizmu ponowoczesnego®. Nalezy
jednoczesnie pamigtad, ze to przede wszystkim bunt — a nie wytacznie do-
$wiadczenie przyjemnosci z zabawy — pozwolit okresli¢ tozsamos¢ takich
zbiorowosci jak: ,, Woodstock ‘69” czy ,,Jarocin”. Baudrillard traktuje ,, Wo-
odstock '69” jako znak orgii nowoczesnosci (,,Jarocin” byt tym samym,
tyle ze w polskich warunkach), po czym zaznacza, ze ,dzisiaj orgia jest
skoniczona”!. Przystanek Woodstock trwa wigc w czasach po orgii, gdzie
kapiel blotna, taniec, nagos$¢ przestaly podniecaé, poniewaz zostaty uloko-
wane obok zjawisk powszednich w karykaturalnych, uwigdtych formach.
Po orgii nie ma energii na amok, na walke, na zdobywanie kolejnych soma-
tycznych i intelektualnych szezytéw. Zmysty sa przytepione, poped zaspo-
kojony, a reakcje rewolucyjne uspione. To cena wyzwolenia, ktéra wpro-
wadzita wszystkich — jak zaznacza Baudrillard — w stan nieokreslenia®.
Czy pomimo tego wspdlnota Przystanku Woodstock, wewnetrznie roz-
proszona, doczeka si¢ swojej terminologii? W tym momencie najbardziej
pasujacym do jej okreslenia wydaje si¢ pojecie stworzone przez Michaela
Maffesolego — nowoplemie. W tego typu zbiorowosciach najwazniejsza jest
zabawa, wspdlna twdrczo$é, wzajemna inspiracja 1 rozwdj zainteresowan

4 ,Na Woodstock jest atmosfera bardzo pokojowa, przyjazna, jest duzo luzu i usmiechu. »Jarocin« zas kojarzy
mi si¢ raczej z klimatem pewnego napiecia, buntu, walki. Enklawa swobody w nieprzyjaznej rzeczywistosci”. G.K.
Witkowski, Grunt to bunt..., s. 519,t. 2.

“'D. Karpiuk, Przystanek Woodstock. Dia Jezusa i innych..., s. 83.

8 7. Szczerek, Woodstock w czasach..., s. 94.

¥ Przynaleze, ale w sumie nie tylko tu, bo jeszcze tam i gdzie indziej. Wiasciwie to ja si¢ nie identyfikuje, nie
jestem tym, co najwyzej rodzajem tego. Tak, to uznaje, ale tamtego juz nie - tak mozna by opisa¢ postawe cztonka
postsubkultury”. K. Adamowicz, Od subkultury do postsubkultury. Zmiany w obszarze dzisiejszej kultury alternatywnej,
,Estetyka i Krytyka”, nr 29, Krakéw 2013, s. 20.

0 Tamze, s. 22.

5t]. Baudrillard, Ameryka..., s. 131.

52 Tamze, s. 59.
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w konfrontacji z innymi**. Azeby nie dokonywaé aproksymacji, zjawisko
mimo wszystko wymaga¢ bedzie w przysztosci nowego nazewnictwa. Na-
lezy zaktada¢, ze wspélnota Przystanku Woodstock ma trzy podstawowe
mozliwosci, niekoniecznie zalezne od niej same;:

— stopniowy spadek reprezentantéw wspdlnoty spowodowany wy-

czerpaniem formuly festiwalu;

— postepujace rozproszenie wewnetrzne wskutek coraz wigkszej ko-

mercjalizacji festiwalu;

— integracja wewnatrz wspélnoty wynikajaca ze znalezienia obiektu

buntu.

W spolaryzowanym spoteczenstwie kazda préba jednoczenia jest
stuszna. Nie mozna zarazem nie zauwazy¢, ze Przystanek Woodstock XXI
wieku to przyktad zmierzchu subkultur™ i teatralizacji spoteczenstwa na
wielka skale. W konsekwencji, wspdlnota Przystanku nie posiada dotad
wyrazistej tozsamosci. Sytuacja moze ulec zmianie, jesli speini si¢ trzecia
z zarysowanych prognoz. Obserwacja Przystanku Woodstock z tej per-
spektywy to jedno z wazniejszych zadan dla wspétczesnych socjologdw czy
antropologow kultury.

% M. Maffesoli, Czas plemion. Schytek indywidualizmu w spoleczeristwach ponowoczesnych, thum. M. Bucholc,
Warszawa 2008, s. 11.

5t Prof. Jacek Raciborski w ironicznym tonie wypowiada si¢ o ,zmierzchach” ,Nie ma chyba bardziej
wyswiechtanej frazy w naukach spotecznych jak koniec ewentualnie zmierzch: Koniec historii (Fukuyama), Zmierzch
Zachodu (Spengler), Koniec czlowieczenistwa (Derrida), Koniec pracy (Rifkin) (... ), koniec kapitalizmu, koniec religii,
koniec polityki, koniec rodziny. Troche to wszystko rownowaza narodziny i swity, ale koniec i zmierzch dominuja w ob-
razie zjawisk spotecznych” (E. Wilk, Koniec iluzji, ,Polityka” 2017, nr 32 (3122), s. 27). Trudno jednak znalez¢ lep-
sze sformutowanie dotyczace opisywanego zjawiska, gdzie zauwaza si¢ istnienie, kontestacje pojedynczych punkow
czy metalowceow bez wsparcia i organizacji w formie subkultury; a nawet zatogi.
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Woodstock Festival Poland (Przystanek Woodstock) -
Theatralization of the Society and Decline of Subcultures

Przystanek Woodstock is one of the most important cultural events in Europe.
The evidence for that are massive attendance and concerts of valued Polish and
foreign artists who represent various music styles. The article is an attempt to
define the identity of the 21* century festival community. To achieve this the au-
thor compares Przystanek Woodstock to the original Woodstock Festival and the
Jarocin festivals the symbols of which are the actual slogans, subcultures and ide-
ologies. In the case of the Przystanek Woodstock the ideological element has been
replaced by the carnivalesque element and the event reminds of the Muggleton’s
supermarket of styles and a fancy dress costume party. As a consequence, the com-
munity of the Przystanek Woodstock is internally dispersed what makes it difficult
to find the right terminology covering such a multi-level phenomenon. In the final
part of the article the author concludes that the 21 century Przystanek Wood-
stock may find its identity if there is, in the nearest future, integration resulting
from defining an object of rebellion.

Key words: Przystanek Woodstock, subcultures, identity of a community, re-
bellion, pop music

Stowa klucze: Przystanek Woodstock, subkultury, tozsamos¢ wspélnoty, bunt,
muzyka popularna



