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Deklaracja niesmiertelnosci - inspiracje kreacyjnymi
dokumentami Wojciecha Wiszniewskiego'

Jak pisze Mirostaw Przylipiak w definicji dokumentu kreacyjnego:

Kreacja moze dotyczy¢ wylacznie sfery wizualnej i przejawiaé sie wy-
korzystywaniem efektow specjalnych (zdjecia zwolnione, przyspieszone,
naktadane itp.) oraz nietypowych planéw i punktéw widzenia, moze doty-
czy¢ sfery dzwigkowej i wowcezas przejawiac sie technicznymi deformacjami
dzwieku, sfery montazu, gdzie material dokumentalny zostaje poddany
nietypowym zestawieniom montazowym, czy wreszcie sfery przestrzeni
profilmowej, ktéra zostaje poddana licznym zabiegom scenograficznym?.

Te warunki spetniajg nie tylko filmy Wojciecha Wiszniewskiego, trak-
towane jako skrajny przyktad kreacjonizmu w dokumencie, ale takze ostat-
nie filmy Marcina Koszatki, szczegblnie Deklaracja niesmiertelnosci. Obaj
tworey balansuja pomigdzy filmem fabularnym a dokumentalnym, wy-
korzystujac $rodki zarezerwowane dla kina fikcji, rozbijajac w ten sposéb
sztuczny podzial na kreacje i reprezentacje.

Marcin Koszatka w dokumencie kreacyjnym Deklaracja niesmiertelnosci
$wiadomie nawigzuje do stylu Wojciecha Wiszniewskiego. Kreacyjnosc jest
tutaj silnie wyeksponowana, zaréwno w stylu filmowania, samym sposo-
bie przedstawienia bohatera, a takze w glebszej, ideowej warstwie znaczen.

! Angielska wersja artykutu znajduje si¢ w: ,,Images. The International Journal of European Film, Performing
Arts and Audiovisual Communication” 2014, vol .XV, No 24.
?Hasto: dokument kreacyjny, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2010, s. 256.
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Kreacyjnos¢ zaréwno w filmach Wiszniewskiego, jak i Koszatki budowana
jest przez inscenizacje, precyzyjna kompozycje, jak i zamierzong sztucz-
no$¢, ktéra nie przekresla jednak dokumentalnego charakteru filméw obu
artystow. Forma, nierozerwalnie zwigzana z kreacja, okresla kino zaréwno
tworey Elementarza, jak 1 Deklaracji — obie wspdlgraja mniej lub bardziej
z duchem Witkacego. Bohater Deklaracji Piotr Korczak — ,,guru” wspina-
czy, w tym samego Koszalki, traktuje wspinanie jako rodzaj teatru, dlatego
Koszatka inspiruje si¢ idea czystej formy i kreacyjnymi Witkacowskimi
autroportretami (np. Autoportretem wielokrotnym i Portretem w binoklach),
tworzac portret ,Szalonego”®. W jednym z ostatnich ujeé filmu widzimy
Korczaka poddawanego zabiegowi makijazu, ktéry jest skrajng forma kre-
owania i gra z realistyczng konwencja. Forma wydaje si¢ by¢ szczeg6lnie
bliska Korczakowi — nie traktuje gor w kategoriach ,,picknoduchowskich”,
ale redukuje je do formy wiasnie — w skale widzi tor przeszkéd do pokona-
nia, a samo wspinanie postrzega w kategoriach autokreacji. Z Witkacow-
skimi intuicjami wspdtbrzmia stowa ,,Szalonego”:

Gléwng teza filmu jest to, ze wspinanie jest pewng sztuczng rzeczywi-
sto$cig, podobnie jak wszystko to, co wynika z kultury ludzkiej. Sport jest
elementem kultury, jest rodzajem artefaktu. Czego$, co tak naprawde nie
jest nam niezbedne do przetrwania. Wspinanie jest takim samym rodzajem
dziatalnosci, jak robienie np. kina. Nie ma tutaj jakiej$ zasadniczej réznicy.
Jest kwestig umowna, co uznajemy za rzeczywisto$¢. A idac dalej, co w tej
rzeczywisto$ci uznajemy za naturalne. Moja teza jest taka — doskonata iluzja
jest warta wiecej niz zastana, naturalna rzeczywisto$¢. Na tej samej zasa-
dzie, ze przygoda jest wigcej warta niz codzienne zycie. To jest doktadnie
taka sama skala poréwnawcza, cho¢ jest ona z pozoru obrazoburcza. Tak na-
prawde wiekszos¢ ludzi nie uzmystawia sobie tego, ze zaczynajac sie wspinaé
uczestniczy w takiej przygodzie — czyli w iluzji. Przy tym czerpie z tego duza
satysfakcje, bo im si¢ wydaje, ze jest to nie wiadomo co. Tymczasem jest to po

3 Inne pseudonimy Korczaka to Piotr Narwaniec i Emil Kaczadze.

*Piotr Korczak: , Ja sig po prostu nie godz¢ z przedstawianiem wspinacza jako krystalicznie czystego czlowieka,
do$wiadczajacego jakiejs lepszej rzeczywistosci, ktéra czyni go jeszeze szlachetniejszym. Taki obraz bohatera pojawiat
sie w znienawidzonych przeze mnie filmach Krzysztofa Zanussiego. To jest nieprawda. Wspinaniem zajmujg rowniez
jednostki niedoskonate, majace swoje partykularne cele. A takim celem jest dazenie do stawy wspinaczkowej. Chyba
czlowiek pozbawiony kompletnie ambicji wspina si¢ tylko dla przyjemnosci. A ktos, kto wspina si¢ dla stawy, wyni-
ku, cyfry doswiadcza réznych stanéw. Partycypacja w calym tym procesie jest formg tortury. O tym whasnie jest ten
film. Nie ma w nim nic z pigknoduchostwa. Zob. ,, Wata” pigknoduchom... ,Szalony” o ,, Deklaracji niesmiertelnosci”,
http://wspinanie.pl/2010/06 /wala-picknoduchom-szalony-o-deklaracji-niesmiertelnosci/ [dostgp: 9.11.2013].
Inne wypowiedzi Piotra ,Szalonego” Korczaka, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodzy ze $ciezki dzwigkowej filmu
Deklaracja.
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prostu iluzja. Czyli kazdy z nas wspinajac si¢ dokonuje jakiej$ autokreaciji.
Podobnie, petniac jakas role spoteczng, dokonujemy autokreacji’.

Stowa Marcina Koszatki potwierdzaja intencje bohatera:

To jest film o cztowieku, ktdry si¢ kreuje. Ten obraz ma w ogdle prze-
strzen kreacyjna. Wigkszos¢ scen jest wykreowana, to nie sa sceny podgla-
dane. Jedynie wspinanie jest rejestrowane naturalnie, dzieje si¢ naprawde.
Wszystkie inne sceny s wymyslone przeze mnie, przez Piotrka, na potrze-
by filmu. Tak wigc jest to dokument kreacyjny i jednoczesnie kompatybil-
ny w pewnym stopniu z jego zyciem, w ktérym on sam si¢ kreuje. Sa tam
réwniez pewne elementy dramatyczne, ktdre rozbijaja te powloke, nie tyle
sztucznosci, co autokreacji”®.

W pewnym momencie twérca tez przyznaje: ,,M4j film to swojego ro-
dzaju hotd dla moich mistrzéw. Dla Dziworskiego i Wojciecha Wiszniew-
skiego. To byta dwdjka rezyseréw, ktorzy ktadli ogromny nacisk na forme™”.

Witkacy, Korczak i Wiszniewski — demiurdzy, kreatorzy, nonkonformi-
$ci — apologeci formy. Nie kto inny jak Wojciech Wiszniewski — ,Szajbus”
(ciekawa zbiezno$¢ pseudoniméw) powiedzial: ,forma — to jestem ja”.
Forma w twérczosci Wiszniewskiego pelni naczelng rolg, chociaz nie na-
lezy utozsamiaé koncepciji ,,czystej formy” z zatozeniami Wiszniewskiego,
dla ktérego tres¢ i tematyka byly niezwykle wazne. Mozna jednak méwié
0 pewnym istotnym powinowactwie tych dwoéch artystéw — Wiszniew-
skiego, podobnie jak Witkacego, interesowata forma pozbawiona zwigzku
z zyciowym prawdopodobienstwem. Z Witkacego koncepcja ,,czystej for-
my” faczy Wiszniewskiego oprécz odejscia od mimetyzmu (w dokumen-
cie — zarejestrowanej rzeczywistosci), antypsychologizm (najpelniejszy
w Goscimiriskiej), rezygnacja z dramatycznej akeji (w filmie ciagu przyczy-
nowo-skutkowego). Forma w dzietach autora Elementarza zmierza takze,
jak u Witkacego, ku metafizyce, co zdaje si¢ by¢ zupelnie niezauwazane
w recepcji tworczosci autora Wandy Gosciminskiej. Osobliwe tablaux vivant
w Elementarzu, bedace w istocie zbiorowym duchowym portretem Polakow
dekady lat 70., w kulminacyjnych scenach prowadza do metafizycznego
wstrzasu dzieki wykorzystaniu petnego napigcia zawieszenia (w momen-
cie, w ktérym dzieci wypowiadaja ,.katechizm mtodego Polaka”). W arcy-
dziele Wiszniewskiego przezycie metafizyczne nie wyplywa ze $wiadomo-

S Tamze.

¢ Premiera Deklaracji Niesmiertelnosci — wywiad z Marcinem Koszatka, [w:] http://wspinanie.pl/2010/05/
premiera-deklaracji-niesmiertelnosci-wywiad-z-marcinem-koszalka/ [ dostep: 9.11.2013].

7 Ja pigknych rzeczy po prostu nie widzg, z Marcinem Koszatka rozmawia Ewa Szponar, [w:] http://film.onet.pl/
wiadomosci/ja-pieknych-rzeczy-po-prostu-nie-widze/k7hbt [ dostep 18.11.2013].
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$ci wewnetrznej jednosci istnienia, ale $wiadomosci rozbicia tego istnienia
poprzez ideologiczng indoktrynacje, marazm duchowy. W Elementarzu do-
$wiadczamy bardziej ,metafizycznego horroru”, w ktérym martwy System
zastepuje Absolut. Wiszniewski podkreslat wielokrotnie, ze jego intencja
jest oddanie metafizyki i transcendencji panstwa i narodu®. Intuicyjne,
Witkacowskie rozumienie metafizyki wybrzmiewa w stowach Wiszniew-
skiego: ,,Do istoty wszelkiej sztuki nalezy napigcie migdzy podmiotem
a przedmiotem, wewngetrznym przezyciem i formg. W toku procesu two-
rzenia, w trakcie dialogu miedzy obiektywnym zjawiskiem, a osobistym
przezyciem rezysera, a potem widza, powstaje szereg napie¢ motoryczny-
ch”. Poprzez forme takze Koszalce udaje si¢ w Deklaracji wydoby¢ metafi-
zyczne napiecie — film wykorzystujacy antynomie zaréwno wizualne — géry
iwoda, jak i my$lowe — natura i iluzja (kreacja) wydaje si¢ w pewien sposéb
»rozbity”, nieoczywisty.

Kino Wiszniewskiego, oparte na symbolu, metaforze, alegorii, wspét-
gra z koncepcja kina Koszatki, ktéry poczawszy od filmu Istnienie (2007)
podaza w strong¢ coraz bardziej symbolicznych, barokowych koncepcji
opartych na silnych kontrastach, ktére maja wywotaé¢ u widza poznawczy
dyskomfort. W kinie Wiszniewskiego dominuja symbole i alegorie zako-
rzenione przede wszystkim w historii i mitologii narodowej, o czym wielo-
krotnie pisano. My$lenie symboliczne obecne jest takze w Deklaracji, choé¢
odwoluje si¢ ono przede wszystkim do uniwersalnych tresci. W pierwszej
scenie krétkometrazéwki Koszatka sugeruje symboliczng potencjalng
$mier¢ tragiczng badz samobdjcza (upadek do wody z ogromnej wysoko-
§ci'®) Korczaka, ktéra uwolnitaby go od dramatu starosci, o czym bohater
moéwi chwile pézniej. Koszatka taczy dwie skrajne materie: wodg i skate —
przemijanie i trwatos¢. Symbolika wody zawiera w sobie takze antynomie
zycia 1 $mierci. Cztowiek wspinajacy si¢ po skatach jest z kolei doskonatg
metaforg czlowieka dazacego do nieSmiertelnosci — gory sa symbolem sta-
Tosci, niewzruszonosci, w koncu mtodoscil'.

Koszatka, krecac sceny w Patacu Potockich w Krzeszowicach, wielo-
krotnie wykorzystuje wizualne zapozyczenia z kina Wiszniewskiego — cha-
rakterystyczna diuga jazda kamery w glab ze statycznym Korczakiem po-
kazanym raz z tytu, innym razem en face, to jawne nawigzanie do estetyki

8Zob. W. Wiszniewski, O potrzebie powrotu do pojgc podstawowych, Ekran” 1975, nr 34, s. 3.

’ Tamze. s. 4.

1 Motyw skoku do wody wizualnie Koszatka zaczerpnat z dzieta swojego mistrza Bogdana Dziworskiego pt.
Kilka opowiesci o cztowieku, ktory jest wspotautorem zdje¢ do Deklaracji.

"W, Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 100-101.
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Sztygara (scena z orderem)'?. Na wzér Wiszniewskiego twérca monumen-
talizuje bohatera uzywajac wertykalnej perspektywy (filmowanie z dotu).
Upozowany Piotr Korczak przypomina bohateréw Wiszniewskiego — mo-
numentalnych heroséw. Posagowo$¢, tak charakterystyczna dla portretéw
Gosciminskiej, Bugdota, obecna jest w ujeciach z Korczakiem zwréconym
profilem w prawg strong, a takze w ekspresyjnej scenie nakreconej wirujaca
kamerg (zabieg chetnie stosowany przez Wiszniewskiego!®) wokdét Piotra
Korczaka. ,Szalony”, stojac w pozie herosa (z nagim torsem), z zapleciony-
mi dfonimi, o$wietlony z géry, wyglada jak uosobienie idealu nietzschean-
skiego nadcztowieka', choé¢ z drugiej strony moze przypomina¢ rzymskie
rzezby, ktérymi p6zniej inspirowano si¢ tak chetnie w socrealizmie, a kté-
re przywotal w drugiej scenie Opowiesci o cztowieku, ktory wykonat 552%
normy Wojciech Wiszniewski, wskazujac analogiec pomiedzy dumnym
posagiem socrealistycznego bohatera a ,,zywym pomnikiem” Bernardem
Bugdotem. Zastygle pozy bohateréw!> sg lejtmotywem wizualnym i ide-
owym takze Sztygara na zagrodzie, Wandy Gosciminskiej i Elementarza. To
znieruchomienie postaci odnosi si¢ nie tylko do patetycznej pomnikowosci
bohateréw, wskazuje takze na skostnienie zycia ludzi w systemie komu-
nistycznym, a takze zawiera w sobie jaki§ podskérny ,wyzywajacy” bunt
Hludzkich ,,posagéw”, tyle ze dotyczy on bardziej intencji samego autora,
niz §wiadomosci portretowanych ludzi. Buntem Korczaka sa $wiadome
akty kreacji, nieche¢ do utrwalonych stereotypéw dotyczacych wspinaczki,
a takze ironia, znamienna wszak takze dla Wiszniewskiego. Interesuja-
ce jest zderzenie w Deklaracji patosu wizualnego ,,pomnikowej” sceny ze
Sciezka dzwickowa, w ktérej bohater méwi o wymarzonej formie $mierci
(samobdjstwo w Dolinie Cigzkiej). Doskonale odzwierciedla ona mit he-
rosa, ktérego ziemska $mier¢ (umieranie) nie dosiega. Wezesniej (poczat-
kowe ujecia filmu) bohater wyznaje; ,,No c¢6z, wystarczy gérnolotnie po-
wtérzyé stowa cezaral®, ze najlepsza $miercia jest $mieré niespodziewana.
Czuje, ze co$ wybawi mnie z tego ktopotu w bocznicy zycia. Na pewno nie
bede patrzyl w okno, nie wiem, w jakim$ domu spokojnej starosci”. W tej
scenie Korczak kadrowany jest najpierw z boku w pozie antycznej rzezby;,
potem za$§ widzimy, jak wspina si¢ po kratach — statyczno$¢, harmonia zo-
staja zderzone z dzikoscig — kultura z natura.

12 Koszatka wykorzystuje takze poziomg jazde kamery, zabieg charakterystyczny dla stylu Wiszniewskiego.

13 Zastosowat go artysta w Goscimiriskej, Sztygarze, Stolarzu.

Zwracano tez uwagg na inspiracje kinem Leni Riefenstahl. Zob. recenzje [w:] http://wspinanie.pl/2010/06/
deklaracja-niesmiertelnosci-recenzja/ [ dostep: 9.11.2013].

15 Zbiorowy pomnik tworzy rodzina gérnika owinigta kietbasa w Sztygarze.

16 Korczak jest z wyksztalcenia historykiem i czgsto lubi powotywaé sig na postaci z okresu starozytnoci.
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Znieruchomienie postaci, zastygta poza funkcjonuje tu inaczej niz w fil-
mach Wiszniewskiego. Korczak nie jest ,,zywym pomnikiem” przesztosci
(u Wiszniewskiego — skostniatego systemu), ale w pelni $wiadomym siebie
kreatorem, ktéry zna moc, jaka ma tworzenie — jest tworcg i tworzywem.
Takiej Swiadomosci nie miata ani Wanda Gosciminska, ani Bernard Bug-
dol. Jednak zaréwno Wiszniewski jak i Koszatka kreuja wizerunki postaci,
nie za§ wiernie oddaja rzeczywisto$¢, w ktérej zyja bohaterowie. Tworca,
pokazujac samotnego bohatera w zainscenizowanych scenach (na wzor
Wiszniewskiego), wydobywa nieoczywiste sensy —Korczak zostat przedsta-
wiony jako ,,odchodzaca gwiazda”, ktérej stawa juz przebrzmiata, pojawita
si¢ na to miejsce alienacja, czy poczucie niespetnienia. Kontrast pomiedzy
sposobem filmowania postaci (heroizujacym), a wymowa poszczegdlnych
scen, podobnie jak w filmach Wiszniewskiego, tworzy napigcie.

Warto przyjrzeé si¢ uwazniej warstwie montazowej sceny z ,,pomni-
kowym” Korczakiem. Poprzedza ja malownicze ujecie gér, po niej zas
widzimy przygnebiajacy opuszczony krakowski ,szkieletor”. Ten mocny
kontrast przypomina koncepcje Wiszniewskiego, polegajaca na zbudowa-
niu nastroju podniostego i zburzenia go za chwilg z premedytacja!’. W tej
scenie rezyser obrazuje dwie skrajnie rézne rzeczywistosci — mitu (ideat
picknej $mierci) i prozaicznej codziennosci — ,Szalony” zarabia na zycie,
wykonujac prace na wysokosciach. W pustej przestrzeni opuszczonego pa-
facu Korczak emanuje sila herosa, w przestrzeni miasta zostaje pozbawiony
owej ,,boskiej mocy”, staje si¢ zwyczajnym wspinaczem-robotnikiem. Ten
fragment na ,szkieletorze” przypomina w pewnym sensie ostatnie ujecie
Gosciminskiej, gdzie robotnicy stoja na szczycie budowli, tylem do kamery;
patrzac w strone miasta (pomijam oczywiscie kontekst historyczny i poli-
tyczny tej sceny). Jak pisze Katarzyna Maka-Malatynska: ,Tak przedstawia
si¢ jutro. Herosi realnego socjalizmu odchodzg w zapomnienie, na margi-
nes zycia publicznego”’8. Znaczaca jest kolorystyka, jaka nasyca obrazy
Koszatka, w scenie z ,,rzezbg Korczaka” dominuje ciepte $wiatto, w scenie
miejskiej — szaro$¢. Nie ma watpliwosci, jak interpretuje los ,,odchodzacego
guru” Koszatka. W pewnym momencie sam bohater wyraznie jest poiryto-
wany intencjami rezysera: ,,No bo si¢ w kétko kreci o tym samym, no nie?
Mianowicie o tym, ze bedzie coraz gorzej”.

7 Sformutowanie Mirostawa Przylipiaka — wypowiedz ze Sztuki dokumentu poswieconej Wojciechowi Wisz-
niewskiemu.

18 Katarzyna Maka Malatyniska, Wanda Goscimisiska Widkniarka — demontaz filmowej nowomowy, [w:] Wojciech
Wiszniewski, red. M. Henrykowski, Poznan 2006, s. 116.
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Koszatke jak 1 Wiszniewskiego interesuje mistrz'” — przodownik, guru,
heros, ale wlasnie w chwili ,,odstawienia na drugi tor”?°. Nieco prowoka-
cyjnie i zartobliwie mozna poréwnaé przodownikéw z okresu PRL, ktérzy
uosabiali ducha wspétzawodnictwa, z Piotrem Korczakiem, ktéry site do
wspinania czerpatl z konkurowania z Andrzejem Marciszem. Narwaniec
wyznal: ,,Ja walczylem po prostu z drugim cztowiekiem, konkretnie z An-
drzejem [Marciszem — U.T.]. Andrzej byl moja motywacja do wspinania
i to byto najwazniejsze, zeby zrobi¢ droge, ktérej on nie zrobi, wspiaé sie
tam, gdzie on nie da rady”. Gosciminska, Bugdol, Sztygar — bohaterowie
swoich czaséw — sa we wspdlczesnosci osamotnieni (a przynajmniej tak
przedstawil ich Wiszniewski), ich stawa przebrzmiata. W Deklaracji sa-
motny bohater przy dzwickach wiwatéw i oklaskéw dochodzacych z offu,
jednak przy pustej widowni, wchodzi ,,na areng” i symuluje wykonywanie
chwytéw przed zaaranzowang $ciang wspinaczkowa, co wskazuje z jednej
strony na kreacyjny charakter wspinaczki i samokreacje (w duchu Wit-
kacego) bohatera, z drugiej moze by¢ to intermedium do sceny, w ktérej
bohater ma zmierzy¢ si¢ z ,deklaracja niesmiertelnosci” — jego opus ma-
gnum, wyrafinowanym torem przeszkod?!, ktérego byt tworea, a ktérego
cho¢ dzisiaj nie jest w stanie pokonad. Ta scena ma symboliczny wydzwick —
wskazuje na ,,zmierzch” mistrza, z drugiej — ulotnosé stawy podkresla takze
samotno$¢ sportowca. Analizujac te sceng, mozna pokusié si¢ o wskazanie
pewnych analogii z jedna ze scen z Wandy Gosciminiskiej, gdzie ogladamy
pusta sale z wizerunkiem bohaterki na plakacie po§wieconym ,,Ludziom
trzydziestolecia”. Wezesniej w kadrze rozlegaly si¢ brawa na czes¢ bylej
przodowniczki pracy, ktéra spotkata si¢ z mlodzieza. Teraz jako starsza
kobieta stoi przed ogromnym plakatem, wpatrujac si¢ w niego, Swiadoma,
ze jej stawa przebrzmiata. Podobnie jak Wiszniewski, Koszatka , wyciszyl”
w pewnym momencie oklaski, by pozostawi¢ samotnego bohatera wobec
wlasnej przesztosci. Korczak stoi przed $ciang wspinaczkows i wykonuje
wyimaginowane gesty. P6Zniej powie:

Nie potrafie juz robi¢ trudnych, najtrudniejszych przechwytéw, najtrud-
niejszych drog, ale jak zamkne oczy, to kazda z tych najtrudniejszych pamie-
tam, pamietam kazdy ruch, kazdy uktad palcow, uklad rak, nég. Wszystko
pamigtam. Pamigtam nawet konkretny wysilek jaki wkladatem w kazdy

YW Euro 20121 Zabdjcy z lubieznosci réwniez mamy do czynienia z ,wariacjami” na temat bycia mistrzem.

* Wypowiedz Marcin Koszatki z filmu Deklaracja: ,Tylko takie spotkanie jest dramatyczne. Spotyka si¢ czlo-
wiek, ktory nie mégt by¢ wybitnym wspinaczem, z wybitnym wspinaczem, ktory przestat by¢ mistrzem”. W zyciu
zawodowym Korczaka decydujacym momentem byt udziat w zawodach Madonna di Campiglio, gdzie ,Szalony” byt
o krok od zdobycia trzeciego miejsca.

10 pot stopnia fatwiejszym od najtrudniejszej drogi na $wiecie.
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z tych ruchéw. To jest jakis taki cigzar, ktéry dZzwigam caty czas w sobie. Pa-
migé o tym. Nie potrafie si¢ od niej uwolnic.

Koszatka filmuje w duzym zblizeniu r¢ce Korczaka, podobnie jak to
czynil (choé przy uzyciu dodatkowo szerokokatnego obiektywu) Wisz-
niewski, portretujac Wande Gosciminiskg. Charakterystyczne sg takze nie-
ekspresyjne (zastygte) portrety twarzy ,Szalonego”, ktéry patrzy wprost
do kamery — zabieg nagminnie stosowany przez autora Sztygara. Jezeli
Wiszniewski ,,portretowal” my$l zastygla, ktéra odzwierciedlata ,,zamro-
zony” stan §wiadomosci zbiorowej, to Koszatka — my$l dynamiczna i reflek-
syjna pojedynczej jednostki. Korczak jest $wiadomy zabiegéw, jakie stosuje
filmowiec, buntuje sie przeciwko wielu naduzyciom, jak prosba autora
o zgolenie glowy, by lepiej rozktadato sie $wiatto. Marcin Koszalka jeszcze
podczas realizacji zdjeé powiedziat:

Na ekranie bedzie ukazana rozgrywka miedzy bohaterem a rezyserem.
Piotr z jednej strony mng pogardza, bo widzi wszystkie moje nici, to, jak kon-
struuje film. On to widzi od $rodka. To, Ze postarzam go, spycham na poczat-
ku na bocznice, dla uzyskania filmowego efektu. Zeby film byt mocniejszy.
To s3 jego gléwne zarzuty wobec mnie. Ale réwnoczesnie z ta pogarda, zywi
do mnie szacunek — bo moge, dzigki kamerze, da¢ mu nie§miertelnosé. To
jest niesamowita postaé, prawdziwie godny przeciwnik w tym pojedynku®?.

Twérca pokazuje swoja konfrontacje z Szalonym za pomoca pytan
z offu, w ktérych stawia podstawowe kwestie: dlaczego zdecydowat sie na
ten film, czy czuje si¢ artysta, czy jest niespelniony. Znaczace, ze w kadrze
pokazuje jedynie twarz Korczaka — Wojciech Wiszniewski takze dokonat
takiego zabiegu w Bugdole (widzimy jedynie tyl glowy rezysera), gdzie bo-
hater odpowiada na pytania o sens wspélzawodnictwa pracy.

W sekwencji przygotowywania przez Korczaka uchwytéw do Sciany
wspinaczkowej 1 jej montowania Koszatka twérczo nawigzuje do poetyki
Stolarza, chociaz jego kadry sa bardziej statyczne, krecone z wigkszego
dystansu i utrzymane w ciemnozielonej kolorystyce. Poczatkowa wizualna
repetycja ujec?® (sprzetu) z niebieska dominanta kolorystyczna charaktery-
styczna dla filmu Wiszniewskiego z 1976 roku, koresponduje z zamystem
autora, ktéry powtarza fragmenty kronik. Korczak zdjety w warsztacie
przypomina tytutowego stolarza filmowanego przy pracy. Uwaga Koszatki
skupiona na detalach, ale i pracy bohatera pozwala na poczynienie pew-

2 Granicg wyznacza sobie sam twdrca, [w:] http://film.interia.pl/raport/zwierzyniec2009 /wywiady/news/
granice-wyznacza-sobie-sam-tworca,1355054,3764,3 [dostep 8.11.2013].
% Znamienna jest takze dla Kilku opowiesci o cztowieku Dziworskiego.
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nych analogii (Koszatka zapozycza, ale nie cytuje dostownie). W scenie
mierzenia odlegltosci toréw ,,deklaracji nie§miertelnosci” przez Korczaka,
Koszatka wykorzystuje glos bohatera z offu — zabieg znamienny dla au-
torskiej koncepcji Stolarza. Charakterystyczna dla Wiszniewskiego selek-
tywnos¢ dzwickéw, ktére zyskuja petnoprawny z obrazem status, obecna
jest takze w Deklaracji — plusk wody, trzaskajacy $nieg, szczegk krat, odglos
krokéw — to tylko niektére z wyodrebnionych dzwigkdéw?. Wyabstrahowa-
ne z realistycznej §ciezki audialnej dzwigki podkreslaja dodatkowo kreacyj-
no$¢ i symboliczno$¢ filmu. kaczenie r6znych metod technik dokumental-
nych: rejestracyjnej, kreacyjnej, reportazowej tak w obrazie, jak i dzwigku,
wlasciwa jest zaréwno autorowi Opowiesci o cztowieku. .., jak 1 Marcinowi
Koszalce.

O ile twoérca Elementarza ,,demontuje” filmowa nowomowe, jak pi-
sze Katarzyna Maka Malatynska, Koszatka odslania iluzje kina — o czym
$wiadcza ostatnie sceny Deklaracji. W pewnym momencie bohater wyzna-
je: ,Doskonata iluzja jest warta tyle samo co rzeczywisto$é, co najmniej,
a nawet 1 wiecej warta, to kino ludzie zapamigtaja, a nie moja rzeczywista
biografi¢”. W momencie, kiedy ,Szalony” méwi te stowa, twérca odstania
»maszynerie” tej iluzji, wszystkie zabiegi (ustawienie $wiatet, kamery, fo-
tosy etc.), ktdre potrzebne s do jej kreowania. Guru wspinaczki staje si¢
w ten sposéb ,zakladnikiem nie§miertelnosci”, ktérg gwarantuje kino.
Wiszniewski zaréwno Bugdota, jak i Gosciminska pokazat jako ,zaktad-
nikéw historii” — ludzi, ktérzy oddali swoje zycie dla budowania Polski
Ludowej — ceng byta utrata osobistego szcze$cia i prywatnosci. Stajac sie
Lhiesmiertelni” (czego dowodem sa posagi, filmy, ordery), utracili ludzki
wymiar — gorzko opowiada o tym zona Bernarda Bugdota, wskazujac ze
jego brat cho¢ pracowat z mezem, pozostal zwyktym cztowiekiem, ktéry nie
ma wiele, ale za to Zyje normalnie — nie za$ jak Bernard w watpliwej glorii
mitu. Wiszniewski powiedzial o bohaterze swojego filmu:

(...) to opowies¢ o cztowieku-pomniku, ktéry na skutek , kreowania na bo-
hatera”, popadt w konflikt ze swoim $rodowiskiem. O cztowieku, ktérego
upatetyczniono i upozowano, a ktéry nie potrafiwszy przewartosciowac swej
plakatowej stylistyki, wyalienowat si¢ ze swej spotecznosci. Podobny pro-
blem staralem sie zasugerowa¢ w Wandzie Gosciminskiej?’.

O zyciu prywatnym Gosciminskiej nie wiemy co prawda wiele, ale
Wiszniewski sugeruje w scenie jedzenia obiadu, ktérej towarzyszy tylna

# Selektywny dzwiek wykorzystuje w swoich filmach chetnie takze Bogdan Dziworski.
%W, Wiszniewski, O potrzebie powrotu do poje¢ podstawowych,s. 5.
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projekcja powojennej kroniki, z gtosem bohaterki z offu (wzywa tédzkie
przadki do wspétzawodnictwa), ze przodownica pracy sukces okupita alie-
nacja, brakiem relacji rodzinnych — siedzac w zastygtej pozie posrodku suto
zastawionego stotu i gwaru biesiadnikéw, Wanda Gosciminiska milczy.
Znaczace, ze ani Gosciminskej, ani Bugdota niemalze nikt by juz nie
pamigtat, gdyby Wojciech Wiszniewski nie zrealizowat filméw z nimi w roli
gtéwnej. Wiasnie $wiadomosé niesmiertelnosci, jaka daje kino, determinu-
je bohatera Deklaracji do podpisania ,,cyrografu” z Marcinem Koszalka.
Obaj twércy zyskali status burzycieli spotecznego status quo. Wiszniew-
ski okupit go wysoka cena, jaka byto wstrzymanie na pétkach wickszosci
jego filméw i wykluczenie jego nazwiska z filmowego obiegu. Koszatka po-
ruszajac tematy tabu, wielokrotnie atakowany byt za skandalicznos¢, prze-
kraczanie granic moralnych i emocjonalny ekshibicjonizm. Zaréwno autor
Elementarzajak i Takiego pi¢knego syna urodzitam swoim wspdtczesnym ,,za-
aplikowali” terapie szokowa. Wiszniewski rozumie ja nastepujaco:

Rola twércy winna wiec raczej polegac na prezentowaniu spoteczenstwu
realnego stanu rzeczywisto$ci, anizeli przemilczaniu faktow, bowiem tera-
pia moze nastapi¢ jedynie po postawieniu wlasciwej diagnozy. Film moze
i powinien przywrdci¢ elementarny sens podstawowym warto$ciom ludzkim
i spotecznym?®.

Koszatka pointuje swoja postawe:

Dotykam pewnych tematéw tabu, ktére nie sg specjalne lubiane przez
ludzi, ale w ogole przez wspdtczesnego cztowieka, (...). Chee troche psué
ludziom dobry nastréj. Ludzie chcieliby si¢ otacza¢ samochodami, willami,
wycieczkami zagranicznymi, omijaja natomiast brzydkie rzeczy, omijaja lu-
dzi na ulicach, biednych, brudnych, chorych (...) A ja moze jestem po to,
zeby psué nastréj?.

% Zob. W. Wiszniewski, O potrzebie powrotu do pojec podstawowych, s. 3.
M. Koszatka, Sztuka eckranowana, http://ninateka.pl/film/sztuka-ekranowana-marcin-koszalka [dostep
19.112013].
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Declaration of Immortality - Inspirations Derived from
Creative Documentaries by Wojciech Wiszniewski

In his documentary Declaration of Immortality, Marcin Koszalka intentionally
refers to the style of Wojciech Wiszniewski. Visual creativity is strongly exposed
here, both in the style of filming and the presentation of the hero - Piotr Korczak.
He reminds of the monument-like heroes from Wiszniewski’s films, like protago-
nist from Wanda Goscimiriska. Visual creativity in Koszatka’s and Wiszniewski’s
films encompasses the staging, precise frame composition, and their intentional
artificiality, which does not nullify the documentary their nature. Form in the
works of the directors of Primer (Wiszniewski) and Declaration of Immortality
(Koszalka) interacts more or less with the spirit of Stanistaw Witkiewicz’s art.

Stowa Kklucze: kreacja, forma, herosi socjalizmu, symbolicznos$¢, metafizyka,
Marcin Koszatka, Wojciech Wiszniewski

Key words: artistic creation, form, heroes of socialism, symbolism, metaphys-
ics, Marcin Koszatka, Wojciech Wiszniewski



