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,Gdy wchodze do szklarni w Ogrodzie Botanicznym i widze
osobliwe rosliny przybyte z egzotycznych krajow, wydaje mi
sig, ze Snig”.

Florydy bajeczne” i ,raje utracone” w obrazach Henriego Rousseau
.Celnika”

Druga potowa XIX wieku byta okresem poszukiwan nowych sposobéw
ekspres;ji, tarcia wewnatrz srodowiska artystycznego objawiajg si¢ najpelniej
wieloma ,,-izmami”. Salon oficjalny, reprezentujgcy gusta klasyczne, odnaj-
duje konkurencje w rodzgcym sie nurcie impresjonizmu, ktérego mtodzi,
gniewni przedstawiciele chcieli poruszy¢ zmurszate kanony sztuki oficjal-
nej, kontynuujac idee realizmu. Gdy pod koniec XIX wieku impresjonizm
dogorywa, artysci, szukajac nowych mozliwosci wyrazenia siebie, tworzg
w duchu naturalizmu, symbolizmu czy postimpresjonizmu'. Pod koniec
XIX wieku pojawit sig, niejako na marginesie innych kierunkéw nadajacych
ton obliczu zycia artystycznego tej epoki, nowy i nie dajacy sie sklasyfiko-
waé do konca kierunek w sztuce, jakim byt prymitywizm. Nie byt to jednak
kierunek w takim znaczeniu, w jakim zazwyczaj rozumie si¢ to pojecie,
nie posiadal ani jasno zdefiniowanego manifestu, nie wyznaczal precyzyj-
nie zasad technicznych w zadnym programie teoretycznym, dystansowat
sie jednak od innych poprzez odmienny sposéb percepcji $wiata, poprzez
ustanowienie intuicji artysty jedynym przewodnikiem. Ta odmiennos¢ jest

!"'H. Perruchot w biografii dotyczacej Paula Gauguina pisze w ten sposéb: ,Impresjonizm si¢ przezyt. Prady
sztuki lub mysli rodza si¢, rozwijaja, a kiedy juz spefnity swoja rolg zaptadniajaca, wyczerpuja si¢ lub chyla do upad-
ku”. H. Perruchot, Gauguin, ttum. H. Oledzka, Warszawa 1970, s. 128.
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widoczna do tego stopnia, ze wielu badaczy sktonnych jest marginalizowaé
prymitywizm, sytuujac go na peryferiach historii sztuki przetomu wiekéw
i nazywa¢ artystow tego kierunku ,,odmiencami sztuki”?. Henri Rousseau,
znany szerzej pod przydomkiem ,Celnik™ (nadanym mu przez Guillau-
me’a Appollinaire’a), znalazt w tym kierunku pelne spetnienie artystycz-
ne, stajac si¢ — nie wiedzac o tym i by¢ moze mimowolnie, jego duchowym
ojcem. Rousseau wolat sam zreszta nazywac si¢ ,,niewiadoma”, podczas gdy
jego przyjaciele, jak wspomniany Appollinaire czy Alfred Jarry, okreslali go
mianem ,,objawienia”, promujac w paryskim §rodowisku intelektualistow.
Rousseau ,Celnik” bardzo pézno okryl swoje powotanie artystyczne,
bylo to zreszta znamienne réwniez dla innych prymitywistow?. Co wigcej,
samo rozpoczecie dzialalnodci artystycznej jest owiane tajemnicg, nie-
mozliwe zatem jest wskazanie konkretnej daty, bedacej poczatkiem jego
przygody z malarstwem. Cate jego zycie skrywa zastona tajemnicy utka-
nej z mieszaniny prawd, pélprawd i calkowicie nieprawdziwych historii
(te ostatnie czesto tworzone byly przy wspétudziale samego Rousseau).
Cho¢ nie znamy prawdziwych motywéw wyboru kariery artysty, mozemy
przypuszczaé, ze Rousseau zaczal malowaé w potowie lat 70. XIX wieku,
kiedy pracowat jako zwykly pracownik paryskiego biura akcyzowego,
zajmujgcego si¢ naktadaniem podatku na towary sprowadzane do Paryza
i przeznaczane do sprzedazy na obszarze jurysdykeji municypalnej. Rous-
seau spedzat wiec godziny na kontroli towaréw w punktach do tego wy-
znaczonych. Pierwsze jego dzieta dotycza miejsc, ktére odwiedzat z racji
wykonywania swoich obowigzkéw stuzbowych (punkty kontrolne u bram
miasta 1 wybrzeze Sekwany). Mniej wigcej w tym czasie Rousseau spotkat
na swojej artystycznej drodze Felixa Clémenta, uznanego wéwczas malarza
akademickiego, ktéry postarat si¢ o przydzielenie ,Celnikowi” w roku 1884
upowaznienia do kopiowania dziet znajdujacych si¢ w Luwrze. Rousseau,
nim stanie si¢ paryskim urzednikiem celnym, ma juz za sobg czteroletnia
przygode z armia, do ktdrej zaciagnat si¢, aby odpokutowaé mate przewiny,
ktore popetnit w 1863 roku, pracujac w kancelarii adwokackiej. Pewne jest,
ze pobyt w armii mtodego wéwczas Rousseau ma kapitalne znaczenie dla

?Zob. Historia sztuki. Od starozytnosci do postmodernizmu, red. C. Frotnisi, Warszawa 2005, s. 468.

¥ Czgsto w literaturze nazwisko podaje si¢ wlasnie wraz z tym przydomkiem, aby odrézni¢ go od innego
Rousseau, Théodora Rousseau (1812-1867), tworzacego krétko przed Celnikiem.

* Wystarczy wspomnie¢ Paula Gauguina, bylego pracownika gieldy paryskiej, ktory rozpoczat przygode z ma-
larstwem w wieku 25 lat, Ferdinanda Chevala, pracownika poczty, ktory w wieku 43 lat rozpoczat budowe wspania-
tego , kamiennego patacu marzen”, czy w koficu André Bauchanta, zwanego , malarzem-ogrodnikiem”, ktéry jako
pracownik szkotki roslin zaczat malowaé po ukoriczeniu 46. roku zycia. Niezaleznie od powodu, dla ktérego zaczeli
wyraza¢ si¢ artystycznie, mozemy zaobserwowac taczaca ich ideows wiez, podobne upodobania artystyczne, oraz
prawdziwe pragnienie tworzenia w wolnosci od otaczajacego ich $wiata.
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jego dalszego zycia, gdyz poprzez armi¢ poznaje Paryz, aby w roku 1868
osiedli¢ si¢ w nim na state. Brak osiggnie¢¢ w karierze wojskowej zrekompen-
suje sobie wkrétce, tworzac przy udziale Apollinaire’a, a swojej milczacej
aprobacie, legende o udziale w ekspedycjach wojskowych w Meksyku za
czasoéw Napoleona III, w czasie ktorych jakoby mial mozliwosé zobaczenia
bujnej, egzotycznej roslinnosci, tak charakterystycznej dla jego malarstwa,
zlozonej z ,laséw tropikalnych, matp i przedziwnych kwiatéw”>.

Pierwsze dziefa artysty tworzone sa w oderwaniu od otaczajacego go
$wiata artystycznego. Nie dotycza wigc, jak wigkszos¢ dziel innych arty-
stow tego okresu, zycia towarzyskiego, nie przedstawiaja ani zgietku ulic,
ani hatasu paryskich kawiarn, czy atmosfery doméw publicznych. Rousse-
au czerpie inspiracje z natury, sg to miejsca, ktére odwiedza z racji wykony-
wania swojego zawodu, jak tez te odwiedzane dla przyjemnosci: przedmie-
§cia miasta, ogrody botaniczne i zoologiczne. Innowacyjne spojrzenie na
forme i tre$¢ w malarstwie wzbudzito zainteresowanie jego osoba i tworczo-
$cig 0s6b zwigzanych z éwezesnym zyciem artystycznym, ktérzy — wbrew
obiegowej opinii ulicy na temat jego umiejetnosci — dostrzegali w ,Celniku”
prekursora awangardowej sztuki. W ten sposéb trafia w 1886 roku, za spra-
wa zaproszenia adresowanego przez Paula Signaca, na wystawe Artystow
Niezaleznych, na ktérej prezentuje cztery ptétna. Wkrétce otrzymuje réw-
niez wsparcie od Camilla Pissarra, ktéry udzielit juz lekcji zaréwno Gau-
guinowi, jak i Cézannowi. Uwaza on Rousseau za genialnego koloryste,
doceniajgc w jego obrazach ,kongruencje wartosci i bogactwo koloréw”°.
Powtérzmy: malarstwo tego okresu znajdowalo si¢ w szczegdlnym poto-
zeniu, schylek impresjonizmu daje poczatek rodzacemu si¢ symbolizmowi
i neoklasycyzmowi w wydaniu Signaca. Rousseau wobec tych zjawisk zaj-
muje dystans, realizujac w pelni to, o czym myslal méwiac: ,,cztowiek, kté-
ry dazy do dobra i pigkna, powinien realizowaé si¢ poprzez wlasng droge
iw catkowitej wolnosci”.

Rok 1891 jest dla artysty okresem bardzo trudnym z trzech powoddw:
wpierw umiera zona Clémence, pdzniej matka, Rousseau doswiadcza
réwniez niepowodzen jako twoérca wodewilu Une Visite d I'Exposition de
1889. Pomimo tych osobistych tragedii i niepowodzen tworzy obraz beda-
cy zapowiedzia serii Dzungle. Surpris! (il. 1), przedstawiony na wystawie
Artystow Niezaleznych, jest pierwszym, w ktorym w sposéb bezposredni
,Celnik” nawigzuje do egzotyki, z ktéra, jak wiemy, nigdy nie mial osobi-
Scie do czynienia. Wybierajgc temat, Rousseau swiadomie faczy elementy

5G. Apollinaire, (Euvres en prose complétes, t. 111, Paris 1991, s. 144.
¢G. Plazy, Le Douanier Rousseau. Un naif dans la jungle, Paris 1992, s. 25.
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tajemnicze z rzeczywistymi i w nowatorski sposéb podchodzi do tematyki
majacej w malarstwie juz swoje miejsce (jak chocby obrazy La chasse aux
lions, czy Lion dévorant un lapin autorstwa Delacroix namalowane w latach
pieédziesiatych XIX wieku). Trawa i galezie drzew chylace si¢ na wietrze,
btyskawice przebiegajace przez szare niebo oraz znajdujacy si¢ w centrum
obrazu tygrys stanowig elementy nowatorskie i §wiadczace o wysokim in-
dywidualizmie stylu Rousseau. Obraz ten pozostawia widza w pewnej nie-
jasnosci sceny, nie wie on do konca, czy tygrys zawieszony na bujnej roslin-
nosci jest przerazony i zaskoczony nadchodzaca burza, czy moze prébuje
zaskoczy¢ znajdujaca si¢ poza kadrem zdobycz. Jesli wymowa obrazu nie
jest jednoznaczna, to analiza Zrodel powstania obrazu Surpris! wydaje si¢
jeszcze bardziej skomplikowana.

Widok przyczajonego tygrysa z pewnoscig zapozyczony jest z twor-
czosci wspomnianego Delacroix, ktory dzikie zwierzeta — tygrysy, lwy czy
pumy — czesto przedstawial na swoich rycinach, bedacych reminiscencja
jego pobytu w Afryce (Rousseau bez watpienia zwiedzit retrospektywna
wystawe tworczosci Delacroix, ktéra miata miejsce w 1885 w Ecole des
Beaux-Arts w Paryzu). Rousseau wzbogacal réwniez palete pomystéw
obserwacjami poczynionymi w Muzeum Historii Naturalnej. Jednakze,
w odréznieniu od Delacroix, ktéry uwypukla niespotykana energie 1 site
tych zwierzat, Rousseau preferuje $wiat zwierzat w wydaniu onirycznym,
pozbawionym pierwotnej, dzikiej sity charakteryzujacej zwierzeta u Dela-
croix. Surpris! jest obrazem wyjatkowym, nawet jesli wezmiemy pod uwage
tylko seri¢ Dzungle. Wyr6znia go wspomniane powyzej niepokdj i brutal-
nos$¢ pogody, ktéra pokazuje nieokietznane oblicze Matki Natury. Jej suge-
stywnie oddana dziko$¢ jest niecodzienna, gdy poréwnamy ten obraz do
nastepnych z serii (ktére pojawia si¢ dopiero po czternastu latach), fatwo
jest dostrzec, ze w pozostalych atmosfera jest przeszyta niespotykang ci-
sza 1 fagodnoscig natury, nawet jesli przedstawione sceny sa do$¢ brutalne
(jak choéby w Le lion ayant faim z 1905 roku). Obraz Surpris! spotkat si¢
z bardzo réznym przyjeciem — chtodna, a nawet sarkastyczna byta recenzja
zamieszczona w dzienniku Le National: ,Jest to zwykly celnik lub raczej
pracownik biura akcyzowego, w ktérym obowiazki stuzbowe nie sa w sta-
nie ugasi¢ ambicji artystycznych. Pan Rousseau odniést niebywaty sukces
na tej wystawie. Tam gdzie s3 jego obrazy, tam gromadzi si¢ thum, ktéry
poktada si¢ ze Smiechu przed jego portretami i pejzazami”’. Surpris! groma-
dzi réwniez entuzjastyczne recenzje i ostatecznie to one, zdaniem jednego
z uczestnikéw wystawy, dziennikarza Félixa Vallottona, wydaja si¢ przewa-

"Tamze, s. 35.
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za¢ nad nieprzychylnymi. Vallotton tak raportuje w Le Journal Suisse z 25
marca 1891: ,Jego tygrys czyhajacy na ofiare jest wart obejrzenia, jest to
alfa i omega malarstwa”®.

Wspomniane grawiury autorstwa Delacroix nie byly jednak jedynym
zrédtem inspiracji dla Rousseau. Przyczyny naglego zainteresowania ,Cel-
nika” egzotyka nalezy réwniez szuka¢ w wydarzeniach, ktére poprzedzaja
date powstania Surpris!. Paryz w roku 1889 jest organizatorem Wystawy
Swiatowej, ktora staje si¢ okazja do wyeksponowania nie tylko zdobyczy
techniki, ale réwniez unaocznienia potegi III Republiki poprzez wystawie-
nie w poblizu Sekwany i Palais des Invalides licznych pawilonéw o tematyce
kolonialnej. To wspaniate i kolorowe przedstawienie oferowato, jak przyta-
cza Frances Morris w swoim artykule Jungles a Paris stowa jednego z obser-
watordw, ,latajacy dywan. Dywan ten, czyli zwykly bilet, jest talizmanem,
ktéry daje dostep do krain marzen. W ten sposéb kazdy jest przenoszony,
w zaleznosci od swoich upodoban, z Kairu wprost do Ameryki, z Kongo do
Kochinchiny, z Tunezji na Jawe, z Annamu do Algerii™.

Cho¢ Surpris! cieszyl si¢ sporym zainteresowaniem, egzotyka znika
z twoérczosci Rousseau na niemalze czternascie lat. Przyczyn takiego sta-
nu rzeczy nalezy upatrywac w kilku czynnikach, lecz najwazniejszy, jak si¢
wydaje, to wzgledy finansowe. Od 1893 roku, tj. od momentu przejscia na
emeryture, Rousseau mégt liczy¢ tylko na skromna pensje, zaczat wiec gry-
wa¢ na skrzypcach jako uliczny grajek. W drugiej potowie lat dziewigédzie-
siatych malowat gtéwnie portrety i pejzaze, w duzej cz¢sci na zamoéwienia,
w ktérych pozostaje jednak wierny swojej wlasnej koncepcji malarskiej. Od-
czuwa przy tym nienasycone pragnienie bycia stawnym do tego stopnia, ze
redaguje na potrzeby leksykonu sztuki wspétczesnej (ktory nigdy nie ujrzat
$wiatla dziennego) wlasng note¢ biograficzng, w ktérej czytamy: ,Osiggat
(Rousseau) coraz wigkszg perfekcje w gatunku oryginalnym, ktéry sam
przyswoil 1 wkrétce stanie si¢ jednym z najlepszych malarzy realistow”!°.
Takiej oceny — jednak ze strony innych — nie doczeka si¢ niestety za zycia.
Jedynym ptétnem, ktére ponownie nawigze do tematu egzotyki na prze-
strzeni czternastu lat oddzielajacej pierwszy Surpris! i feeri¢ obrazéw z serii
Dzungle, powstatej w latach 1905-1910, jest namalowany w 1897 obraz
La Bohémienne endormie. Dzieto powstato niewatpliwie z potrzeby odreago-
wania po bolesnym do$wiadczeniu, jakim byta $mier¢ syna, Henri-Anato-
la, ktéry umart w wieku osiemnastu lat (przypomnijmy, ze $mier¢ osoby
bliskiej stata si¢ takze inspiracja do powstania Surpris!, co $wiadczy¢ moze

8F. Morris, Jungles a Paris, [w:] Le Douanier Rousseau. Jungles a Paris, Paris 2006, s. 15.
Tamze, s. 17.
1Tenze, Le Douanier Rousseau. Paysages, Paris 1994, s. 16.
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o duzej roli, jaka odgrywat swiat wyobrazni, do ktérego ,Celnik” powracat
zawsze w momentach dla niego najtrudniejszych).

Przetom XIX i XX wieku nie oznacza dla Rousseau zmiany sytuacji fi-
nansowej. Malarz zaczyna udziela¢ lekcji gry na skrzypcach i — na ile to
mozliwe — realizuje zamdéwienia na obrazy. Tak jest na przykiad w przypad-
ku Une noce a la campagne, obrazu namalowanego na przetomie 1904/1905
roku z pewnoscia na zaméwienie, na ktérym przedstawit pozujaca jak do
zdjecia (obraz powstat na podstawie fotografii) par¢ panstwa miodych
w otoczeniu rodziny.

W roku 1904 Rousseau powraca do tematu przedstawionego w Surpris!,
prezentujac na Salonie Artystow Niezaleznych Eclaireurs attaqués par un ti-
gre. W odréznieniu od pierwszego obrazu, zaprezentowanego publicznosci
trzynascie lat weze$niej, obraz Rousseau spotyka si¢ z duzym zainteresowa-
niem, choé¢ podobnie jak w przypadku Surpris! reakcje sg skrajne. Samo za-
interesowanie tematem egzotyki z obrazéw Rousseau mozna wyttumaczy¢
ogolnie rosngcym pod koniec XIX wieku zainteresowaniem egzotyka. Prasa
dostarcza informacji na temat egzotycznych scenerii, a w miare jak ,,mie-
szanina faktéw 1 wyobrazen docierata do publicznosci, dzungla staje si¢
rozrywka, a niebezpieczenstwa nieznanego, zrédlem podekscytowania”!!.
Wychodzac niejako naprzeciw tym pragnieniom, Rousseau prezentuje
scene walki z tygrysem. W obrazie Eclaireurs attaqués par un tigre (il. 2)
autor przedstawia tropikalna puszcze, ktorej daleko jednak do sielanki. Na
niemalze czarnym tle nieprzeniknionego lasu dwéch mezezyzn zaatakowa-
nych zostaje przez tygrysa, jeden z nich lezy powalony, drugi, utrzymujac
si¢ z trudem na wierzchowcu prébuje dtuga wtdcznig przebi¢ zwierze. Sama
kompozycja obrazu wydaje si¢ tozsama z ta, ktérg widzimy w Surpris!. Ty-
grys, podobnie jak zaatakowani ludzie, umieszczony zostat na nienatural-
nie dtugich todygach egzotycznej trawy, znajduje si¢ jakby w zawieszeniu.
Mozemy przypuszczal, ze pomyst na ten obraz zrodzit si¢ u Rousseau pod
wplywem plétna Paola Uccello Swigty Jerzy walczqcy ze smokiem, ktérego
wersja z 1440 roku, jedna z dwdch, znajduje si¢ w paryskim muzeum Ja-
cquemart-André. Podobnie jak $wigty Jerzy tygrys pochyla gtowe i podnosi
ogon, jakby chcial unikna¢ ciosu, jednoczesnie szykujac si¢ do kontrataku;
réznica polega na wprowadzeniu lustrzanego odbicia — me¢zczyzna na ko-
niu usituje wbi¢ lance w tygrysa, ktéry przyjmuje poze¢ smoka z obrazu Uc-
cello. ,Celnik” wykorzystuje zainteresowanie wywotane obrazem Eclaireurs
attaqués par un tigre 1 kontynuuje tematyke w nastepnych obrazach.

N, Ireson, Le familier rendu étrange, [w:] Le Douanier Rousseau. Jungles a Paris, Paris 2006, s. 144.
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W 1905 roku Rousseau tworzy jedno z najwickszych arcydziel Le lion
ayant faim (il. 3) i wysyla je na Wystawe Jesienng. Komitet wystawy akcep-
tuje obraz, ktéry zostaje przedstawiony publicznosci w Sali VII paryskiego
Grand Palais w towarzystwie obrazéw autorstwa m.in. Kobiety w kapeluszu
H. Mattissa czy Doliny Sekwany w Marly André Deraina'>. Rousseau na-
dat temu obrazowi tytut do$¢ obszerny i az nadto ,,obrazowy”: Glodny lew
rzuca si¢ na antylope i pozera jq, podczas gdy pantera niecierpliwie czeka na
swojq kolej... Migsozerne ptaki porwaty swojq cz¢sc, sadowiqc si¢ powyzej nie-
szezgsnego zwierzecia roniqeego tz¢. Zachdd stonca. Trudno o doktadniejszy
opis. Kompozycja obrazu jest typowa dla wszystkich obrazéw z serii Dzun-
gle, charakteryzuje ja teatralno$¢ scenerii (sam Rousseau, przypomnijmy,
mial aspiracje, by zosta¢ zauwazonym autorem sztuk teatralnych), histo-
ria opowiedziana jest za pomocg nakladajacych si¢ planéw, zakonczonych
tlem z motywem zachodzacego stonica. Widz moze odnies¢ wrazenie, ze
scenografia jest jakby wycieta z kartonu i przestrzennie pouktadana w taki
sposéb, aby stworzy¢ wrazenie ich wzajemnego nakladania sie. W tym celu
z reguly Rousseau korzysta z czterech planéw: na pierwszym niska trawa,
stanowigca podbudowe do drugiego planu, bedacego tematem centralnym
(u Rousseau kazda akcja dzieje si¢ na srodku obrazu), jako trzeci plan wy-
korzystywana jest bujna zielen, ktéra stanowi dopowiedzenie dla planu
drugiego (np. ,,powyginane wiatrem drzewa” i ,,tygrys” w obrazie Surpris!,
»ptaki miesozerne” i ,lew pozerajacy antylope” w Le lion ayant faim).

Egzotyczna rodlinno$¢, bedaca najwazniejszym elementem, jak podkre-
§la Jean-Jacques Lévéque, ,rozposciera sie, tworzac cato§é, ktora przydaje
obrazowi koherencji i charakteru frontalnego. Roslinno$¢ cechuje duza
doza starannosci w oddaniu detali, ktére w znacznej mierze przyczynia-
ja sie do jakosci dekoratywnej i elegancji efektu koncowego”!?. Gestwina
lasu przedstawia si¢ widzowi jako utracony raj z cytatu Prousta, las, ktory
z racji swojej nieprawdopodobienstwa i nieuchwytnosci mozna spotkac
w basniach i na pograniczu snu lub mar sennych. Pomimo okrucienstwa
sceny cisza panujaca w lesie jest zaskakujaca, wrecz niepokoi widza swo-
ja monumentalnoscig. Rousseau stara si¢ odda¢ wiernie wyglad zwierzat
bioracych udzial w polowaniu. Na uwage zastuguje jednak fantastyczny

12 Rousseau w przypadkowy sposéb daje tym samym nazwe nowemu kierunkowi w malarstwie: fowizmowi.
Wystawa Jesienna z 1905 roku przeszta bowiem do historii malarstwa jako manifestacja bezkompromisowej reakcji
na impresjonizm i literacko$¢ symbolizmu, reakcja wywotujaca oburzenie konserwatystéw elity kulturalnej. Louis
Vauxcelles, jeden z krytykow sztuki obecny na wystawie, okreslit mianem ,klatki dzikich bestii” (cage aux fauves)
sale VII, w kt6rej eksponowali przyszli fowisci. Bez watpienia nawiazat tym samym do obrazu Rousseau Le lion ayant
faim, przedstawiajacego whasnie dzika bestic.

13 ]-]. Lévéque, Henri Rousseau. Le douanier. Les livres de la jungle, Paris 2006, s. 49.
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stwor, ledwie zauwazalny po lewej stronie obrazu: w polowie ptak, o dtu-
gim dziobie, w polowie stworzenie matpoksztaltne, ktéry przydaje obrazo-
wi atmosfery tajemniczosci. Niezwykle, w jak szczegdlny sposéb Rousseau
traktuje $wiatlo. Jego jednakowa natura i nasycenie bez wzgledu na to, czy
o$wietla pierwszy, czy trzeci plan, jest niezmienne taka sama. W ten sposéb
artysta eliminuje ze swoich dziet cien, pojawiajace si¢ stonce czy ksigzyc
pozbawione sa mocy generowania $wiatta. Podobnie jak w poprzednich
obrazach, tak i tu kolejny raz siega do zrédet inspiracji, ktérg jest w tym
przypadku zorganizowana w 1889 roku ekspozycja setek wypchanych
zwierzat w paryskim Jardin des Plantes. Rousseau odnalazl tam wiernie
oddang scen¢ lwa senegalskiego powalajacego antylope, ktéra stanie si¢
kanwa dla obrazu Le lion ayant faim. Oczywiscie, podobnie jak w przypad-
ku innych inspiracji, Rousseau przetwarza (upraszcza) model i pozbawia
go tym samym pierwotnej autentycznosci. ,Celnik” daleki jest od tego, aby
oddawac¢ oryginalny ksztalt i ruch zwierzat — te wydaja si¢ by¢ dla niego
zbednym balastem. Gdy poréwnamy taksydermiczng kompozycje z Jardin
des Plantes z przedstawiona para na obrazie, wida¢ nawet réznice w plci
lwa: w oryginale mamy do czynienia z lwica, w Le lion ayant faim atakuje
dorosly lew. Krytycy piszac o obrazie, przywotuja sztuke drzeworytnicza,
inni poréwnuja go do sztuki japonskiej oraz mozaik bizantyjskich (czyni
tak m.in. Louis Vauxcelles), a jeszcze inni pisza: ,niebo zestato mu specjal-
ng mentalnosé, te ktora cechuje artystéw prymitywnych, ktérzy malowali
na $cianach jaskin sylwetki turéw” .

W przeciggu nastgpnych pieciu lat Rousseau wielokrotnie powraca
jako wspaniaty ogrodnik wyobrazni do poro$nietych bujng roslinnoscig
lasow tropikalnych. W 1907 roku tworzy La Charmeuse de serpents (il. 4),
jedno z najwigkszych arcydziel w swoim dorobku. Obraz ten powstal na
zlecenie matki Roberta Delaunay, jednego z p6zniejszych przedstawicieli
francuskiego kubizmu, bez watpienia pod wptywem jej opowiesci z odby-
tych podrézy’>. Widzac ten obraz, nie sposéb nie przywotaé La Bohémienne
endormie, albowiem podobnie jak w 1897 Rousseau przedstawia on kobiete
o ciemnej karnacji skdry w scenerii po§wiaty ksi¢zycowej. Naga zaklinaczka

" G. Plazy, Le Douanier Roussean, s. 72.

15 Nie jest do konca jasne, ktora podréz z rozlicznych, ktére odbyta, mogta by¢ kanwa dla tego obrazu, literatu-
ra nie jest w tym wzgledzie jednoznaczna. Przyjmuje si¢ oglnie, ze jest to wynik wrazen przywiezionych przez Berthe
Delaunay z Indii (zob. -] Lévéque, Henri Rousseau, s. 173), lub z Antyli (zob. N. Ireson, Le familier rendu étrange,
5. 160). Brak szczeg6tow typowych dla fauny i flory danego regionu, ktére mogtyby wskazaé na region, do ktdrego si¢
odnosi Rousseau, nie zniechgcat przy tym entuzjastow wywodzacych si¢ z awangardy, ktorzy widzieli w nim przede
wszystkim wspanialy pejzaz, peten nierealnoci i wielorakosci znaczen.
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wezy, w odréznieniu od $pigcej ubranej Cyganki, przyjmuje jednak postawe
stojaca 1 w przeciwienstwie do niej jest aktywna.

Obraz ten, podobnie zresztg jak pozostate z serii Dzungle, zachwyca do-
skonatg harmonia i dopracowaniem szczegotow, zwlaszcza jesli chodzi o ro-
§linno$¢ otaczajaca kobiete. Niesamowita twarz grajacej, o odcinajacych sie
na ciemnym tle biela oczach, emanuje spokojem i ujmuje sitg melodii do-
bywajacej si¢ z trzymanego przy ustach fletu. Mozemy si¢ zastanawiaé, czy
melodia grana przez kobiet¢ ma za zadanie oczarowad tylko nadciggajace
zewszad zwierzgta!, czy réwniez, a moze i przede wszystkim, osobg¢ pa-
trzacg na obraz. Cechg charakterystyczng wszystkich obrazéw z serii Dzun-
gle jest fakt, ze Rousseau w spos6b dos¢ pobiezny rysowat sylwetki ludzi,
calg swojg energie przeznaczajac na dopracowanie niuanséw i szczegdtow
$wiata fauny i flory. W przeciwienstwie do poprzednich obrazéw; ptétno La
Charmeuse de serpents przeszto prawie niezauwazone przez Salon Jesien-
ny w 1907 roku, natomiast jako pierwsze z twérczosci Rousseau trafito do
Luwru (w 1925 roku). Cho¢ niedocenione przez krytyke, szybko zdobyto
rzesz¢ wielbicieli z grona francuskiej awangardy (bez wahania mozemy
powiedzieé, ze po $mierci autora zyskato status ,kultowego” obrazu!7).
Trudno si¢ dziwi¢ — jest w obrazie jaka$§ ukryta magiczna sita, ktéra spra-
wia, ze jest jego wymowe ogarnie tylko ktos, kto wyzbedzie si¢ balastu teorii
malarstwa 1 siegnie do tego, co proste i dziecinne. W tym tez duchu méwit
o Rousseau Philippe Soupault: ,Tak jak dzieci, ktére lubig si¢ wzajemnie
straszy¢, tak «Celnik» nie mégl odméwic¢ sobie malowania tajemniczej sa-
motnosci dzungli. Widaé tam szum gatezi, zapach traw, Swiezo$¢ poszycia
lesnego. Ledwie wyczuwalny dreszcz zdaje si¢ przebiegaé przez unerwienie
drzew”!s.

Rousseau az do $mierci w 1910 roku wzbogaca serie¢ Dzungle o kolej-
ne obrazy, o réznej wymowie. Z jednej strony znajdziemy tu, przywoltujace
okrutne sceny walki zwierzat, jak Le combat du tigre et du buffle z 1908
roku, badz sceny napasci na ludzi (tak jest na przyklad w Négre attaqué par
un jaguar z 1910). Z drugiej strony Rousseau przedstawia obrazy spokoj-
ne, pocieszne jak Paysage exotique z 1910 z igrajacymi matpami, czy Forét
tropicale avec singes, rbwniez z tego roku, przedstawiajacy takze matpy; ale

16 Wsréd ciemnozielonych wezy jedynym kolorystycznie i gatunkowo odrézniajacym si¢ zwierzeciem jest ptak
z gatunku Platalea, ktérego fososiowe upierzenie stanowi wyjatek w niemalze monochromatycznej kompozycji.

7 Pierwszym wielbicielem obrazu stat si¢ Wilhelm Udhe, ktory zredagowat monografi¢ poswigcona Rousseau
(nazywajac go w niej ,malarzem o §wietym sercu”) juz w rok po jego $mierci, tj. w 1911 roku, wzbogacajac ja o re-
produkeje La Charmeuse de serpents.

8 N. Ireson, Le familier rendu étrange, s. 162.
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zajmujgce si¢ czynnos$ciami zupelnie ze §wiata ludzi: jedna brodzi w wodzie
trzymajac w reku fopate, inna zajmuje si¢ wedkowaniem.

Oméwione w artykule dzieta Rousseau to tylko niewielki fragment
jego bogatej spuscizny artystycznej, ale fragment najbardziej chyba roz-
poznawalny. Sposéb przedstawiania egzotyki u ,Celnika” moze wprawiaé
w zaklopotanie odbiorce, ktéry, nie wiedzac jak si¢ zachowaé w obliczu tak
indywidualnego jej pojmowania, najczesciej reagowat $miechem. To zrozu-
miale, zwazywszy, Ze wyobrazenie orientalizmu, jakie proponowat malarz,
znacznie odbiega od stereotypu. Artysta postuguje si¢ elementami napo-
tkanymi w ogrodach zoologicznych, w ksigzkach i prasie codziennej, aby
przedstawi¢ $wiat wyobrazen, $wiat, ktory nalezy tylko do jego wewnetrz-
nych przezy¢. Przedmioty, ktore sg obiektem jego zainteresowania, nie sg
przedstawiane wiernie, lecz staja si¢ pierwiastkami nowego malarstwa,
opartego na dazeniu do ideatu pickna i dobra poprzez niestrudzona po-
dr6z wlasng $ciezka $wiata marzen. Rousseau staje si¢ tym samym amba-
sadorem sztuki naiwnej, ktérej gléwnym celem jest wyrazenie osobowosci
tworcey, jego przezy¢ oraz wlasciwego dla niego postrzegania §wiata. Dzieta
Rousseau staja si¢ za zycia i po $mierci przedmiotem uwielbienia éwczesnej
awangardy paryskiej. Tak byto w przypadku stawnego bankietu wydanego
na jego cze$¢ w 1908 roku w Bateau-Lavoir przez jego przyjaciot i artystow
awangardy: Apollinaire’a, Braque’a, Jacoba, Salmona i wielu innych, w cza-
sie ktérego Apollinaire odczytal poemat: ,\Wspominasz Rousseau, aztecki
pejzaz / lasy, gdzie rosty mango i ananasy / (...) / Obrazy, ktére malujesz,
widziate§ w Meksyku / Czerwone stonce 1$nito wéréd drzew bananowych
/ A ty$ na niebieska kurtke poczciwych celnikéw / Zamienit, waleczny
zolnierzu, swéj mundur wojskowy”. Z kolei Blaise Cendrars w swojej Pro-
zie kolei transsyberyjskiej z 1913 roku oddaje mu hold, piszac: ,,Przyjedz
do Meksyku! Na wysokich ptaskowyzach kwitng tulipanowce / I liany ze
swoimi mackami jak wlosy storica / Mozna by powiedzie¢ paleta i pedzle
malarza / Od koloréw dzwigcznych jak gong / Rousseau tam byt / I tym
zauroczyl swe zycie”"?. Do twoérczosci Rousseau nawigzywaé beda zaréwno
inni malarze, jak Ferdynand Léger, Mir6 i surrealisci, jak réwniez kultura
popularna (twérczosé Serge’a Gainsbourga we Francji, czy w Polsce graficz-
nie oktadka ptyty Maryli Rodowicz Jest cudnie z 2008), co $wiadczy o tym,
ze droga wybrana przez ,niedzielnego pacykarza Celnika”, jak oceniata go
czesto nieprzychylna mu krytyka, byta wlasciwa.

Y B. Cendrars, Prose du Transsibérien et de la Petite Jeanne de France, Paris 2001, s. 27-28 (ttum. wlasne).
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“When I go into the Jardin de Plantes’ glass houses and I see the strange
plants of exotic lands, it seems to me that I enter into a dream”.
“Fabulous Florida” and “Paradise lost” in Henri Rousseau’s work

For more than two hundred years now, the artistic heritage of the French na-
ive painter Henri Rousseau “Le Douanier” has not been stopping to amaze people
and leading to very diverse reactions. One of artistic headlines of his era states:
"Mr. Henri Rousseau creates horrible things that amuse”. His paintings, often
described as being "naive” or "primitive”, are actually not as trivial as they may
seem. They are in fact a result of thorough analysis augmented with the authors
visions of distant lands and exotics. And while some regard his talent as a subject
of ridicule, others adore it - especially the members of the Paris Avant-garde. This
article focuses on paintings that belong to the ‘Jungle” series, made between 1891
and 1910, and shows the origins of the revolutionary perception of the world and
nature as perceived by Rousseau. These origins along with his endless imagination
enabled the painter to create complex collages from the images he found in Paris
zoos and botanical gardens. After breaking the chains of rigid saloon rules and
artistic education Henri Rousseau turned his “naivety” into his greatest weapon.
After that he could develop his visions of fairytale jungles full of diverse colors,
light and wild animals that await their next pray.

Stowa klucze: malarstwo, prymitywizm, Rousseau, egzotyka
Key words: painting, primitivism, Rousseau, exoticism



