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Podobiefistwa transcendencji
w poezji stowackiego modernizmu katolickiego

Gléwnym zamierzeniem artykutu jest przedstawienie podstawowych
podobienstw transcedentalnych dotyczacych stowackiej tworczosei po-
etyckiej, zwlaszcza takich autoréw, jak: Rudolf Dilong i Janko Silan, ktérzy
reprezentuja katolicki modernizm. Punktem wyjscia omawianej problema-
tyki jest zdefiniowanie transcendencji filozoficznej oraz zaszeregowanie
twodrezosei opisywanych poetéw do kontekstu wspdlczesnej stowackiej i eu-
ropejskiej literatury oraz kultury. Podczas interpretacji zawezonej wokot
podobienstw transcendencji, przetwarzanej w wielu tekstach poetyckich,
bede odwotywaé si¢ whasnie do tych konkretnie wymienionych tekstéw, na-
pisanych przez wskazanych autoréw.

1. Filozoficzne opory zrozumienia transcendencji

Czasownik transcendere pojawit si¢ pierwszy raz w filozofii $rednio-
wiecznej. Transcendencja byla przypisywana Bogu jako jego najwyzszy
atrybut. Bég byt pojmowany — jak podkresla $w. Augustyn —jako substancja,
,,ktéralprzewyisza wszystkie zmieniajace si¢ stworzenia, tj. cielesne i zwie-
rzece” . Punktem przeciwstawnym do whasciwoscei Bozej transcendentno-

VA. Augustinus, Evangelium loannis tractatus centum viginti quatuor, http://www.augustinus.it/latino/
commento_vsg/index2.htm [dostep: 1.9.2014]. Tekst oryginalny: ,Magna et summa quaedam substantia cogitata
est, quae transcendat omnem mutabilem creaturam, carnalem et animalem” (Tractatus. I, 8).
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§ci jest jego immanentno$¢, to znaczy jego aktywna i ozywiajaca obecnosé
we wszystkim, co stworzyl.

W zalezno$ci od tego przekraczania w najwlasciwszym znaczeniu
stowa, opisywana transcendencja dotykata réwniez ludzkiego podmiotu
(subiektu) w sensie kierowania cztowieka do Stworcy; tak jak to ponownie
zauwazyt §w. Augustyn (354-430): ,,Ja som uz vysiel z onej mdrnosti a vy-
stuipil som vyssie (transcenderam eam) a podla svedectva celého tvojho tvorstva
nasiel som Teba, svojho stvoritel'a”* - [pol. Ja juz wyszedlem z owej marnosci
i wstapitem wyzej (transcenderam eam), a wedtug swiadectwa catego Twoje-
go stworzenia, znalaztem Ciebie, swojego stworce].

Transcendencja, tak jak ja rozumie wspédtczesna filozofia, ma w od-
réznieniu od pierwotnego S$redniowiecznego pojmowania przesuniete
znaczenie. Pojecie okreslane mianem transcendencja ma centralng pozycje
w filozofii Maurice’a Merleau-Ponty (1908-1961). Filozof ten wykorzy-
stal pojecie transcendencji na okreslenie stosunku miedzy przedmiotem
i $wiatem. Wedlug niego najwlasciwszg charakterystyka czlowieka jest fakt,
ze mamy do czynienia z istnieniem, ktére dazy na zewnatrz w strong §wia-
ta. Czlowiek jest okreslany przez §wiat (pasywny biegun transcendencii),
a w stosunku do $wiata stwarza (buduje) sobie stosunek (aktywny biegun
transcendencji)®. Podobienstwem transcendencji cztowieka w stosunku do
$wiata jest wedlug niego przede wszystkim postrzeganie, ale takze odczu-
wanie rzeczy, uSwiadamianie sobie §wiata jako horyzontu doswiadczenia,
zdumienie (ekstaza) nad $wiatem, filozofowanie, mito$¢ i wiele innych
sposobdw; przez ktore cztowiek si¢ realizuje jako istota w $wiecie i bycie
w stosunku do otaczajacego go Swiata (I’étre-au-monde). Cztowieka jako
byt (istnienie) w $wiecie, okresla charakterystyka wcielonego przedmiotu,
przez co odkrywa si¢ rzeczywistos¢ jego cielesnosci (fizycznosé). ,,Przekra-
czanie samego siebie polega wiec w pierwszej kolejnosci na otwarciu weie-
lonego przedmiotu, przy czym otwarto$c¢ ta nie jest zatrzymaniem samego
siebie czy zrzuceniem tego subiektu (przedmiotu), ale wrecz odwrotnie —
jest ruchem zblizajacym si¢ w kierunku z naprzeciwka”?.

Oba rodzaje transcendencji — dotyczace czlowieka — odczuwaja jego
ruch w kierunku na zewnatrz od siebie. Odkrywa si¢ stosunek cztowieka
do kogo$ lub do niczego. Specyficznoscia pierwszego rodzaju transcenden-

2 A. Augustinus, Confessiones ,http://www.augustinus.it/latino/confessioni/index2.htm [dostep: 1.9.2014].
Tekst oryginalny: At ego iam non eram in illa vanitate; transcenderam eam et contestante universa creatura inveneram
te Creatorem nostrum et Verbum tuum apud te Deum tecumque unum Deum, per quod creasti omnia” (Liber Octavus,
19). http://www.augustinus.it/latino/confessioni/index2.htm

SR.Zika, Jednota transcendence, Praha 2012, s. 16-22.

*Tamze, s. 35.
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cji, ktéra przedstawia filozofia $w. Augustyna, jest to, ze chodzi o religijng
transcendencje, czyli przewyzszanie samego cztowieka w kierunku Boga.
Ruch, ktéry zostal w sposéb implicytnie zaprezentowany w stowie istnieé
pozajest ruchem do géry (przewyzszaé, is¢ wyzej), por. wertykalnos¢. Dru-
gi rodzaj transcendenciji jest réwniez ruchem, zblizajacym si¢ na zewnatrz,
w strone¢ drugiego. Specyficznoscig jest to, ze nie liczy si¢ z Bogiem, jako
z tym, do ktdrego cztowiek odnosi sig, chociaz absolutnie go nie wspiera’.
Jest to niereligijny rodzaj transcendencji, przez ktéry zostal zauwazony
ruch ukierunkowany na horyzont $wiata, por. horyzontalno$¢/zjawisko ho-
ryzontalno$ci. Pozioma i pionowa transcendentalnosé nie wykluczaja sie,
co jednak nie oznacza, ze mi¢dzy nimi nie ma napigcia, tak jak to mozemy
zaobserwowad w licznych dualistycznych filozofiach i teologiach.

Pierwszym, ktory skierowat transcendencje w kierunku ziemi, byt filo-
zof Friedrich Nietzsche (1844-1900). Zwrdcit krytyczng uwage na nieza-
dowolenie z takiej chrzescijanskiej transcendenciji, ktora ziemska rzeczywi-
sto$¢ (w jezyku Merleau-Ponty zwracanie si¢ w kierunku: dét) pozbawia
warto$ci: ,, Zaprisahdm vds, bratii moji, ziistante vérni zemi a nevéite tém, ktoz
vdam mluvi o nadpozemskych nadéjich!”® — [ pol. Przysiggam wam, bracia moi,
pozostancie wierni ziemi i nie wierzcie tym, co méwig o ponadziemskich
nadziejach]. Filozofia Nietzschego zainteresowata takze i teologbw, a cza-
sami fascynowata wspétczesnych artystow. Stowacki modernizm literacki
znat inspiracje filozoficzne Nietzschego. Jednym z pierwszych stowackich
myslicieli, ktéry osobiscie rozmyslat nad impulsami filozofii F. Nietzschego
pod katem widzenia literatury 1 kultury, byl poeta oraz teoretyk literatury
Stefan Kréméry (1892-1955). W recenzji dotyczacej czeskiego przektadu
ksiazki Nietzschego pt. Tak pravil Zarathustra odkryt, co znaczy nie tylko
dla niego Nietzsche, ale co oznacza jego filozofia dla mtodej, wspétczesnej
kultury stowackiej. Kréméry udowadnia, ze na poczatku XX wieku Nietz-
sche byt juz obecny w stowackiej kulturze. Mtody stowacki pisarz pojmuje
filozofi¢ Nietzschego negatywnie, poniewaz krytyczne dla jego generacji
wartosci byly przeksztatcane w strong pozytywnych, ogdlnie znanych war-
tosci:

Jedna mysl nie jest nam obca, lecz dla tej jednej jedynej odpuszczamy
wszystkie. ,,Pozostanmy wierni ziemi!” — tak reasumuje Zarathustra. Jest to
oczywiscie protest przeciwko tej chrzescijanskiej i niechrzescijanskiej trans-
cendentnodci, ktora pragnie cielesnej $mierci i jest przeciwko oderwaniu sie
od ziemi, od rzeczywistosci. [...] Wydobyt z siebie: ,,musimy zy¢!” Powie-

5 M. Merleau-Ponty, Primdt vnimdni a jeho filosofické diisledkyprzet. ]. Halak, Praha 2011, s. 36.
¢ F. Nietzsche, Tak pravil Zarathustra, przet. O, Fischer, Olomouc 1992, 5. 9.
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dziat to z taka sugestywnoscig i prawie z profetyzmem, ze rozpoczelo sig
znikanie wielkiego ,,nie” i pojawilo si¢ stwarzanie ,,tak”! Widoczna w tym
jest pozytywna strona Nietzschego, ktéra przedostata si¢ do ogdlnego pogla-
du Zarathustry i do wyrazania naszych zdan i sposobéw myslenia. [ ... ] Dzi-
siaj prawie kazdy kierunek znajdzie w swoich dazeniach co§ z Nietzschego,
a takze co$ w sobie z niego. Wszystko to wydaje si¢ by¢ bardzo dziwne, cho-
ciazby ze wzgledu na fakt, ze socjalizm powotuje si¢ na niego, zuchwatego
arystokrate, ze hotd sktada mu feminizm — jako osobie zniewazajacej pte¢
zenskg — oraz, ze teolog méwi: ,Nietzsche przywiédt mnie do chrzesci-
janstwa”. Jest to dziwne, ale chyba nie niezrozumiate. Wszyscy mamy co$
z Nietzschego, ale calego nie posiada nikt, co chyba nie jest pozadane. Na-
wet ksigzka Zarathustry jest ,,dla kazdego i dla nikogo™’.

Zrozumienie cztowieka jako bytu w $wiecie a ocenianie horyzontalne-
go poziomu transcendencji sa bodzcami kulturowymi, ktére modernizm
europejski i stowacki (reprezentant Stefan Kréméry) przejat z filozofii Frie-
dricha Nietzschego. Nie wszystkie adaptacje transcendencji Nietzschego
w kierunku ziemi pojmowane byly jako wyraz niechrzescijanskiej transcen-
dencji. Sam przeciez Stefan Kréméry byt ewangelicznym teologiem z po-
czuciem rozrézniania kulturowych i chrzescijanskich wartoscei.

Nastepnym teologiem, czerpigcym bodzce i rézne inspiracje réwniez
z perspektywy horyzontalnej transcendencji Nietzschego, byt katolicki
ksiadz i filozof kultury Ladislav Hanus (1926-1994). Nietzschego nie
przyjat w sposéb bezkrytyczny, lecz docenit jego konsekwentng krytyke
mieszczanstwa. Oprécz krytyki nauczyt sie od Nietzschego podazaé za war-
to$ciami zycia®. Inspirujacym dla kultury stowackiej uwazat jego bohaterski
ideal: ,,obudzi¢ w sobie to, co najlepsze, najszlachetniejsze sity i stworzy¢
duchowg arystokracje™. Ladislava Hanusa mozna uznaé juz za teoretyka
stowackiego modernizmu katolickiego, pierwszego teologa kultury, ktéry
stworzyt koncept kulturowosci, oparty na duchowosci katolickiej.

Z poprzedzajacych cytowan wynikaja problematyczne pytania, doty-
czgce tego, w jakim sensie wspdtezesni poeci katolicey pojmowali transcen-
dencje. Warto zaznaczy¢, ze historia literatury stowackiej zna owych auto-
réw pod pojeciem stowacki modernizm katolicki (dost. slovenskd katolicka
moderna). Uzasadnienie to poparte jest tym, ze w swojej tworczosci poetyc-
kiej waczali doswiadczenie Boga i $wiata, tak, jak owe do§wiadczenia byty
dostepne wspdlczesnemu czlowiekowi. Z punktu widzenia metodologii nie
chodzi o filozoficzne rozwazania czy uwagi, ale o literacko-interpretacyj-

78.K-Y [S.Kréméry], Nietzsche. Tak pravil Zarathustra, ,Prady” 1914, nr 5.
8 L. Hanus, Umenie a ndbozenstvo, Bratislava 2001, s. 100-103.
°Tamze, s. 108.
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ne sondaze do ksiag poetyckich. Dyskursywne poszukiwania beda przeze
mnie skoncentrowane na réznych podobienstwach transcendencji cztowie-
ka, ktora jest we wspolczesnej poezji skupiona wokét kategorii podmiotu
lirycznego (ewentualnie bohatera lirycznego). Jest ona dla wspélczesnej
poezji punktem centralnym. Pytanie jest prowokujace przede wszystkim
dlatego, ze chodzito o autoréw — bedacych ksigzmi katolickimi — ktorzy
probowali wnie$¢ do aktualnej epoki i kultury inspiracje wspélczesne, to
znaczy wspélczesnie pojmowanego katolicyzmu. Dla lepszego zrozumienia
istniejacych zwigzkdw literackich, na poczatku zaprezentuje najwazniejsze
literacko-historyczne informacje, dotyczace stowackiego modernizmu ka-
tolickiego.

2. Stowacki modernizm katolicki w kontekscie aktualnej kultury

Stowackiego modernizmu katolickiego nie nalezy laczy¢ z moderni-
zmem teologicznym, przeciw ktéremu wystapit Kosciét katolicki z encykli-
kami papiezy Piusa IX Syllabus of Modern Errors (1864) i Piusa X Pascendi
Dominici Gregis (1907). Na przelomie XIX i XX wieku, w okresie rozwoju
pradéw modernistycznych w Europie, modernizm do Kosciota katolickiego
na Stowacji nie przedostat si¢ (albo przedostat si¢ wytacznie marginalnie,
wplywajac na pojedyncze osobowosci) z powodéw spotecznych i politycz-
nych. Kosciét katolicki na Stowacji — na poziomie struktury hierarchicz-
nej — w wigkszej czesci podlegat madziaryzacji (proces asymilowania) lub
odpornej pasywnosci. Dlatego garstka u§wiadomionych ksiezy katolickich
angazowata si¢ politycznie dla calego narodu, co byto priorytetowa kwestia
w zwigzku z istniejacym kulminacyjnym wegierskim szowinizmem.

Dopiero w trzydziestych i czterdziestych latach XX wieku, czyli wigcej
niz dziesigé lat po rozpadzie austro-wegierskiej monarchii, rozpoczeli ksig-
za stowaccy, ktorzy juz zdobyli ogdlne i teologiczne wyksztalcenie w jezy-
ku stowackim, angazowa¢ si¢ w obszarze kultury narodowej. Za pierwszy
debiut manifestacyjny modernizmu katolickiego uwazana jest Antologia
mtodej stowackiej poezji (stow. Antologia mladej slovenskej poézie), ktora wy-
dat w roku 1933 Rudolf Dilong. Byt on franciszkaninem. W 1934 roku
zaczeto ukazywaé sie czasopismo ,,Prameri” — [pol. Zrédto], w ktérym Ru-
dolf Dilong, Pavol Gasparovi¢ Hlbina i inni ksigza prezentowali krajowa
i zagraniczng poezje katolicka. Poeci modernizmu katolickiego nie stwa-
rzali w sposéb organizacyjny ani programowy grupy literackiej. kaczyly
ich ponadindywidualnie kulturowe i literackie projekty (zwtaszcza redak-
cyjne), ktére byty wyrazem dazenia do upowszechnienia si¢ wspdlczesnej
kulturowosci katolickiej na Stowacji. Rok 1948 zamyka czynno$¢ tworcza
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autoréw modernizmu katolickiego, poniewaz w tym roku wszyscy jej auto-
rzy zmuszeni byli poddac sig¢ i nie kontynuowac swojej dziatalnosci kulturo-
wej. Niektorzy mogli wyjatkowo publikowad, ale wylacznie za zgoda wladzy
komunistyczne;j'.

W pierwszej rozpoczynajacej si¢ fazie (1933-1939) analizowana po-
ezja wspdltczesnych twoércow katolickich byta bliska awangardowemu ob-
liczu epoki. Zaprezentowane osobowosci poezji, ksigza i poeci, tj. np. Pa-
vol G. Hlbina oraz Rudolf Dilong, opierali si¢ na teorii poezji absolutnej
(tzw. czystej), ktorg jako religijng estetyke rozpropagowat francuski ksigdz
i historyk sztuki abbé Henri Brémond (1865-1933). Wedtug niego celem
poezji jest transcendentalna tendencja!'. Doswiadczenie poetyckie jest
do$wiadczeniem , mistycznego charakteru” — albo doktadniej powiedziaw-
szy —jest analogicznoscia mistycznego doswiadczenia'?, przez co mysliciel
ten zauwaza nie tylko rzeczywisto$¢ gtebokosci duchowej i inspiracji, ale
i fakt, ze poeta nie powinien zwraca¢ si¢ do naszych powierzchownych
zdolnosci, do rozumu, do wyobrazni i uczué, ktére przeciez uwazat w sen-
sie metafizycznym za nieczyste (tj. przynoszace do poezji dydaktyzm)'?.
Pavol G. Hlbina teoretycznie, a Rudolf Dilong w sposéb poetycki adapto-
wali te teorie na Stowacji'®.

Druga faza modernizmu katolickiego na Stowacji (1939-1948) faczy
sie z takimi nazwiskami, jak: Janko Silan (poeta), Jozef Katnik Smalov
(krytyk literacki), Ladislav Hanus (teolog kultury) i inni ksieza, pochodza-
cy z Wyzszego Seminarium Teologicznego w Spisskej Kapitule. W swoich
wierszach ci poeci zblizali si¢ raczej do wspdtczesnosci, niz do awangardy:.
Teoretycznie odwotywali si¢ do pogladéw wloskiego pisarza katolickiego
Giovanniego Papiniego (1881-1956), ktéry byt w stosunku do koncepcji
Henriego Brémonda krytyczny i propagowat idee, aby wlaczy¢ caty ludzki
potencjat do tworczosci poetyckiej™.

10 Autorzy stowackiego modernizmu katolickiego w zwigzku z nadejéciem komunizmu zareagowali odejsciem
na emigracje (juz w 1945 roku wyemigrowat Rudolf Dilong, Karol Strmer, Mikul4s Sprinc, Gorazd Zvonicky). Wy-
cofanie si¢ z dziatalnosci kulturowej, ktore stowacka literacka histografia oznacza mianem wewngtrznego uchodz-
stwa dotyczylo takich osobowosci, jak: Ladislav Hanus, Jozef Katnik Smalov, Janko Silan, Svetloslav Veigl. Pavol
Gasparovi¢ Hlbina jako jedyny sposréd autoréw duchownych modernizmu katolickiego stat si¢ konformistycznym
wobec whadzy pafistwowej i pisat wiersze, w ktorych wyznaje pofaczenie chrzescijanistwa i komunizmu.

"' ]. Gavura, Brémondov koncept Cistej poézie a slovenskd katolicka moderny, [w:] Kontexty a inspirdcie katolickej
moderny, red. E. Prihodové, Ruzomberok 2011, s. 111.

12H. Brémond, Modlitba a poézia, przet. P.G. Hlbina, Tur¢iansky Sv. Martin 1943, s. 66.

15H, Brémond, Cistd poesie, przet. EX. Salda, Praha 1935, s. 33.

**P. G. Hlbina opublikowat w prestizowym czasopi$mie literackim ,Elan” artykut programowy pt. O takzvanej
absoliitnej poézii (,Elan” 1931, nr 4, 5. 7-8) i przettumaczyt na jezyk stowacki ksiazke Modlitba a poézia (1943).

15 Papiniego Essaye o umeni przethumaczyt poeta i ksiadz Mikul4$ Sprinc. Ukazaly si¢ w dwoch wydaniach
wroku 1943 11945.
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Dla stowackiego wspdtczesnego modernizmu katolickiego jako ogdtu
(catosci) jest charakterystyczne, ze w swojej dziatalnosci kulturowej byt
inspirowany przez inicjatywe katolikow zagranicznych, zwlaszcza Francu-
z6w (Francis Jammes, Paul Claudel, Léon Bloy), Anglikéw (Gilbert Keith
Chesterton, Henri Newmann), Czechéw (Jaroslav Durych, Jan Cep, Jan
Zahradnicek, Jakub Deml, Josef Florian). Takze dzigki inspiracjom zagra-
nicznym autorzy probowali podkresla¢ katolickos¢ w srodowisku literatury
artystycznej i kultury narodowej. Jednoczesnie zaobserwowano, ze odczu-
waja oni wyrazng potrzeb¢ obcowania ze ,wspotczesnoscia”, pojmowania
wspdlczesnego $wiata i istnienia w nim, jako wspdtczesny czlowiek, tj. jako
otwarty katolik nastawiony na wspélczesng kulture. Ta inspiracja $wiatem
obejmowata réwniez niekatolicka, sekularng poezje Arthura Rimbauda,
Charles’a Baudelaire’a, Stéphana Mallarmégo i Rainera M. Rilkego.

Tworczo$¢ modernizmu katolickiego szybko rozwijata si¢ w kontekscie
demokratycznym w sekularyzujacej si¢ kulturze. Prekursorami autoréw
katolickich na scenie kulturowej lat trzydziestych i czterdziestych XX wie-
ku na Stowacji byli awangardowi pisarze — surrealiSci (poeci: Rudolf Fabry,
Vladimir Reisel i inni autorzy, teoretycy: Mikul4s Bakos, Klement Simo-
ncic¢) oraz grupa R-10 (wedlug rocznika urodzenia). Przedstawiciele ci zo-
stali nazwani , Zatrutg generacja” z typowa odmowg stowackiej przesztosci,
czyli tradycji i wspétczesnosci [tzv. Otrdvend generdcia s priznacnym odmi-
etanim slovenskej minulosti t.j. tradicii i pritomnosti] (por. Michal Chorvath,
Dobroslav Chrobak, Jan Kostra, Alexander Matuska). Autorzy R—-10 na-
wigzywali do autoréw — komunistéw, zrzeszonych w stowarzyszeniu DAV
(Laco Novomesky)*©.

Juz z podstawowych informacji jasno wynikato, ze grupowe inicjatywy
kulturowe z lat trzydziestych XX wieku na Stowacji wywodzily si¢ z réz-
nych filozoficznych i duchowych punktow wyjscia oraz réznity sie rowniez
w kwestiach pogladowych, dotyczacych wspélczesnej spotecznosci. Jezeli
dla autoréw grupy R—-10 cecha charakterystyczng bylto dystansowanie si¢
od stowackosci jako takiej, to teoretycy surrealizmu identyfikowali kryzys
spoleczny jako problem gospodarczy, a autorzy katoliccy wyeksponowali
istniejacy problem jako problem duchowosci. Mimo wielu réznic, ktére
pojawialy si¢ w ostrych polemikach, prady kulturowe, ktére si¢ wzajemnie
naktadaly i oddziatywaty, sprawiaty, ze niektérzy akceptowali te réznorod-
nosci kulturowe, a niektérzy nawet z nich czerpali.

16V Jaksicsova, Kultiira v dejindch, dejiny v kultiire, Bratislava 2012, 5. 88-93.



278 | Edita Prihodova

3. Podobienstwa transcendencji w poezji wspotczesnych
poetow katolickich

Pierwsza ksiega poetycka, ktérg wybratam do interpretacji, zorien-
towang na podobienstwa transcendencji, jest zbior pt. Mlody gos¢ wesel-
ny [stow. Mlady svadobnik]. Rudolf Dilong (1905-1986) dzieto to wydat
w 1936 roku. Zbior ten jest jedna z najczesciej ocenianych ksiag. W roku
wydania otrzymal za niego panstwowa nagrode. Oprécz tego omawiany
zbidér zwrécil uwage — zwlaszeza krytykow literackich — ktérzy przyjeli to
dzielo pozytywnie. Dwaj krytycy literaccy: Milan Pisat 1 Jozo Felix ziden-
tyfikowali w zbiorze konkretny wptyw czeskiego surrealisty Vitézslava Ne-
zvala'’. Za ,ars poetica” mozna uwazaé Il wiersz z cyklu Zacisze klasztorne
[stow. Kldstorské zdtisie]. Rudolf Dilong w nim aczy wiersz i modlitwe:
»Dzwigk dzwonu w chmurach i trawie stat si¢ bezwzgledny / tak jak ta roz-
mowa z wierszem, ktora unik przeczuwa, / dZzwiek dzwonu teraz oddalat
sie juz i stawal si¢ smutnym, / tak raz Bég smutno mojej duszy opowia-
dal”!8. Wiersz jest bogaty w zmystowe metafory, a zmystowo§¢ wzmacnia
réwniez eufonicznos$é i rytm. Absolutno$¢ w wierszu jest obecna w tym
sensie, w jakim jest osiggalna dla cztowieka na ziemi. Podmiotowi lirycz-
nemu wspdlgra (dzwigczy) w zmystowo pojmowanych istnieniach, tak jak
to obserwujemy w poezji, w cudownosci opisywanego wiersza. Potaczenie
to okresla audiowizualna metafora ,,dZwigk dzwonu”, ktéry stychac i z gory
i z dotu, poniewaz metonimicznie przymocowuje (ujmuje) cala ziemie.
Surrealistyczny rodzaj poetyki, ktéry zostal wybrany w przedmiotowym
zbiorze przez Rudolfa Dilonga, moze wigc by¢ wyrazem dazenia do tzw.
czystej poezji w sensie koncepcji Henriego Brémonda (tj. poezja niedydak-
tyczna, niemoralizujaca, niepodporzadkowana dyktatowi rozumu). Czysta
poezja wedlug Brémonda nie ma by¢ religijnie dydaktyczna, nie ma inter-
weniowa¢ w duchowe do$wiadczenia przez eksplicytnie religijne pojecia,
ale ma si¢ Iaczy¢ ,,z Bogiem, ktéry jest rzeczywistoscig wszystkich rzeczy-
wisto$ci”??. Oznacza to, ze ,,Duch poety tak ujety nie wymienia Boga”?.
W zaprezentowanym fragmencie mozna byto zaobserwowacé te¢ tendencje,
w dazeniu przebudzenia umystu duchowego podmiotu lirycznego przez
istnienie ziemskie.

W nastepnej zwrotce duet modlitwy 1 wiersza jest jeszcze wyrazniej-
szy: ,,Nazwalem metafore i ten unik przepigkny, / tylko jeden jedyny raz

" Poézia slovenskej katolickej moderny, red. M. Hamada, Bratislava 2008, s. 114-117.
18R, Dilong, Mlady svadobnik, Bratislava 1936, s. 61.

" H. Brémond, Modlitba a poézia, s. 102.

2 Tamze, s. 102.
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ja zobacze 1 kto§ mi w tym przeszkodzi, / modle si¢ modlitwg tam, gdzie
zaprzestalem w wierszu, / to wiersz pisz¢ dla Panny Marii”?'. Stosunek
modlitwy i wiersza zakorzeniony jest na zasadzie analogii znaczeniowej az
po ekwiwalencje (wiersz jest dedykowany Pannie Marii), chociaz niektére
atrybuty autor taczy tylko z jednym z nich (wylacznie z wierszem faczy si¢
pickno i unik). Do koncepcji abbé Henriego Brémonda nawigzuje réwniez
ostatnia zwrotka, w ktérej mozemy przeczytaé: ,nie potrafi¢ juz méwié,
a wiersz nie jest skonczony (dopisany), / lecz jej bdl jest dawno zmierzony,
dawno policzony”. W wierszu jest obecny postulat Henriego Brémonda,
ktéry ujawnia, ze szukanie stéw szkodzi ruchowi serca. Oznacza to, ze naj-
lepszy wiersz jest wierszem nienapisanym?.

Znaczenie wiersza Rudolfa Dilonga upatruje nie tylko w zwigzku
z koncepcja Henriego Brémonda. Przedstawia si¢ to réwniez jako odpo-
wiedz na krytyke Nietzschego tego rodzaju chrzescijaniskiej transcenden-
cji, ktora istnienia ziemskie uwaza za bezwartosciowe, a ktorg zas Stefan
Kréméry pojat jako wyzwanie zwrdcenia si¢ w stron¢ Ziemi. Podmiot
liryczny w wierszu rzeczywiscie zwraca si¢ do ziemi, ktéra osiaga przez
posrednictwo zmystowego pojmowania i okresla ja przez stowa w wierszu.
Wazne jest réwniez to, ze nie zrezygnowat z wertykalnej, religijnej trans-
cendencji kierunku do Boga. Za centralny punkt dla tej dedukcji uwa-
zam wprowadzajace dwa wersy wiersza, ktére jednocze$nie udostepniaja
klucz semantyczny do catego utworu: ,Wieczorem potozyt Bég swoéj glos
do dzwigku dzwonu / i przyprowadzit mnie do Marii, ktéra ztobek twarza
przykryta”?. Dopiero pdzniej podmiot liryczny odczuwa dzwick dzwonu
w chmurach, w trawie i w wierszu. Rudolf Dilong jako franciszkanin pod-
czas tlumaczenia wertykalnej transcendencji (do Boga) przez posrednic-
two ziemi wykorzystat réwniez duchowy i liryczny potencjat spirytualnosci
franciszkanskiej, ktora jest charakterystyczna dla spokrewnienia cztowieka
z przyrodg. Uszczerbkiem transcendentnej tendencji 1 duchowej wartosci
wiersza jest to, ze Rudolf Dilong — w konsekwencji metody surrealistycz-
nej, ale i w sensie swojego indywidualnego stylu poetyckiego — unicestwia
owg wertykalng transcendencje, oczywiscie do pewnego stopnia. W tym
sensie wybrzmiewa zakonczenie wiersza, ktére koncentruje si¢ wylacznie
na podmiocie wiersza i jego bolu. Catosciowo autor wskazuje na tendencje,
ktéra pojeciowo skierowana jest w wierszu w kierunku wertykalnej trans-
cendencji, lecz w istocie rzeczy wiersza pionowa transcendencja taczy si¢
z poziomg (wiersz i modlitwa). W puencie jednak ani jedna transcendencja

2R Dilong, Mlady svadobnik, Bratislava 1936, s. 61.

2 H. Brémond, Modlitba a poézia, s. 104.
% R. Dilong, Mlady svadobnik, dz. cyt., s. 61.
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nie zostanie zrealizowana, gdyz wiersz — zgodnie z wypowiedziag moderni-
styczng — skupia si¢ tylko na podmiocie lirycznym.

Rudolf Dilong w tekscie calego zbioru wykorzystuje biblijne i liturgicz-
ne motywy, lecz pozbawia je jednoznacznej semantyki oraz taczy je z no-
wymi asocjacyjnymi obrazami. Motywy religijne w tekscie wiersza maja
wazno$¢ metafory, ktéra jednak do pierwotnego $rodowiska religijnego
tylko nawiazuje przez aluzje. Innym, czestym przyktadem intertekstualne-
go nawiazywania surrealistycznych poetéw do kwestii duchowych sg inspi-
racje osnute wokot religijnych litanii. W poezji surrealizmu europejskiego
(A. Breton, P. Eluard, V. Nezval) forma litanii wyraznie zostala ozywiona.
Jana Juhasova zauwazyla, ze jest to ulubiona forma réwniez i u stowac-
kich poetéw nadrealistycznych. Podczas czestego wykorzystywania formy
litanii w poezji surrealistycznej — zauwaza ona — monotonna intonacje,
kadencje nadrealistycznego wolnego wiersza, rytmiczno-syntaktyczny pa-
ralelizm, wykorzystywanie zasady metaforycznej w kombinacji z anaforg
i przewazajaca nominalno$¢ wiersza®*. Réwniez w zbiorze wierszy pt. Mto-
dy gos¢ weselny [ stow. Mlady svadobnik] znajduje si¢ wiersz litanijny, z cyklu
Poecie 111 [ Basnikovi I1I], z poczatkowymi wyrazami obecnymi w utworze
literackim: Da w oczach storice moja gora [stow. Dd v ociach sinko moja
hora]. Forme litanii wykorzystal autor w celu okreslenia horyzontalnej
transcendencji, w kierunku ziemi. Na wertykalng transcendencje w wier-
szu autor nie zwrécil szczegélnej uwagi. Mozna natomiast wyczué, ze stwa-
rza implicytnie niewypowiedziane zmystowe tlo utworu. Tylko tak mozna
sobie wyttumaczy¢ stowa wierszy: ,,da pickno koto drzew / da pigkno koto
doméw / da moja mitos¢ wszystkiemu”?, w ktérych operuje takimi poje-
ciami syntetycznymi (metafizycznymi) jak: pigkno, dom, mitos¢. Podobnie
jak wwierszu z cyklu Zacisze klasztorne [ stow. Kldstorské zdtisie], tak iw tym
wierszu mozna zaobserwowal puente, na ktérg skltada si¢ jeden wers:
»da dym i papierosa”?, gdzie mamy do czynienia z odchyleniem wiersza
z wezesniejszego semantycznego ukierunkowania w strone¢ prozaicznosci,
braku patosu i bagatelizowania wczesniejszych wierszy.

Kolejnym znaczacym poeta, a zarazem i ksiedzem, ktéry w latach trzy-
dziestych wstapit na sceng¢ kultury narodowej, byt Janko Silan (1914-1984).
Historia literatury uwaza go za ,najbardziej katolickiego poete stowackie-
g0”"%. W celu przedstawienia podobienstw transcendencji, wybratam zbiér

#]. Juhdsova, Vztah sakralnych litanii a avantgardnej litanickej formy v poézii slovenského nadrealizmu,
JSlovenska literatara” 2011, nr 1.

5 R. Dilong, Mlady svadobnik, Bratislava 2009, s. 12.

% Tamze, s. 12.

?]. Pasteka, Tvdr a tvorba slovenskej katolickej moderny, Bratislava, 2002, s. 187.
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wierszy Kim nie bgdziemy w domu [ stow. Kym nebudeme doma], pochodzacy
z 1943 roku. Silan ten zbiér napisat jako dojrzaty autor, ktéry miat w swo-
im dorobku wydane juz cztery zbiory poetyckie. Jan Sedlak — wspélczesny
krytyk w owym okresie — podkreslat, ze chodzi o poezje katolicka, wyraza-
ng ,kazda mysla i kazdym stowem”?%. Stwierdzit, ze w jego poezji zaréwno
intelekt, jak 1 uczucia, petnig jednakows rolg, lecz dominanta wiersza jest
mys$l (tzw: idea)?. W wywodach i stwierdzeniach tego krytyka literackiego
odzywa si¢ pojeciowy pomyst koncepcji Giovanniego Papiniego, przy czym
réwniez Sedlak krytycznie konfrontowat si¢ z awangardows poezja poetéw
katolickich.

Juz nazwa zbioru wierszy — Kym nebudeme doma — sugeruje, ze autor
wskazuje na zagadnienia, w ktérych pozostawia przestrzen na wyrazenie
zyciowego do$wiadczenia, ktore czlowiek posiada na ziemi. Jednak nie
uwaza ziemi za miejsce definitywnego zakonczenia ludzkiego zycia: czto-
wiek w niej zyje 1 traktuje ja jako miejsce odizolowania od eschatonu (koniec
wszystkiego). W tym zbiorze znajduja si¢ wiersze, ktére realizuja zaréwno
transcendencje¢ wertykalng (tj. bezpo$rednia transcendencje religijng), ale
sa réwniez wiersze, w ktorych autor potrafil potaczyé transcendencje po-
zioma z pionowg. Wiasnie takie wiersze w jego tworczosci sg najbardziej
rozwijajace i one zostaty przedstawione w jego najlepszych zbiorach: Piesne
z Javoriny (1943), Piesne zo Zdiaru (1947).

Do wierszy Silana z wylacznie wertykalng transcendencja zaliczane sa
wierszowane modlitwy z hymniczna i spokojna tonacja mediacyjng (Privet,
Maranatha, Klerici pred jaslickami, Novoci spievajii Krdl'ovnej mdja). Pod-
miot liryczny w nich przyjmuje pozycje zdziwienia nad tajemnica religijng.
Wiersze te, szczegdlnie ukierunkowane na $wietowanie tajemnicy bozona-
rodzeniowej i kultu maryjnego, odznaczaja si¢ ,,petnoscig barokowa”*, co
oznacza, ze Jankowi Silanovi nie udato si¢ w nich polgczy¢ zamystu twor-
czego ze wspdlczesnym znaczeniem, ktérego wyrazem jest skrét jezykowy:

Z punktu widzenia rozwijajacej si¢ aktywnosci jego poezji wazne jest
przeforsowanie obrazu transcendencji przez horyzont, ktérej autor dat
w tym zbiorze petniejszy wyraz oraz potrafil ja réwniez potaczy¢ z trans-
cendencja wertykalng. Ta tendencja ideowa potaczona jest ze znaczng kon-
densacja, z milczeniem. Na poziomie zmystowym wiersza uwidocznita si¢
jako ,forsowanie motywu cichosci”, a na poziomie kompozycyjnym pomo-
gla autorowi przeforsowaé bardziej skondensowany, to jest bardziej wspét-

). Sedlak, Janko Silan: Kyjm nebudeme doma (rec.), ,Kultara” 1943, nr 12.
¥ Tamze.
3P, Ratkos, Novd sbierka Janka Silana, ,Gardista” 1944, nr 6.
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czesny ksztalt poetycki®!. Nazwy czesci kompozycyjnych Ticho, Najtichsie
w zupelnosci potwierdzaja te strategie poetycka. Cichos¢ jest w nich poj-
mowana jako metafora, poniewaz znaczenie tenorowe wywodzi si¢ ze sfery
zmystow, ale wehikut opowiada o réwnosci ducha i serca. Jednym z pierw-
szych wierszy, ktore wypowiadaja si¢ o takim sposobie pisania wspdlczesnej
poezji spirytualnej, jest utwor Jak jest to cigzkie [ stow. Jak je to tazké].

Utwor ten przedstawia wspdlezesny wiersz — tzw: skrét: ma tylko 12
werséw. Poeta uwolnit sie w nim od opowiadania $wigtowania barokowego
i od modernistycznych komplikacji. Autor rozpoczyna wers ,,w milczeniu
zsinial mi glos”*, wykorzystujac oksymoroniczne polaczenie milczenia
i wzmacniajacego si¢ glosu. Nastepnie druga zwrotka precyzyjnie uszcze-
gotowia, ze chodzi o wypowiedZ symboliczna, ktéra przez jezyk zmystow
opowiada o duchowej rzeczywistosci. Poeta kontynuuje: ,jak jest to cigzkie,
ach, jak jest to ci¢zkie / otworzy¢ usta do $wigtowania!”* O jakie Swigto-
wanie chodzi, tego na razie wiersz nie precyzuje. Jednak z wezesniejszego
wersu mozna wywnioskowaé, ze poeta kontynuuje pisanie w symbolicznym
sposobie poetyzowania, a zwlaszcza takiego, gdzie zmystowo namacalne
istnienia maja wazno$¢ duchowej rzeczywistosci. W dalszych wersach pod-
miot liryczny zwraca si¢ do przyrody, w ktérej odnajduje dla siebie praobraz
(symboliczny obraz z zapowiedzia) oraz wzér: ,zazdroszcze rozkwitnigte-
mu niememu pierwiosnkowi, / zazdroszcze mlodej $wiezej trawie: // one
to juz wiedzg przez to, poniewaz rosng, / w swoim rozwoju wiernie §piewa-
ja”**. W puencie poeta jeden raz ekspiacyjnie wykorzystuje stowo Bég, a to
tylko dlatego, zeby oba poziomy wypowiedzi scali¢ (potaczyé). Semantyka
wiersza nie powraca do stosunku istnienia cztowieka i Boga, okreslonego
przez obraz $wigtowania piesni: ,,No serce ludzkie, piesn jest raz tam, raz
tutaj / zatai. Bog wie, dlaczego ukrywa ja”*.

Mozna przypuszczaé, ze przez cicho$¢ podmiot liryezny duchowo proé-
buje przyblizy¢ sie do Boga, a jednoczesnie do ziemskiego istnienia. Scisle
mowiac, do$wiadcza kontaktu z Bogiem poprzez rzeczy, tj. przez ziemie,
wiec mamy do czynienia z perspektywg transcendencji poziomej i pionowej.
Specyficznoscia tej dynamiki duchowej jest to, ze zawiera podziw dla stwo-
rzonych przedmiotéw, poniewaz one przejawiaja transcendencje w kierun-
ku Boga, calym swoim istnieniem. W poezji Janka Silana nieu$wiadomio-

* O mistycznosci ciszy u Janka Silana pisata Monika Javorkova (Mysticky rozmer v tvorbe Janka Silana,
»Romboid” 2002, nr 7).

3 ]. Silan, Kym nebudeme doma, Trnava 1943, s. 57.

¥ Tamze.

** Tamze.

¥ Tamze.
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ne istnienia majg w tej jakosci — dotyczacej duchowosci — pierwszenstwo.
Przeciwstawia czlowieka cicho$ci owego istnienia, przez co wystawia Boga,
ktory jest ich stworca. W wierszu widoczny jest etos wzrostu i rozwoju, kté-
ry wywodzi si¢ z kontemplacji $wiata, zagarnia dla siebie czlowieka z jego
witalnym potencjatem 1 wypelnia si¢ w adoracji Boga, ktéry jest tworca
(kreatorem) wszystkiego. Przytaczajac stowa filozofa jezuickiego i pale-
ontologa Pierre Teilharda de Chardina (1881-1955), caly $wiat wykonuje
swoja kosmiczng msze. Wiersz jest przepustka do pierwotnego znaczenia
katolicyzmu jako uniwersalnosci. Dotyczy ona kwestii zycia jako catosci,
ktore jest jednak przedstawione w indywidualnej konkretnosci. Ttem po-
kazanej tematyki jest obraz Boga jako Stwoércy uniwersalnego. Janko Silan
w wierszu potrafil korelowa¢ zmystowy i duchowy poziom, co mu pomogto
wples¢ duchows semantyke implicytnosci do wypowiedzi poetyckiej.

Zakonczenie

Analiza zaprezentowanych tekstéw poetyckich Rudolfa Dilonga
i Janka Silana, dwéch kluczowych autoréw stowackiego modernizmu ka-
tolickiego, pokazata, wbrew odrézniajacej naturalnosci poetyckiej, ze obaj
poeci, dzigki swojej tworczosci, probowali pokaza¢ mozliwosci religijnej
transcendencji wspdtczesnego cztowieka. Reagowali w ten sposob na apele,
ktore katolicyzmowi stata kultura sekularna. Jej ,,ci$nienie” zostato zauwa-
zone w réznych podobienstwach transcendencji przez wspomniang hory-
zontalno§¢. Pozioma réwnos$¢ w ich twérczosei nie przedstawia absolutnej
warto$ci ani si¢ nie konczy. W swoich najpigkniejszych zbiorach wskazali
na mozliwo$¢ polaczenia jej z wertykalna transcendencja. Na potaczeniu
estetyzmu 1 spirytualizmu polega kreatywna inicjatywa kulturowa poetdw,
skupionych wokét modernizmu katolickiego, ktora trzeba uwazaé za po-
nadczasowg warto$¢.

z jezyka stowackiego przettumaczyt Lubomir Hampl
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Edita Prihodova
Forms of transcendence in poetry Slovak Catholic modernism

The aim of the contribution is pointing to basical forms of poetic transcendence
in poetry of key poets within two periods of Slovak Catholic Modernism (Rudolf
Dilong, Janko Silan). A starting point for searching is philosophical definition of
transcendence (St. Augustine, Friedrich Nietzsche, Maurice Merleau-Ponty) and
putting the work of both poets in context of slovak and european modern litera-
ture and culture. Interpretation of the poems showed that even if the authors dif-
fered in their poetic style, yet they both tried hard to merge horizontal and vertical
transcendence. An effort of connection and expression of spiritual dimension in
earthly experience can be considered as differentiating mark of modern view on
catholicity.



