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Ciato cierpiace.
Kilka stow na temat opowiadania Sekcja Georga Heyma

Zmarly, sam i nagi, lezal na biatym stole w wielkiej sali, w uscisku bieli
i surowym otoczeniu narzedzi operacyjnych, w sali, gdzie zdaly si¢ jesz-
cze brzmieé echa nie majacej konica bolesci'. Tak oto rozpoczyna sie opo-
wiadanie Georga Heyma. Obraz sali prosektoryjnej emanuje sterylnoscia
i dramatyczng surowo$cig miejsca. W sali tej, w jej centralnym punkceie
usytuowany zostaje stél, a na nim niezyjacy juz cztowiek (der Tote). Dra-
maturgia miejsca — septycznego, odizolowanego od $wiata zewnetrznego
pomieszczenia, w ktérym za chwile rozegra sie spektakl gwattu na ciele.
Napiecie i oczekiwanie. Obecno$é¢ ciata zmarlego staje si¢ konieczna, by
moglo nastapi¢ medyczne dziatanie. To dla niego — dla ciata — zgromadzo-
no najpotrzebniejsze narzedzia, ktére postuzg lekarzom do jego otwar-
cia. Ale zanim to nastapi, zanim medycy naruszg jego ciggltosé, spoczywa
ono w majestatycznej ciszy dnia. Melancholia chwili zwiastujaca torture
pokawatkowanego ciata. Fizjonomika ciata — jeszcze nie naruszona przez
dziatanie sekcyjne, a juz dotknieta jarzmem $mierci — ulega daleko idgeym
przeobrazeniom:

Potudniowe stonice ktadlo si¢ na jego ciele i budzito na czole zmartego
charakterystyczne plamy $mierci; wyczarowato na gotym brzuchu sing
zielen, nadymajac go niby duzy skérzany worek na wode (...) Wspaniate
czerwone i btekitne kolory jely pojawiac si¢ wzdtuz jego bioder i w tym upale

' G. Heym, Sekcja, [w:] Armada nocy, thum. K. Czejarek, Warszawa 1960, s. 27.
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zaczeta powoli rozpadacd sig, jak czerwona bruzda na polu, jego wielka rana
pod pepkiem, wydzielajaca niesamowitg won?.

Cialo zmartego jest jak plastyczny materiat, jak glina w reku rzezbiarza
ulega dynamicznym przemianom. Jego (jeszcze) biata skéra — niczym ma-
larskie ptétno — stanowi baze dla artystycznego zywiotu $mierci. Biel sali
prosektoryjnej kontrastuje z gamg koloréw pojawiajacych si¢ na martwym
ciele. Cialo zmartego niczym korpus rajskiego ptaka promieniuje wielo$cig
barw. Po$miertny rozklad ciata — zachwiana réwnowaga ptynéw ustrojo-
wych —jak wrzacy ptyn w naczyniu, pod ktérego kopulg zbiera si¢ para, by
znalez¢ dla siebie zrédlo ujscia — tak powierzchnia skéry — catun otulajacy
kosci, migénie i naczynia — prezentuje ferment i anarchie wewnetrznych
uktadéw ciala. Szara zielen, czerwienie i blekity pojawiaja si¢ na jego po-
wierzchni. Smieré¢ przenika przez pory skoéry i roztacza wokét zmartego
nieprzyjemng won zgnilizny. W opowiadaniu Heyma kazdy kolor posiada
swoéj niepowtarzalny charakter. Dla Kandinsky’ego — i wedle jego filozofii
koloréw —

(...) blekit jest typowym kolorem niebios. Promieniuje zen glebokie ukoje-
nie. Przechodzac w czerii przybiera dodatkowo ton nieludzkiego smutku.
Jest zapadaniem si¢ bez korica, bo go by¢ nie moze, w stan ogromnej powagi
(...)% Czerwien, taka, jaka sobie wyobrazamy, bez granic i charakterystycz-
nie ciepta, wewngtrznie dziala jako kolor bardzo zywy, niespokojny, ale nie
lekkomyslny (jak na wszystkie strony rozpraszajaca si¢ z61¢) — obok swej
energii i intensywnosci posiada wyraznie widoczny ton ogromnej i $wiado-
mej sity. W tym kipieniu i zarzeniu sig, skierowanym gtéwnie ku sobie, a nie
na zewnatrz, wida¢ jakby meska dojrzatos¢ (...)*. Szaros¢ jest gtucha i nie-
ruchoma. Ten brak dynamiki ma jednak inny charakter, niz nieruchomo$¢
zieleni, lezacej migdzy dwoma aktywnymi kolorami, z ktérych si¢ sktada.
Dlatego szaro$¢ jest nieruchomoscia pozbawiong nadziei. Im ciemniejsza,
tym wyraznie beznadziejna i duszna (...)°.

Dla Heyma kolor zawiera fadunek emocjonalny $mierci. Zielen ztama-
na szaro$cia, ktéra pojawia si¢ na brzuchu zmarlego, rysuje na nim wrota
do czelusci rozpadajacego sig ciala. Czerwienie i blekity podkreslaja aktyw-
ny proces zaniku komoérek. Gra koloréw poteguje zywiotowy gest $mierci
prowadzacy do zatraty ciata, a statyczna szaro$¢ zieleni znamionuje zapa-
dajace si¢ w sobie zycie. Jest to juz final, wyczerpanie si¢ aktywnych pokta-

2 Tamze, s. 27.
 W.Kandinsky, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijatkowki, £6dz 1996, s. 88.
* Tamze, s. 94.
5 Tamze, s. 93.
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déw energii pulsujacych w obumartym ciele, ktérych moc i temperament
— niczym jezyki lawy wydobywajace si¢ z cielesnego krateru — ukazujg si¢
to jako czerwone, ogniste wypieki na jego powierzchni, to jako bigkitne,
kojace smugi, by zastygnaé w amalgamatowym skrzepie $mierci. A zatem
barwa jest réwniez domeng ekspresjonistéw. Staraja si¢ oni poprzez kolor
wzmocni¢ site wypowiedzi, uzyska¢ rezonans miedzy stowem a obrazem
zmystowym. Kandinsky méwi o aktywnej mocy koloru majacego wptyw na
ludzka psychike®. Odwolywanie si¢ do zjawisk sensualnych — wzroku, stu-
chu, zmystu powonienia — jest dla ekspresjonistéw sposobem intensyfikacji
doznan.

Delikatna materia ludzkiego ciata traci swa spoistos¢ pod wpltywem
$miatych dziatan natury. Stonice, ktdre pojawia si¢ w opowiadaniu, posiada
podwdjng moc sprawczg. Jego dziatanie przy$piesza rozktad martwego cia-
ta. Ale jego aktywnos¢ skierowana przeciwko zyciu jest zarazem afirmacja
zycia, jego podkresleniem — ciato ulega zatracie, wlaczajac si¢ w anonimowy
bieg materii organicznej. Stonce inauguruje metamorfozg ciata. Subtelny
opis tej relacji — intymna wspdtobecno$é artysty 1 materii podlegtej jego
dziataniu — przedstawia kolejne etapy procesu ,,obrébki” materiatu. Stonce
- rzemie$lnik, pozostaje w bezposrednim kontakcie z tworzywem. Ono to
Lktadzie si¢” (bedeckensich) i ,budzi na czole zmarlego charakterystyczne
plamy $mierci” (lief auf sejner StirndieTotenfleckenaufwachen). Brutalny
opis przemiany ciala zmartego zostaje wysubtelniony przez ledwie wyczu-
walng, wysmakowang gre mitosci i $mierci. Zupelnie inaczej niz u Benna,
u ktérego ,jaskrawy” i obrazoburczy opis destrukeji ciala zmarlej kobiety
zyskuje walor erotycznego spektaklu:

Storice w jej wlosach wiciekle si¢ nurzato,
lizato dtugie, proste, jasne uda,

kleczato przy pobrazowiatych piersiach,

nie znieksztalconych przez grzech ani porod’.

Determinizm, z jakim dziata natura, by naruszy¢, zniszczy¢ i upoko-
rzy¢ piekno dogasajacego i tchnacego zmystows elegancja ciata, narusza
kanon obowigzujacego piekna. Brutalno$¢ i niewinnos¢ — dwie przeciwsta-
wione sobie sity — ujawniajg drastyczng nature Smierci. Nic nie jest wieczne,
pickno przemija — eschatologiczna prawda zapisana w ludzkim genotypie
przywoltuje rudymenty prawd vanitas. Do§wiadczenie $mierci, ktéremu

6, (...) barwa kryje w sobie jeszcze mato zbadane, ale niestychanie aktywne moce, ktére na ciato ludzkie, jako

na psychiczny organizm, moga wywiera¢ wplyw”. Tamze, s. 62.
7 G. Benn, Murzyiiska narzeczona, [w:] Nigdy samotniej i inne wiersze, red. Z. Jaskuta, ttum. T. Ososiriski,
Wroctaw 2011, s. 13.
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poddane jest cialo, jego deformacja i upokorzenie rozpoczyna si¢ z chwilg
przybycia chirurgdw na sale prosektoryjna;

Na sale weszli lekarze. Kliku sympatycznych i energicznych mezczyzn
w biatych kitlach i ztotych binoklach.Podeszli do zmartego i doktadnie mu
sie przyjrzeli, z zainteresowaniem, naukowo rozmawiajac ze soba®.

Kontrast, jaki zarysowuje si¢ migdzy martwym ciatem, poddanym
procesowi rozkladu, a ciatami tych, ktdrzy stoja nad cialem juz niezywym,
pelni sit witalnych, pewni siebie, doswiadczajacy radosci ziemskiego bytu,
zwigksza dysonans migdzy martwym a zywym cialem. Obecno$¢ martwego
ciata posrdd ciat jeszcze zywych, pogtebia dystans miedzy zyciem i $mier-
cig, miedzy podmiotowoscia ,ja” a bezimiennym zapleczem natury. Rosen-
zweig okresla to jako zagadke samotnosci: ,\Wszystko nie umiera i nic nie
umiera we Wszystkim. Umrze¢ moze tylko jednostka, a wszystko co $mier-
telne jest samotne”. Dramatyczna retoryka ludzkiego losu skazanego na
unicestwienie poprzez akt $mierci, ktéry wlacza jednostke w bezlitosna
i trywialng gre przyrody, ukazuje prawdziwe oblicze zycia — jego pigkna
i bezlitosng nature. Namacalny dowdd ludzkiej $mierci — rozktadajace sie
ciato — stanowi summe jego kruchosci. Delikatna materia ciata, ktéra podle-
ga degradacjii ,wiecznie trwala” potega natury, zbudowanej z tych jednost-
kowych cial ,nie-stabilnych”, przemijajacych, sktadanych na jej oftarzu,
znosi pozorng separacj¢ cztowieka i natury: ,mozna by sadzié, ze zdoby-
wajac sie na wysitek, jakim byt podbéj natury 1 srodowiska, spoteczenstwo
ludzkie opuscito swoje stare fortyfikacje wzniesione dookota seksu i §mierci
i natura, ktéra wydawata si¢ pokonana, z powrotem przenikneta w czto-
wieka i wracajac przez niestrzezone bramy znowu uczynita go dzikim™°.
Dziko$¢ natury, o ktorej méwi Aries, a ktorg Nietzsche okresla jako ,,upoj-
ng rzeczywisto$¢”!!, wlacza ciato w poczet swej wlasnosci. Cialo staje si¢
oblubiencem przyobiecanym naturze. Samotne ciato spoczywajac na stole
prosektoryjnym oczekuje na gest ze strony medykéw. A chwila przed
rozpoczeciem sekcji to czas, by przyjrzec si¢ zgromadzonym narzedziom,
przesledzi¢ z osobna kazdy finezyjny ksztatt, kazde najmniejsze zatlamanie
w pilniku, sprawdzi¢ ostro$¢ nozyczek 1 igiel:

Z biatych szaf wyjeli narzedzia do sekeji, jakie$ skrzyneczki pelne mtot-
kow, pit do kosci z moenymi ostrzami, pilnikéw, niesamowite baterie pincet,

8 G.Heym, Sekcja...,s. 27.

? F. Rosenzweig, Gwiazda zbawienia, thum. T. Gadacz, Krakow 1998, s. 53.
10 F. Ariés, Czlowiek i $mier¢, ttum. E. Bgkowska, Warszawa 1989, s. 389.

' F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. B. Baran, Warszawa 2009, s. 47.
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mate zestawy ogromnych igiet, ktére jak zakrzywione dzioby sepéw wyda-
waly si¢ wiecznie czekac na migso'?.

Narzedzia, ktére zostang uzyte w trakcie medycznego zabiegu, swoja
budowg przypominaja dzioby sepdéw — a zatem sekcja jest jak zerowisko, na
ktérym dzikie ptactwo rozszarpuje martwe ciata. Rzeczowy opis narzedzi
sekeyjnych, pilnosé ich klasyfikacji powigksza groze majacej za chwile na-
stapi¢ sekcji i jednoczesnie sktania do poréwnania zestawu narzedzi me-
dycznych z przybornikiem profesjonalnego kata. Smiata aluzja do procede-
ru uprawianego przez kata jest zabiegiem celowym, stuzacym gloryfikacji
cierpienia — bo sekcja to ,,obrzydliwe rzemiosto”, ,katowskie zajecie”:

Rece zalewata im krew, a mimo to zanurzali je coraz glebiej w zimnym
trupie, wydobywajac jego wnetrznosci na wierzch, jak biegli kucharze pa-
troszacy ges'.

Ekspresja, jaka plynie z tego zdania — sekcja to nie tylko ,katowski
proceder”, ale tez kucharskie rzemiosto — wzmacnia wyrazisto$¢ przekazu.
Gest zanurzenia rak we wnetrzu ludzkiego ciata dekonstruuje jego fizyczna
jednosé. Cialo zostaje rozerwane, zdeformowane, jego tajemnica — ukryta
w petli jelit, w sznurach naczyn krwiono$nych — wynicowana na wierzch,
poddana pod szerszy oglad. To, co jeszcze na poczatku dumnie nazywano
ciatem (der Leib) — a wiec struktura psychofizyczng — teraz przybiera ka-
rykaturalng postaé miesa (der Fleisch). Reifikacja ciata sprowadzonego do
kawatka migsnej tkanki bedzie mozliwa dzigki wykorzystaniu narzedzi,
ktére postuza do procesu sekeyjnego, wirdd nich beda: ,,(...) mate zestawy
ogromnych igiet, ktére jak zakrzywione dzioby sepéw wydawaly sie wiecz-
nie czekaé na mieso'” ,,(...)kleine Bestecke voll riesiger Nadeln, die wie
krumme Geierschnibel ewig nach Fleisch zu schreien schienen’>. Systema-
tyczne przefamywanie oporu migkkich struktur ciata — brutalnie, tepo i bez
opamigtania — niszczy jego fizycznosé. ,Rozpacz ciata” — kazdej jego czast-
ki cielesnosci — to redukeja do bezksztaltnej masy, do ,,fuséw” cielesnosci:

Reszta do trumien. Same dziworodki:
Meskie nogi, piers dziecka, damski puch.
Z dwojga, co kiedys kurwili sie, zmiotki,
Jak by je zrodzit jednej matki brzuch'®.

12 G. Heym, Sekcja..., s. 27-28.

B3 Tamze, s. 28.

4 Tamze, s. 28.

5" G. Heym, DieSektion, [w:] Der Ewige Tag, red. K. Pinthus, E. Loewenson, Miinchen 1922, s. 234.
1 G. Benn, Requiem, [w:] Nigdy samotnigj...., s. 14.
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Czy potrzeba wiedzy, ktéra jest przyczyng sprawczg dziatania zespotu
medycznego, usprawiedliwia akt ingerencji w ciato? Medycyna nie moze
obejsi¢ sie bez ciala, tak jak literatura nie jest w stanie funkcjonowa¢ bez
tekstu. Material badawczy w kazdym z tych przypadkéw stanowi o istocie
bycia. Interdyscyplinarnosé, ktérg uprawia zaréwno medycyna, jak i litera-
tura, umozliwia szersza perspektywe poznania. Medycyna , interpretuje”
ciato — oglada je, kawatkuje, dekomponuje — by uzyska¢ potrzebna jej in-
formacje, by dotrze¢ do ukrytego sensu rzeczy (ciata). Korzysta z zasobéw
innych dyscyplin naukowych: inzynierii genetycznej, mechatroniki, fizyki,
matematyki i antropologii. Literatura bierze pod lupe dzieto literackie —
oglada, dekonstruuje jego tkanke. Dialog, jaki prowadzi z innymi dziedzi-
nami wiedzy (takze z medycyng), ma istotne znaczenie w procesie analizy
tekstu literackiego'”.

Medycyna ze swoim technicznym ,,wypreparowywaniem” sensu z ciata
ciggle naraza si¢ na dwuznaczno$¢ swej praktyki. Jej podstawowym zada-
niem jest przywracanie zdrowia choremu ciatu — czyli dazenie do natural-
nego stanu rzeczy. Kiedy jednak medycyna z sali operacyjnej zstepuje do
instytutu i zaczyna , pracowac” na ciele, ktére przestaje by¢ ciatem chore-
go, a staje sie tylko preparatem — wéwczas nastepuje niezno$na pauza mie-
dzy zyciem a $miercig, miedzy catoscig a cz¢scia, miedzy podmiotowoscia
a uprzedmiotowieniem. Dysonans ten, niczym tepy dzwick mlotka rozbija-
jacego strukture kosci, rozbrzmiewa ponuro miedzy akordami zycia.

O ile wigc literatura swdj obiekt badan poddaje analizie — nie jest to ni-
gdy analiza poprzedzajaca fizyczny rozklad. Tekst jako struktura pozostaje
catoscig — analizie podlega jego wartos$¢ semantyczna. Medycyna natomiast
ucieka sie do ingerencji w fizyczng strukture badanego obiektu. Jej zatoze-
nia sg wiarygodne, o ile zostaly potwierdzone w doswiadczeniu. Literatura
bada ,,dusze” tekstu, medycyna analizuje strukture ciata.

Medycy z opowiadania Heyma przypominajg lekarzy z obrazéw Rem-
brandta i Mierevelda. Rembrandt w Lekcji anatomii doktora Tulpa przed-
stawia stynnego naukowca przeprowadzajacego sekcje reki. Wokdét niego
gromadzi si¢ ttum ludzi zainteresowanych pracg medyka. Na obrazie Mie-
revelda Lekcja anatomii doktora Willema von der Meera nad ciatem zmartego
pochyla si¢ lekarz i uczestnicy spektaklu anatomicznego. O ile u Rembrand-
ta sekcja ogranicza si¢ tylko do wyeksponowania struktur anatomicznych
reki, to u Mierevelda ma ona charakter totalny — analiza medyczna roz-
poczyna si¢ od ukazania wnetrza brzucha i bedzie kontynuowana w glab

17O potrzebie dyskursu migdzy literatura a medycyng wspomina Adam Zagajewski we Wstepie do ksiazki
o literackim spojrzeniu na dziatalno$¢ medyczng profesora Andrzeja Szczeklika Kore. A. Szezeklik, Kore. O chorych,
chorobach i poszukiwaniu duszy medycyny, Krakéw 2007, s. 6-7.
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ciata. Sekcja jest wiec dziataniem, w ktérym pragnienie poznania ludzkiego
ciata spotyka si¢ z wirtuozerig i kunsztem medycznego do§wiadczenia:

Rozbiér oznacza zatem analize, a to w anatomii oznacza sekcjg — rozkra-
wanie, ,,sztuczny rozklad” ciata w celu poznania sktadajacych si¢ na nie cze-
$ci. A przeciez podziat, ktory jest konkretng czynnoscig przeprowadzang na
zwlokach, jest takze urzeczywistnieniem pewnego porzadku myslenia; skal-
pel jest tutaj réwniez narzedziem umystu. ,Cze$¢” wynika z podziatu ciala,
rozkrawanego zaréwno przez ostrze prosektora, jak i przez mysl anatoma's.

Sytuacja przedstawiona w opowiadaniu, czyli dziatanie sekcyjne pro-
wadzone przez medykdw, moze by¢ nawigzaniem do tradycji organizowa-
nia przedstawien anatomicznych, jakie miaty miejsce w XVII i XVIII w: Jak
zauwazyla Anna Wieczorkiewicz, teatrom anatomicznym, ktore powstaty
w Padwie 1 Bolonii, przy$wiecato zadanie szerzenia wiedzy na temat ludz-
kiego ciata, dostarczanie precyzyjnego opisu kazdej jego struktury w trak-
cie publicznie przeprowadzanych sekcji. Dostepnosé takich widowisk
czynita teatry anatomiczne miejscem naukowo-towarzyskich spotkan®.
Fascynacja anatomig i tatwy dostep do materiatu badawczego przyczynity
si¢ do sukcesu medycyny jako nauki. Hubert Steineke na poczatku swojego
artykutu Why History of Medicine Matters przybliza ilustracj eumieszczong
na tytutowej stronie stynnego dzieta Vesaliusa:

Strona tytutowa De humani corporis fabrica prezentuje publiczng sceng
w klasycznym teatrze anatomicznym. Widzimy tu zaréwno anatoma, jak
i autora rozprawy — Vesaliusa stojacego posrodku, obok otwartych zwtok.
Obok niego (po lewej) i z drugiej strony stotu sekcyjnego prezentuja si¢
trzy niezwykle postacie w klasycznym stroju. Prawdopodobnie, postacie te
symbolizuja Hippokratesa, Galena i Arystotelesa. Rycina nie tylko ukazuje
poparcie klasycznych autorytetéw dla dziatan Vesaliusa, lecz jest wyrazem
akceptacji dla ogdlnych stosunkéw 6wezesnej medycyny i jej historii.

Ta relacja miedzy medycyna a historia, ktéra przywotuje stynne postacie
uczonych: Arystotelesa, ktory dzieli $wiat na forme — dusze i materig — ciato,
Galena, ktéry jako jeden z pierwszych dokonuje teoretycznego opisu ludz-
kiego ciata oraz Vesaliusa, pioniera w dziedzinie anatomii sekcyjnej i rysun-
ku anatomicznego, ukazuje bogate dziedzictwo, ktérego spadkobiercy staje
si¢ wspdlczesny chirurg-patolog. A zatem bohaterowie Heymowskiego opo-

18 R. Mandressi, Sekcje zwlok i anatomia, [w:] Historia ciata, red. G. Vigarello, ttum. T. Strozynski, t.1, Gdansk
2011, s. 300-301.

1 A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich ciat Gdansk 2000, s. 84-95.

X H. Steinke, Why History of Medicine Matters, ,Karger Gazette” 2013, nr 73, s. 6.
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wiadania — kilku sympatycznych i energicznych mezczyzn — to wspdtezesni
mistrzowie anatomii. Oni to przewodzg spektaklowi, kawatkujac, dzielac
i rozktadajac cialo na niepodzielne juz czesci, ktére jako odpad wchionie
»ziejacy brzuch matki natury”. Ta determinacja ze strony medykéw spotyka
sie z ulegloscia ciata poddanego reifikacji. Cialo staje si¢ plastycznym mate-
riatem, kt6ry zmienia si¢ i modeluje pod wptywem dioni medyka.

Operowanie szczegdtem, doktadne, precyzyjne katalogowanie kazdej
czesei pokazuje realizm i groze wydarzenia. Perspektywa, w jakiej ukazuje
si¢ obraz ciala, zostaje znieksztatcona przez niebezpieczny gest chirurga
zagrazajacy jego suwerennosci. Dwuznaczno$¢ sytuacii staje si¢ pretekstem
do rozpoczecia gry, w ktérej symbolika ciata ulega wzmocnieniu. Kiedy za-
tem przygladamy si¢ obrazowi Francisa Bacona Picture 1946, nasza uwage
przykuwa nienaturalnie wyeksponowana porcja migsa: niczym w rzezni
wiszg tu kawatki zwierzecego korpusu, a tuz pod nimi, pod roztozystym
czarnym parasolem widaé twarz mezczyzny ubranego na czarno. Przed
nim, na metalowej obreczy, znajduja si¢ kolejne fragmenty zwierzecych
czedci. ,,Migsno$¢” migsa 1 przerazajaca postaé mezczyzny zwiekszaja
ekspresje obrazu. Wszystko jest dopracowane w najmniejszym szczegole.
Dramatyczny widok zwierzecego ciala, rozpotowionego, z widocznymi,
dobrze wyeksponowanymi strukturami anatomicznymi, ciata, dopiero co
poddanego kazni, ktére bezwladnie zawisto nad postacig ukryta pod para-
solem. Nienaturalnie bezradne, z rozpostartymi koriczynami kieruje uwage
obserwatora na wszedzie obecne skrawki migsa. Patrzac na obraz czujemy
zapach krwi i cierpienia. Fascynacja Bacona cielesnoscig i dynamiczng
przemiana, jakiej podlega cialo (warto zwrdci¢ uwage na jego obrazy: Cykl
Ukrzyzowanie 1933, Trzy studia u podstawy Ukrzyzowania 1949), zdradza
inspiracje zyciem i literaturg:

Wszystkie zakatki ziemi zbiegtam gonigc zwierza,

ponad morzem bezskrzydtym $cigatam go lotem

az tutaj, rownie szybka, jak 16dz, co go niosta.

Tu si¢ musiat przyczaié, tu si¢ gdzie§ ukrywa

zbrodniarz: won krwi cztowieczej za§miata si¢ do mnie (...)?".

2 W tym miejscu przywotuje fragment wywiadu, jaki przeprowadzit Melwvyn Bragg z Francisem Baconem.
W filmie wyrezyserowanym przez Davida Hintona, Melvyn Bragg przedstawia typowy dzien zycia artysty, odwiedza
jego londynskie atelier, wspdlnie z nim udaje si¢ do jego ulubionego pubu i do kasyna w Soho:

,M.B.: Cenisz sobie takze lekture Ajschylosa?

EB.: Tak, bo lektura jego dziet wywoluje w mojej glowie niesamowite obrazy. Po to je czytam (...). Nie wiem,
czy znasz ten wspanialy cytat: ,] uSmiechnely si¢ do mnie opary krwi ludzkiej”. Nie ma nic bardziej niesamowitego”.
D. Hinton, Francis Bacon, A London Weekend Television ,,South Bank Schow” Co-Production with RM Arts 1985.
Cytat za: Ajschylos, Eumenidy, [w:] Tragedie,red S. Stabryta,ttum. S. Srebrny, Krakéw 2005, s. 503.
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Bezpos$rednig inspiracja dla twdrczosci Bacona staje si¢ lektura Ajschy-
losa. Jego dramaty, a wérdéd nich Ewmenidy, stanowig wymowny obraz $mier-
ci. Przemoc u Ajschylosa, ktéra znajduje swéj wyraz na obrazach Bacona,
przeksztalca si¢ w rytualny taniec $mierci. I nie jest to ten sam motyw tak
charakterystyczny dla $redniowiecza, o ktérym pisze Huizinga, ze taniec
$mierci zawiera si¢ w alegorycznym ruchu tanecznym zywych i zmartych??,
lecz staje si¢ on brutalng operacja pokawatkowania ciata, zywiotem ogar-
nigtego furig niszczenia, ktéra rozparcelowuje ciato, sprowadzajac go do
migsnych fragmentéw. Ten dramatyczny proceder, w ktérym posredniczy
réwniez sprawne oko i reka chirurga, ukazuje dynamike przemian w sa-
mym procesie destrukcji materiatu biologicznego (ludzkiego ciata), tak, iz
w koncu zacierajg sie granice miedzy fizyczng cielesnoscig cztowieka a cie-
lesnoscig zwierzecia. Liczne poréwnania ciata ludzkiego do zwierzecych
fragmentéw — tak, jak prezentuje to opowiadanie Heyma — swoje odzwier-
ciedlenie znajduja na obrazie Bacona (Picture1946). W obydwu przypad-
kach procesy deformacji i reifikacja ciata postepuja gwaltownie, ciato sie
kurczy, zmienia si¢ w plastyczng mase, ulega ,,odcielesnieniu”:

Dookota ich rak skrecaly si¢ jelita, zielonozoétte zmije, kat pryskat na ich
fartuchy, jeszcze ciepta zgnita ciecz. Przektuli pecherz, zimny mocz potyski-
wal w nim jak biate wino. Przelewali go do wanienek, cuchnat ostro i gryzt
jak salmiak??.

Gdzie przebiega granica miedzy cialem a nie-ciatem? Czy istnieje taka
granica? Czy mozna ja wyznaczy¢? Czy cialo rozcztonkowane, pokawatko-
wane, nie-ciggle jest jeszcze tym samym ciatem, co spoiste, zwarte cialo?
Czy réznica ta nie jest tylko réznica formalna, a nie jako$ciowa? Czy nie
dziata tu zasada pars pro toto, w ktérej detal — fragment tkanki cielesnej,
koncentruje w sobie semantyczng jako$¢ przedmiotu?

Czlowiek jest jakoscig psychofizyczng i tylko w ten sposéb doswiadcza
»pewnosci siebie”, czyli zdolnosci funkcjonowania w $wiecie jako podmiot.
Pokusa cigglosci wzbrania si¢ przed aktem fragmentaryzacji. Pokawatko-
wane ciato jest nienaturalne — wzbudza w nas uczucia wstretu i rozpaczy.
Katalogowanie ciata — ktore pojawia si¢ u Heyma i Bacona — jest zawsze
ruchem w jednym kierunku, ruchem od-do, nigdy w przeciwna strong. Nie
jest to trojwymiarowa wycinanka anatomiczna, ktorg Afonia z takim zain-
teresowaniem trzymata w reku, i ktéra powraca do pierwotnego ksztaltu,

2 Wyobrazenie trzech zywych i trzech zmartych stanowi ogniwo, ktére wiaze odrazajacy obraz rozktadu
2 uzmystowiong w Taicu Smierci mysla, ze w obliczu $mierci wszyscy s3 réwni”.]. Huizinga, Jesiert Sredniowiecza,
ttum. T. Brzozowski, Warszawa 1992, s. 176.

% G.HeymG, Sekcja..., s. 28.
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kiedy zamkniemy ksigzke?*. Ciato, ktére podlega sekeji anatomicznej, jest
ciatem nieodwracalnie tracacym swoj ksztatt.

W opowiadaniu Heyma motyw cielesnosci, a wigc fizyczna natura
cztowieka, zostaje jeszcze mocniej zaakcentowany poprzez zestawienie go
z Wizj3a marzenia sennego:

Ale zmarty spat. Pozwalat spokojnie szarpa¢ si¢, wchodzi¢ w siebie 1 wy-
chodzi¢. Spat.(...) Kiedy jednak mlotkami rozbijano mu gltowe obudzit sie
w nim sen, jaka$ resztka mitosci tkwigca w nim jaka$ pochodnia przenika-
jaca mrok nocy?®.

Umarly $ni lezac na stole operacyjnym. Sen przychodzi w momencie,
kiedy medycy rozcinaja mu gltowe. Tak, jak gdyby byl to impuls, gléwny
bodziec wzbudzajacy prace moézgu. Jest w opowiadaniu Heyma potrzeba
ciagtej relacji z ciatem, ,,dusza nie ulatuje z ciata” jak ma to miejsce w pie-
$ni Sredniowiecznej, ona tkwi immanentnie w ciele poddawanym sekeji. To
zatarcie granicy migdzy zyciem a $miercig, miedzy snem a jawa, o ktérym
Pedro Calderdn de la Barca pisze, ze:

Czym cale zycie? Szalenstwem!
Czym zycie? lluzji ttem,

Snem cieniéw, nicoéci dnem

Coz szczescie da¢ moze nietrwate,
Skoro snem zycie jest cate

I nawet sny tylko sa snem!?

wskazuje na trudno$¢ okreslenia linii granicznej migdzy czasem snu
a momentem przebudzenia, miedzy zyciem a $miercig. Motyw snu, kté-
ry funkcjonuje jako bezkresna przestrzen, w ktérej naktadajg si¢ na siebie
plaszczyzny zycia i $mierci, sprawia, ze zycie postrzega si¢ jako afirmacje
$mierci, a $mier¢ jako konsekwencje zycia. Dychotomia tego zjawiska,
w ktérym proces rozkladu ciata wspélistnieje ze zjawiskiem okreslanym
jako stan snu — bo przeciez my$l zmarlego mezezyzny caly czas krazy w cie-
le — wzmacnia rezonans tych dwéch oddziatujacych na siebie sktadnikéw.
Zatem sen stanowi prolog do opowiesci, jaka staje si¢ zjawisko Smierci.

# Jest to nawigzanie do jednej ze scen filmu Kolskiego, w ktérej tytutowa bohaterka Afonia znajduje posrod
starych ksiazek osobliwg anatomiczng broszurke przedstawiajaca poszezegdlne ukfady ludzkiego ciata. ,Miniatlas”
anatomiczny ma t¢ wlasciwos¢, ze poszczegdlne struktury anatomiczne sa przedstawione w formie wycietych elemen-
tow (jednak polaczonych ze soba jak ogniwa tanicucha), ktére mozna odpowiednio roztozy¢ lub ztozy¢, nie niszczac
przy tym catej struktury wycinanki. Dzigki temu widzimy obraz ciafa jako tr6jwymiarowa bryke.].]. Kolski, Afonia
i pszezoly, Polska 2009.

% G.Heym, Sekeja..., s. 28.

2 P, Calderén de la Barca, Zycie snem, thum. E. Boyé, Krakéw 2003, s. 75.
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To podporzadkowanie zycia materii sennej, permanentna obecno$¢
$mierci, ktérej pod postacig snu doswiadcza czlowiek, zyskuje wymiar
eschatologicznej zagadki. Zycie czowieka jest niczym mata wyspa posrod-
ku wielkiego oceanu sennej tajemnicy. Sam Schopenhauer zestawiajac ze
sobg zjawiska snu 1 $mierci, stwierdza, ze ,, (...) gleboki sen podczas swe-
go trwania nie rézni si¢ wcale od $mierci, w ktéra czesto catkiem gtadko
przechodzi (...), r6zni si¢ od niej tylko ze wzgledu na przysztos¢, mianowi-
cie na przebudzenie”?.

A zatem sen, ktéry $ni zmarly, nie jest zwyklym snem doswiadczanym
kazdorazowo przez czlowieka. Sen zmarlego jest snem oddalajacym go od
momentu przebudzenia. Jest ostatnim tchnieniem podmiotowosci, ktdra
ginie w gruzach pokawatkowanego ciata. Zda si¢ on by¢ krzykiem, ktéory
tonie w wnetrznos$ciach rozptatanego brzucha. Marzenie senne zmartego
jest jawne 1 intensywne. To wspomnienie jego mitosci:

Ja ciebie kocham. Tak bardzo ci¢ kochatem. Czy mam powiedzie¢ ci, jak
bardzo ci¢ kocham? Gdy szta$ przez te pola makéw, bedac sama jak won-
ny ogien, caly wieczér wchionetas w siebie. I ta suknia, ktéra jak fala ognia
wcinata sie w twoje nogi w zachodzacym stoncu. Gdy glowa twoja odchy-
lita si¢ w $wietle, twoje wlosy plonety znéw i znéw zapalaly sie od moich
pocatunkéw (...).Bede z tobg sie spotykat kazdego wieczora, codziennie
w godzinach zmroku. Nigdy si¢ nie rozstaniemy. Ja ciebie kocham! Czy mam
ci powiedzied, jak ci¢ kocham?2

Z monologu zmarlego wylania si¢ obraz jego ukochanej. Mysl biegnie
szybko 1 intensywnie, zmarty kresli w detalach swoja mitosng historie. Gle-
bi¢ uczucia podkresla symbolika ognia. Mamy wiec poréwnanie ukochanej
do wonnego ognia, spotkania o zachodzie storica, ptongce od pocatunkéw
wlosy. Doswiadczenie mitosne jest pelne emocji — kochanek deklaruje swo-
ja milos¢ poprzez kilkukrotne wypowiedzenie stéw: ,ja ciebie kocham”.
Milos¢, ktora faczy go z opisywang kobieta, moze mie¢ charakter potajem-
nego spotkania, o czym $wiadczy czas i miejsce spotkania — kochankowie
spotykaja si¢ co wieczér pod oknem kaplicy: ,Jutro ci¢ znéw zobacze. Tu,
pod oknem kaplicy, skad wylatuje to $wiatlo Swiec (...)"?°. Zmyslowos¢
uczucia podkreslaja wymienione przez ukochanego atrybuty kobiecego
pickna: suknia spowijajaca ciato i eksponujaca kobiece nogi, wlosy, na kté-
rych spoczely pocatunki ukochanego.

7 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, thum. J. Garewicz, t. 1, Warszawa 1994, s. 425-426.
% G. Heym, Sekcja..., s. 29.
¥ Tamze, s. 29.
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Wspomnienie ukochanego, ,,jaka$ resztka mitosci”, ktéra swg fragmen-
tarycznoscig nawigzuje do pokawatkowanego ciata, zda si¢ ttumi¢ w nim
grymas $mierci. Wydaje sig, ze sekcja i sen zmarlego sg dwoma réznymi po-
rzadkami rzeczy. Zmarly $ni o powtérnym spotkaniu z ukochang, tak jakby
za chwile mial nastapi¢ moment przebudzenia. Dynamike obrazu podkre-
§la nie§wiadomo$¢ zmarlego i $wiadome dziatanie medykéw: ,I zmarly
zadrzat cicho z rozkoszy na swym tozu $mierci, podczas gdy rece lekarzy
zelaznymi dtutami roztupywaty sen jego kosci”*.

Opowiadanie Heyma to subiektywny obraz procesu sekcyjnego, w kté-
rym obserwuje si¢ stopniowg destrukcje ludzkiego ciata. Obraz wymowny
i peten przemocy plynacej z torturowanego ciata. Czlowiek jest tu przed-
miotem — materialem poddanym analizie medycznej. Akt destrukcji zesta-
wiony zostaje z wizjg marzenia sennego, w ktérym uchwyci¢ mozna jeszcze
ludzka podmiotowosé. Ale wizja ta poteguje tylko doswiadczenie $mierci
tak charakterystyczne dla ekspresjonistéw — emancypacja przemocy stano-
wi narzedzie w walce o istote rzeczy, bo ,ekspresjonista nie ma oczu ani
uszu, lecz ma usta, symbol jego twoérczej dziatalnosci, wizjonerskiej wy-
obrazni, ktéra pozwala przebi¢ mu powierzchnie tego, co widoczne, dojsé
do ukrytego znaczenia rzeczy, do ich «jadra»”3!.

Agnieszka Omyla

Suffering body. A few comments on the short story “TheAutopsy”
by Georg Heym

The article presents an analysis of one of the Georg Heym’s major short stories.
The main problem shown in this article is the notion of corporality and the way
body is perceived in literature. The expressionist vision of the disintegration of
a human body presented by Heym - detailed descriptions of performing an au-
topsy and an accompanying natural process of body degradation — are contrasted
with full life which is personified by physicians leaning over a body. Additionally,
the scene dynamics is strengthened by the presence of the colour which in Heym’s
work, as in many expressionist works, constitutes an equivalent of the movement.
The notion of corporality and the problem of passing also constitute one of the
topics of Gottfried Benn’s work. A body, which is an object of an autopsy, becomes,
on the one hand, a model - it is an analytical material, it serves the science, yet on
the other hand it loses its continuity being subjected to deformation - and as in
Bacon’s paintings - it gradually turns into a meat tissue.

% Tamze, . 29.
31 K Edschmidt, O ekspresjonizmie w literaturze i o nowej poezji, [w:] Ekspresjonizm w teatrze europejskim, red.
L. Sokdt, thum. A. Choinska, K. Chonski, E. Radziwittowa, Warszawa 1983, s. 127.



