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Porozmawiaj z... kamera.
Kontrowersje konwersacyjne przekazu wirtualnego
w dramacie Matgorzaty Imielskiej

Era ekspansji telewizji zaowocowala znaczgcymi przemianami kul-
turowymi. Frederic Jameson przekonuje, ze kultura zawsze byta faktem
medialnym i wchloniecie przez nig filmu, a nastepnie telewizji jest jedynie
wyrazem konsekwentnego wpisywania si¢ w te regule’; zwraca przy tym
szczegbdlng uwage na ceche dystynktywna sztuki wideo, charakterystycz-
na dla niej podwojng manifestacje: telewizji komercyjnej i ,,sztuki wideo”
(wideo eksperymentalne)?. Wideo, bedace poczatkowo na ustugach produ-
centoéw telewizyjnych, zago$cito na stale w naszych domach pod koniec lat
80., a dzi§ wyparte zostalo przez odtwarzacze DVD; istota odtwarzania
w dowolnym czasie i przestrzeni zarejestrowanego przekazu wydaje sie jed-
nak podobna. Od momentu upowszechnienia techniki wideo kamera stata
sie nieodzownym uczestnikiem zycia spotecznego. W Polsce upowszechni-
Yo sie na szeroka skale jako alternatywa fotografii, rodzaj albumu rodzin-
nego, utrwalajacego wydarzenia rodzinne, lokalne i panstwowe®. To dzigki
wideo (lub DVD) ogladamy z rozrzewnieniem chrzciny, komunie, $luby,
spotkania towarzyskie, wycieczki, a nawet pogrzeby. Kamera towarzyszy
cztowiekowi od samego poczatku: rejestrujac ruchy ptodu w tonie matki,
narodziny, pierwszy krok, pierwsze stowo az do ostatniego tchnienia. Obec-

! Por. F. Jamesom, Czytanie bez interpretacji: postmodernizim i tekst wideo, przel. E. Stawowczyk, [w:] Widziec,
mysleé, byc. Technologie mediow, red. A. Gwézdz, Krakow 2001, s. 310.

2 Tamze, s. 312.

3 Por. A. Kotodynski, Wideo: znéw sztuka z pogranicza, ,Dialog” 1989, nr 2.
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nos$¢ technologii wideo w zyciu spotecznym jest wigc niepodwazalna, a jej
daleko idace skutki wplywaja na ksztalt wspdlczesnej kultury w pelnym
tego stowa znaczeniu.

Rejestrowanie najwazniejszych wydarzen (w zyciu osobistym i spotecz-
nym) stuzy nie tylko ich utrwaleniu, zatrzymaniu w czasie (podobnie jak
w fotografii), ale 1 swoistej komunikacji. Zapis wideo zastgpit w duzej mie-
rze listy, w ktorych opisywane sg najblizszym osobom wazne chwile, ktére
z r6znych powodéw nie mogg by¢ spedzone wspdlnie. Projekeja filmu ma
zastgpic realng obecno$¢ ogladajacych i wywotaé wrazenie uczestnictwa.
Tekst wideo zawiera czgsto nie tylko partie dialogowe, ale i wypowiedzi
filmujacego, ktoéry niczym narrator pamigtnika, a jednoczes$nie autor di-
daskaliow kieruje je do kamery, czyli potencjalnego widza. Niekiedy moz-
na odnotowa¢ niezamierzone partie monologowe, wynikajace najczesciej
z braku umiejetnosci rejestrujacego przekaz, ktéry komentuje swoje dziata-
nia nie§wiadomy wlaczonej kamery.

Podkreslone w powyzszym akapicie pojecia staja si¢ kluczowe dla ana-
lizy omawianego dalej dramatu. Opisuje on interesujaco relacje: cztowiek
— wideo i cztowiek — cztowiek zapos§redniczone przez kamerg. Jak wykaze
analiza oparta na teorii konwersacyjnej, technologie wideo oprécz pelnie-
nia istotnej funkcji komunikatywnej, naznaczone sa funkcjg oddzielania,
dystansowania i poteguja wrazenie niemoznosci porozumienia, nie daja
mozliwosci petlnego przekraczania naturalnych barier, ale jednoczesnie —
paradoksalnie — stuzg komunikacji niemozliwe;j.

Gl6wna bohaterka debiutanckiej sztuki Matgorzaty Imielskiej Chciatam
ci tylko powiedziec...* jest... kamera. Autorka, okreslajac gatunek (spektakl
telewizyjny), narzuca swojemu dramatowi wszechwladz¢ kamery. To ona
bedzie wyznaczata poszczegdlne plany i prezentowata wybrane fragmenty
$wiata przedstawionego nie tylko widzom, ale i jednej z bohaterek — Krysty-
nie. Czas i miejsce akcji zdeterminowane zostaly czasoprzestrzenia poetyki
wideo.

Akcja dramatu Imielskiej rozgrywa si¢ na czterech planach. Co cie-
kawe, gdyby zrezygnowa¢ z motywu wideo i wyznacznika gatunkowego
sztuki, jakim jest projektowana inscenizacja telewizyjna, okazatoby sie, ze
miejscem akgji jest weigz to samo, realistycznie przedstawione mieszkanie
(poza sekwencjami utrzymanymi w poetyce onirycznej). Dopiero kontekst
wideo réznicuje przestrzen na: 1) mieszkanie, w ktérym Anna nagrywa
kasete VHS dla swojej matki Krystyny; 2) mieszkanie, rejestrowane przez
Anng na wideo; 3) mieszkanie, w ktérym Krystyna oglada kasete; 4) miej-

4 M. Imielska, Chciatam ci tylko powiedziec, ,Dialog” 2002, nr 5-6, s. 5-29.
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sca przywolywane przez wspomnienia/wyobraznie Krystyny. Plan pierwszy
i trzeci prezentowane sg odbiorcy bezposrednio przez kamery telewizyjne
podczas wlasciwej inscenizacji, natomiast plan drugi posiada w mysl kon-
wencji ,teatru w teatrze”, a raczej ,,wideo w teatrze telewizji” dwoch po-
$rednikéw: kamere Anny i kamere rejestrujaca spektakl w planie trzecim.
Wprowadzenie amatorskiego nagrania wideo (plan drugi) nastgpuje w wy-
niku odtworzenia kasety przez Krystyne.

Widzimy ja, gdy zmeczona wchodzi do mieszkania, zachowanie jej su-
geruje, ze znajduje si¢ tu po raz pierwszy. Przegladajac dokumenty, papiery,
zdjecia

Trafia na zniszczong, polamana kasete magnetowidowa. Zdziwiona
oglada ja uwaznie, ale nie znajduje zadnych podpiséw. Odktada ja na bok
idalej porzadkuje papiery. Jednak kaseta wcigz budzi w niej ciekawosé — jest
tez dobrym pretekstem, by na moment odtozy¢ rozpoczeta prace — dlatego
znéw zaczyna si¢ jej przygladaé. Wreszcie okleja ja tasma i wktada do ma-
gnetowidu’.

Dla pelnego zrozumienia motywacji Krystyny potrzebna jest znajo-
mos¢ calego tekstu sztuki. Dopiero wtedy odbiorca rozumie, ze jej corka,
chora psychicznie Anna, popelnita samobéjstwo. Bohaterka porzadkujac jej
rzeczy, znajduje si¢ pierwszy raz w mieszkaniu cérki. Meble, zdjecia, doku-
menty, wszystko to stanowi dla niej wyrzut sumienia. Poczatkowo kaseta
VHS uwodzi swoja nieoznaczonoscig (tajemniczos$cia) i obietnicg rozryw-
ki, oderwania od przygnebiajacej rzeczywistosci. Dopiero projekcja wideo
u$wiadamia Krystynie, ze pokuta dopiero si¢ zaczyna.

Ekran telewizora jest dla matki formg spotkania z cérka, miejscem ilu-
minacji waznej cze¢sci jej egzystencji: to na monitorze pierwszy raz w zyciu
widzi swoja wnuczke, uroczystoéci rodzinne Anny i Adama, ich sukcesy
i porazki.

Tasma VHS wywotuje czesto u odbiorcéw wrazenie bezposredniodci,
poczucie obcowania z bohaterami nagrania®. Kaseta ogladana przez Kry-
styne jednak nie jest zwyczajna taSma magnetowidows. Tradycyjne wideo
rodzinne’ wymaga od rejestrujacego przekaz ukazywania rzeczywistosci
idealizowanej, ukrywania niedostatkéw i problemdéw codziennosci. Zapis
VHS, podobnie jak fotografia, w prywatnym uzytkowaniu najczesciej stuzy
kodyfikacji najlepszych i najmilszych przezy¢ i wydarzen. Trudno sobie wy-

5 M. Imielska, Cheiatam ci tylko powiedziec, s. 6.

¢ Por. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po ,Wielkim Bracie”, Krakéw 2004, s. 113.

7 Piszac o wideo, mam na mysli rejestrowanie wydarzef na uzytek prywatny, ze wzgledéw praktycznych,
wykluczajac z definicji wideo artystyczne.
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obrazi¢ nagranie na wideo $lubu, na ktérym rejestrujacy filmuje ziewajaca
rodzing, plotkujacych znajomych, rozmazany makijaz matki panny mtodej
itd. Nawet jesli w pierwotnym zapisie udato si¢ uchwyci¢ podobne sceny,
koncowy ksztatt tekstu wideo musi mie¢ forme laurki, na ktérej wszyscy sa
rado$ni, a mloda para najpigkniejsza. To wlasnie, a nie realistyczny doku-
ment, beda chcieli oglada¢ matzonkowie po latach.

W sytuacji, kiedy wideo staje si¢ formg komunikowania z odlegltym od
zarejestrowanego wydarzenia odbiorcg, obowigzuje podobna zasada. Prze-
ciez corka nie pokaze matce, ze ponosi porazki, ze popetnia btedy, ze choru-
je itd. Wideo daje niespotykang dotychczas mozliwo$¢ autokreacii, to direct
ciemna, ktorego rezyser staje si¢ jednocze$nie bezposrednim uczestnikiem
lub nawet gtéwnym bohaterem filmowanego zdarzenia®. Dlatego siadajac
przed kamera, mozemy pokazaé idealne oblicze, takie, jakiego inni od nas
oczekuja, leczy¢ kompleksy i wykorzysta¢ przewage nad odbiorcg — ten zo-
baczy tylko to, co mu pokazemy. Przekaz filmowy staje si¢ wiec narzedziem
manipulacji. Wypowiedzi zawierajace si¢ w tekscie wideo spetniaja zazwy-
czaj zatozenia teorii grzecznosci’, a zdecydowanie odbiegaja od zasad teorii
implikatur!®.

Familiarny tekst wideo kwestionuje maksyme jakosci (kiedy prezentuje
rzeczywisto$¢ rézng od realnej), ilosci i sposobu (ukazujac czesto diugie,
nuzgce ujecia, np. jazdy samochodem, kapieli niemowlgcia itp.), poniekad
réwniez odpowiedniosci — to nadawca wybiera tematyke prezentacji, nato-
miast projekcja odbywa si¢ zazwyczaj w warunkach wyrwanych z kontek-
stu tematycznego przekazu. Mozna wigc stwierdzié, ze poetyka przekazu
wideo rodzinnego zdecydowanie tamie zasade kooperacji Paula Grice’a.
Zachowane natomiast zostaja podstawowe maksymy teorii grzecznosci
Geoffreya Lecha'!: narrator tekstu wideo stara si¢ formutowaé wypowiedz
w taki sposéb, aby jego odbiér gwarantowal widzowi przyjemnosé, stad
obojetne lub mite dla odbiorcy tematy nagran (maksyma taktu), ktére nie
moga dotykaé przykrych kwestii (maksyma Pollyanny), tematy maja in-
teresowa¢ interlokutora (maksyma atrakcyjnosci). W familiarnym tekscie
wideo najczesciej zostaja wyeliminowane prawie catkowicie wszelkie nace-
chowane negatywnie autoekspresje i niezyczliwe komentarze skierowane
do odbiorcy — poniewaz znieche¢cony mogltby wyltaczy¢ odtwarzacz, co
ktécitoby si¢ z intencjg nadawcy (maksyma aprobaty). Wiecej watpliwosci
moze wzbudza¢ maksyma zgodnosci (trudno wyrazaé aprobate dla stano-

8 Por. A. Kotodynski, Wideo: znéw sztuka z pogranicza, s. 153.

? Por. A. Necki, Komunikowanie interpersonalne, Wroctaw 1992, s. 90-95.
10 Por. tamze.

1" Por. tamze.
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wiska partnera, jesli nie ma si¢ z nim bezposredniego kontaktu i nie zna
si¢ jego opinii), maksyma ironii (charakterystyczne dla wideo familijnego
jest wykorzystywanie komizmu sytuacyjnego, ktérego kontekst rozumie
najczesciej tylko nadawca'?, lub niekonwencjonalnego zachowania czytel-
nego jedynie dla jego wykonawcy), a zwlaszcza maksyma wielkodusznosci
(sam akt rejestrowania na wideo wydarzen oraz osoby nadawcy jest forma
autokreacji i ma w nim witasnie podnie$¢ poczucie wlasnej wartosci, czesto
réwniez wzbudzi¢ u odbiorcy uczucie zazdrosci).

Ze wzgledu na specyficzng sytuacje komunikacyjng projekeji wideo na-
znaczong w aspekcie interpretacyjnym dominantg aktu nadawczego nad
odbiorczym, zwigzang ze zwigkszonag mozliwoécig konkretyzacji osoby
nadawcy w przeciwienstwie do niezdefiniowanego odbiorcy, powyzsza cha-
rakterystyka dotyczy przede wszystkim sytuacji nadawczej.

W dramacie Imielskiej mozemy skonkretyzowaé obu interlokutoréw
oraz wszystkich bohateréw amatorskiego nagrania i spektaklu telewizyjne-
go. Poczatkowo Anna — bohaterka i autorka tekstu wideo — stara si¢ respek-
towac zasady teorii grzecznosci:

ANNA  Zobacz, to jest Basia, twoja wnuczka.
Pomyslatam, ze moze jestes jej ciekawa.
Adam kupit kamere. ..
Wezoraj. ..
Ija...
Postanowitam, ze nagram Basie.
Bo przeciez ty jej w ogdle nie znasz. (milknie. Sprawia
wrazenie niepewnej, jakby speszonej)'>.

Pomyst nagrania Basi na wideo zawiera si¢ w maksymie atrakcyjno-
Sci; Anna uwaza, ze Krystyna chcialaby poznaé jej corke. Pierwsze dwa
stwierdzenia sg charakterystycznymi zwrotami stosowanymi w nagraniach
wideo na uzytek prywatny: zawierajg prezentacje bohateréw oraz przyczy-
ne stworzenia tekstu wideo. Odbiorca zostal tu wyraznie okreslony, jest to
babcia Basi — Krystyna, jednak kontekst sytuacyjny (zniszczona, niepod-
pisana kaseta, specyfika samego no$nika komunikatu') konotuje mozli-
wos¢ zaistnienia innego, nieskonkretyzowanego odbiorcy. Kolejne kwestie
ujawniaja wahanie i niepewno$¢ nadawcy, wyrazone poprzez zastosowanie
wielokropka i coraz krétsze formy syntaktyczne, ktére porzadkuja sie pod

12 W sytuacji, gdy mowimy o tekscie wideo prezentowanym osobom nie bedacym bohaterami nagrania.

5 M. Imielska, Cheiatam ci tylko powiedziec, s. 6.

1 Nagranie tekstu wideo na kasecie VHS zaktada teoretycznie nieograniczona ilos¢ potencjalnych odbioreéw
komunikatu.
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koniec wypowiedzi, w ktérej Anna wraca do tematu niepoznanej przez bab-
cie wnuczki.

W tym krétkim fragmencie zawiera si¢ caly wachlarz emocji Anny za-
mkniety w przestrzeni miedzy stowami: ,,pomyslatam” i ,,postanowitam”.
Pierwsze, bedgce wyrazem autoekspresji, sugeruje empatyczne nastawienie
nadawcy, probe odczytania intencji skonkretyzowanego odbiorcy okraszo-
ng cichg nadzieja, ze domysty te sg prawdziwe, brzmi réwniez jak forma
usprawiedliwienia. Drugie natomiast jest juz zdecydowanym zobowigza-
niem, naznaczonym niczym niezachwianym przekonaniem o stusznosci
przedsiewzigtych dziatan, podsyconym gorzka swiadomoscig wyalienowa-
nia. Miedzy tymi sfowami kryje si¢ cata prawda o Annie: jest spontaniczna,
nie$miala, samotna, szuka kontaktu z matka. Nastepne stowa narratorki
tekstu wideo wyraznie odkrywaja konflikt migdzy matka a cérka:

ANNA  tadna jest, prawda? Podobna do ciebie.
Bardziej do ciebie, mamo, niz do mnie.
Ma takie same oczy i usta jak ty. I tak samo jak ty marszczy no,
gdy cos jej si¢ nie podoba. Rozbawiloby cig to.
Widzisz, udata mi sie. Wbrew wszystkiemu. (milknie na chwilg)
Nie wiem, co jeszcze powiedzied.
Niby jest tego tyle, ale...
Troche dziwnie tak méwic¢ do ciebie.
Mamo, wiesz... (nagle przerywa, nie koriczqc zdania. Zamysla sig

(..)b.

Bohaterka zawsze czula sie gorsza od matki, niespelniona, niedosko-
nata. Nawet jej dziecko ma wigcej atrybutdéw babci niz samej Anny, w do-
datku sa to cechy wyraznie pozytywne. Zgrzyt nastepuje przy wiele mo-
wigcej kwestii: ,Wbrew wszystkiemu”. Wyrazenie deiktyczne wskazuje na
kontekst znany tylko interlokutorom, ale jedynie Anna jest tego $wiadoma.
Znaczenie deixis poznajemy wraz z Krystyna, ktéra, bedac takze w sytuacji
widza, odkrywa kolejne aspekty zycia wlasnej cérki. Anna od zawsze mu-
siata walczy¢ o swa niezaleznos¢, udowadniac sobie i catlemu otoczeniu, ile
jest warta. Nagranie kasety ma spelnia¢ dla niej funkcje kompensacyjng —
dotad niedoceniana moze nareszcie przejac kontrole i nad wlasnym zyciem
(a doktadniej jego obrazem), i nad matka.

Pozornie odbiorca tekstu wideo sprawuje kontrole nad czasem i oko-
liczno$ciami recepcji przekazu. Ztudna mozliwo$¢ sprawowania kontroli
nad wy$wietlanym obrazem przy uzyciu pilota gwarantuje poczucie bez-

15 M. Imielska, Cheiatam ci tylko powiedzied, s. 7.
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pieczenstwa i wolnoséci wyboru. Jednakze specyfika przekazu telewizyjnego,
w tym tekstu wideo, charakteryzuje si¢ jednostronnoscig i nadrzednoscia
sytuacji nadawczej. Tworca przekazu wideo moze korzystaé z calej gamy
srodkéw wyrazu, ktére wplywaja niewatpliwie na interlokutora, podczas
gdy sam odbiorca nie ma zadnego wplywu na tre$¢ komunikatu, ktéry jest
mu prezentowany. Jedyne, co moze zrobi¢ wyrazajac swoja postawe wobec
ogladanego tekstu wideo, aby zmieni¢ swoja sytuacje, to zatrzymacé projek-
cje, cofngé, przewina¢ kasete albo po prostu wylaczyé odtwarzacz. Trzeba
pamietad, ze jego reakcja nie zmieni w zadnym stopniu sytuacji nadawczej.
Przekaz pozostanie w takiej formie i tresci, w jakiej nagrat go nadawca. Tak
wiec tworca tekstu wideo ma ogromny wplyw na odbiorcg i moze nim do-
wolnie manipulowac.

Stwierdzenie Anny: ,Wbrew wszystkiemu” jest wiec zakamuflowanym
atakiem wymierzonym w strone¢ Krystyny. Narratorka §wiadoma jest swojej
przewagi i ta sita daje jej odwage, by oskarzy¢ matke o wlasne nieszczescie.
Nim to nastapi, zaktéca zachowane dotychczas maksymy: wielkodusznosci
(poniewaz moze w ten sposéb udowodni¢ matce, ze pomimo jej sprzeci-
wu udalo si¢ jej co§ osiagna¢), skromnosci (bo uswiadamia Krystynie jej
bledy), wreszcie maksyme Polyanny (gdyz deixis ,,wszystkiemu” wyraznie
odnosi si¢ do przykrych dla interlokutoréw tematow).

Krystyna jest bezbronna wobec tekstu wideo i wobec targajacych nia
uczué. Poczatkowo wyltgcza odtwarzacz, jednak mozliwo$¢ zobaczenia jesz-
cze raz twarzy niezyjacej juz corki i poznania jej loséw wydaje si¢ zbyt neca-
ca. Krystyna zrezygnowala wigc z ostatniej mozliwosci obrony, od tej pory,
mimo iz wiele razy bedzie cheiala zrezygnowac z projekeji, mimo iz sama
jakos¢ kasety spowoduje kilkakrotne przerwanie emisji, matka nadal, jak za-
hipnotyzowana, bedzie podaza¢ kolejami zycia Anny. Zycia jak filmu wideo.

Rezyserce i zarazem gléwnej aktorce tego ,spektaklu” niedtugo uda-
je si¢ utrzymacé w roli zaradnej i szczesliwej corki. Pedantyczny porzadek,
wymuskany stréj, dziecko bawiace si¢ przed kamera, stopniowo ustepuja
miejsca zapisom przerazenia i osobistej tragedii. Anna odstania, klatka po
klatce, swoje prawdziwe oblicze: nieakceptowanej corki, opuszczonej przez
matke, wbrew chorobie wlasnej (ktérg ,,zawdzigcza” poniekad Krystynie)
i meza, probujacej utozy¢ sobie zycie. To historia kobiety samotnej (wielo-
krotnie wspomina, jak bardzo chciataby z Krystyng porozmawiac), ktérej
odebrano w zyciu wszystko: w dziecinstwie stracita matke (odwrdcita si¢ od
corki, nie akceptujac jej zyciowych wyboréw), pézniej prace (kto zatrudni
chorg na psychoze schizoaktywna), nastepnie meza (choroba odcigla go od
rzeczywisto$ci), wreszcie stracita ukochang coreczke (zabrano ja do domu
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dziecka i zabroniono widzen z matka pod pretekstem wzbudzania zbytniej
nerwowosci u dziewczynki). Akt samobbjczy stat si¢ dla Anny jedyng szan-
sg samodzielnego zdecydowania o wlasnym losie.

Podniszczona kaseta VHS jest metafora nieszczesliwej egzystencii
autorki i bohaterki nagrania. Co ciekawe, sam no$nik komunikatu wideo
zostat zdefiniowany w nauce o mediach jako rodzaj metafory'¢. Podczas
projekeji Krystyna co jakis czas zmuszona jest do przewijania kasety, ponie-
waz jej jako$¢ uniemozliwia czytelny odbiér. Wéwcezas obraz na ekranie jest
niewyrazny, nieostry, przypomina ,,szklang $cian¢”!’, przepuszczajacg roz-
mazany obraz'®, ktéra w momentach atakéw oddziela chorg psychicznie
Anng od rzeczywistosci. Kiedy nagranie si¢ konczy, Krystyna rozumie juz
wszystko. Anna nie zyje, nie istnieje: ani na ekranie, ani w realnym $wiecie.

Problem realnosci w Chciatam ci tylko powiedziec... jest dosy¢ skom-
plikowany. Wymienione wyzej plaszczyzny miejsc(a) akcji przenikaja sie.
Autorka nie stawia cezury migdzy prezentacjg sytuacji rejestracji nagra-
nia a samym tekstem wideo. Zaznacza jedynie, w ktérym momencie zapis
amatorski zmienia si¢ w profesjonalng realizacje telewizyjna. Dzieje si¢ to
zawsze, gdy bohaterka famie jedng z maksym grzecznosci.

Na poczatku nagrania Anna pokazowo bawi si¢ z céreczky, w miarg
rozwoju ,,akeji”??, kiedy postepy choroby sa coraz bardziej widoczne, ko-
bieta nie jest juz tak elegancko ubrana, w mieszkaniu panuje batagan, sama
za$ wyglasza nerwowe kwestie na temat normalnosci. Jednak prawdziwe
emocje Anny poznajemy dopiero po wylaczeniu kamery. Oto przyktady:

Koniec uje¢ utrzymanych w stylistyce amatorskiego nagrania VHS.
Widzimy Anne w jej mieszkaniu, w trakcie nagrywania kasety.

ANNA  Cholera, niedobrze.
Adam ma mato zlecen.
Potrzebuje¢ pieniedzy.
Nie wiem, co zrobig. (przez moment chowa glowg w dioniach.
Potem jakby powoli uspokaja si¢. Widaé, ze stara si¢ by¢
opanowana. (...)
Podchodzi do niej cérka. Proponuje wspdlng zabawg.

ANNA  Nie. Nie teraz. Prosze. Idz do siebie®.

16 Por. W, Preikschat, Wideo jako metafora, przet. K. Krzemieniowa, [w:] Po kinie... Audiowizualnosé w epoce
przekaznikéw elektronicznych, wybdr, oprac. A. Gwézdz, Krakéw 1994, s. 224-225.

17 M. Imielska, Chciatam ci tylko powiedziec, s. 13.

18 Tamze, s. 29.

" Trudno stosowa¢ w tym miejscu klasycznie rozumiany termin akeja, to raczej forma komunikatu, dyskursu,
cho¢ wpisanego w reguly dramatu, stad okreslenie ,akcja”.

2 M. Imielska, Cheiatam ci tylko powiedziec, s. 13.



44 | Matgorzata Pilch

(...

ANNA  Moze miala$ racje.
Bo w koncu postawiono diagnoze¢: psychoza schizoafektywna.
Koniec ujgé utrzymanych w stylistyce amatorskiego nagrania
VHS. Widzimy Anng w jej mieszkaniu w trakcie nagrywania
kasety.

ANNA  Zaczely sig leki. Juz nie na chwilg, a na state.
Wszystko stato si¢ jak z waty.
Przej§¢ przez korytarz to bylo wejscie na szczyt wielkiej gory.
I ta $wiadomo$¢: jestem chora?!.

Stopniowo rzeczywisto$¢ nagrywania kasety (nieretuszowana) zaczy-
na przenika¢ do obrazu wideo az do catkowitego jej wchloniecia. Co wie-
cej, sytuacje filmowania nie zawieraja — jak mégltby to sugerowad kontekst
— partii monologowych. Ich dialogowos$¢ wzrasta wprost proporcjonalnie
do zanikania aspektu dialogicznosci w nagraniu VHS. Analiza konwersa-
cyjna koncowych fragmentéw dramatu jest skomplikowana ze wzgledu na
trudnosci w okresleniu odbiorcy komunikatu. Wypowiedzi Anny nie sg juz
bowiem kierowane do Krystyny, ale do narratorki tekstu wideo. Sytuacja
nagrania przemienia si¢ w spotkanie Anny samej z soba.

Tytul dramatu Imielskiej oraz kilkakrotnie wypowiadana autoekspre-
sja: ,,chciatabym pogada¢” implikuja samotno$¢ bohaterki nagrania, ale i jej
matki, ktéra w trakcie ogladania materiatu wideo zaczyna coraz mocniej
reagowad, odpowiadaé na zadawane przez Anne pytania. Medium telewi-
zyjne z jednej strony umozliwia spotkanie niemozliwe: porozumienie sie,
wlasciwy dialog matki z cérka nie moze zaistnieé, poniewaz na przeszko-
dzie w komunikacji stoi jedyny niezwycigzalny czynnik uniemozliwiajacy
kontakt interlokutoréw — §mier¢. Anna nie zyje. Jej zycie zamyka si¢ w me-
taforze zepsutej, ,nienormalnej” na tle innych, prawidtowo dziatajacych,
kasety wideo. Brak dalszego nagrania na tasmie jest synonimem $mierci.
Ale ekran telewizora przybliza dwie bliskie sobie osoby, umozliwia rozmo-
we migdzy dwoma $wiatami, dwoma bytami: Zzywy i martwym, normalnym
i chorym, realnym i wirtualnym. Z drugiej strony, monitor — jak wskazuja
na to prace Frederica Jamesona?, Jeremy’ego Murray-Browna?® czy Jeana
Baudrillarda*® — jest forma powtérzenia znaku i poprzez swa funkeje ko-
piowania uniewaznia jego znaczenie; stanowi zatem przyblizenie (matki

2 Tamze, s. 16.

22 Por. E. Jamesom, Czytanie bez interpretacji: postmodernizm i tekst wideo, przet. E. Stawowezyk, [w:] Widziec,
mysleé, byc. Technologie mediow, red. A. Gwézdz, Krakow 2001, s. 309-340.

% Por. ]. Murray-Brown, Video ergo sum, [w:] Widzie¢, myslec, s. 360-378.

# Por. . Baudrillard, Porzqdek symulakréw, [w:] Widzie¢, myslec, byc, s. 63-78.
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i corki, to ich jedyna dorosta rozmowa) i oddalenie (posrednictwo wideo
usuwa maksyme zgodnosci — interlokutorzy nie moga wyrazaé swojego
stanowiska partnerowi rozmowy i oczekiwac jego reakcji zwrotnej). W ten
sposéb ujawnia si¢ dychotomiczna natura medium telewizyjnego.

Trudno stwierdzi¢, czy ostatecznie Anna wygrala, czy rzeczywiscie,
jako narrator tekstu wideo utrzymata nadrzedng pozycje w tej specyficznej
konwersacji. Nie mozna jednoznacznie przyjaé, ze swoja wypowiedz kiero-
wata do Krystyny. Wprawdzie konsekwentnie zwraca si¢ w drugiej osobie
liczby pojedynczej i nazywa wirtualnego odbiorce ,mama” lub méwi jej
o swojej corce jak o wnuczcee, to jednak sporo watpliwosci wigze sie z dwie-
ma kwestiami: no$nikiem komunikatu i chorobg nadawcy:.

Anna, nagrywajac swoje wypowiedzi na kasete, moze poczatkowo
zamierzala ja przekazaé Krystynie, lecz ostateczny stan tasmy i nagrania
jest zastanawiajacy. Kaseta jest niepodpisana (nie zdazyla? zapomniata?
nie chciata?), w dodatku poniszczona (moze zrezygnowata, przestraszyla
sie, ze kto§ moze ja obejrze¢?). Anonimowos¢ tasmy sugeruje, ze odbiorca
moze by¢ kazdy, kto ma do niej dostep, w dodatku stan nagrania $wiad-
czy o rezygnacji z proby przekazania komunikatu, moze wigc tekst wideo
miat by¢ jedynie czysta ekspresja, a proces jego nagrywania stanowic¢ rodzaj
oczyszczenia, zapis dialogu narratora z samym soba?¢ Taka hipoteza wydaje
sie stuszna, zwlaszcza ze Anna, jako osoba chora psychicznie czgsto styszy
glosy, z ktérymi prowadzi dialog. Wypowiedzi Anny ujete w nawias ,,wi-
deo w telewizji” mozna bowiem zinterpretowaé na ptaszczyznie nagranego
tekstu jako budulec swoistego monodramu rozpisanego na dialog miedzy
»ja” realnym a projekcja oczekiwanego odbiorcy*, monodramu, w ktérym
brak rzeczywistego interlokutora wpisuje tekst w sytuacje quasi-teatralna,
w sytuacje quasi-telewizyjna, a odbiorcg czyni kazdego ogladajacego 6w
»spektakl”, w tym wypadku Krystyne.

Uznanie tylko jednej z zasugerowanych tez za prawdziwa nie jest moz-
liwe. Przyjmujac, ze projektowanym odbiorcg byta Krystyna, na plaszczyz-
nie dyskursu meta-telewizyjnego Anna przegrata, okazata swoja stabos¢,
przestata udawaé zadowolong z zycia, szczg$liwa mtoda matke. Zamiast
tego na ekranie przeistacza si¢ w skrzywdzong przez najblizszych dziew-
czyng. W wypowiedziach Anny nie dostrzezemy juz maksym grzecznosci,
pod koniec dramatu bohaterka przestaje udawa¢, opowiada o wszystkim,
o wlasnej chorobie, 0 zamknieciu w szpitalu, o odebraniu Basi, o bezsensie,
o $mierci.

% Por. E. Wachocka, Pogranicza monodramu, [w:] Od symbolizmu od post-teatru, red. E. Wachocka, Warszawa
1996,s.183.



46 | Matgorzata Pilch

Gdyby odbiorcg takiego komunikatu nie taczyty bliskie relacje z nadaw-
ca, moglby odebraé jego tres¢ z niesmakiem (przekaz telewizyjny zawsze
implikuje pewien rodzaj przyjemnosci recepcji), wspédtczu¢ Annie i moze
nawet przezy¢ swoiste katharsis, ale na pewno nie statby si¢ uczestnikiem
dialogu. Imielska zarysowuje w swoim dramacie sytuacje, w ktdrej spotka-
nie obu kobiet, w realnym $wiecie rzagdzonym przez prawa natury ($mierc)
ifizyki (oddalenie) jest niemozliwe, realne staje si¢ dzigki medium wideo?,
przeradza si¢ w specyficzny dialog. Obie bohaterki poczatkowo prébuja
udawad, doskonale odegra¢ swoje role: Anna — rozwaznej, zaradnej, szcze-
Sliwej corki, Krystyna — matki pewnej stusznosci swojego postgpowania,
rozsadnej, zawsze opanowanej, wéwczas na ich ,,rozmowe” sktada si¢ mo-
nolog cérki i niewerbalne reakcje matki. Krystyna wiacza si¢ do dialogu,
gdy pojawia si¢ kwestia choroby psychicznej jej corki:

ANNA Posztam do biblioteki. Przeczytatam wszystko, co byto
mozliwe.
Weale nie jest pewne, ze to jest dziedziczne.
Zreszty ty nie jestes chora.
Tylko ja.
I moze tylko ja bede chora.
KRYSTYNA Chora... (nagle przerywa w pot zdania. Sprawia wrazenie
jakby przestraszonej wltasnymi stowami)
Na ekranie telewizora widzimy twarz Anny. Milczy.
KRYSTYNA Boze... (z trudem powstrzymuje gwattownie narastajgcy
placz)?’.

Pierwsza kwestia matki, bedaca powtérzeniem stéw Anny, blizsza jest
autoekspresji niz stwierdzeniu. Przymiotnik ,chora” przywotuje wspo-
mnienia napi¢gtnowane wyrzutami sumienia, przypomina czas bezradnosci
i zagubienia, stad nastepna kwestia jest odwotaniem do Absolutu, wezwa-
niem, w ktérym aspekt religijny wydaje si¢ drugorzedny, jest natomiast
wolaniem przepetnionym strachem przed...? Przed przesztoscia? Innoscia
corki? Bezsilno$cig? Tak dtugo tlumionym poczuciem odpowiedzialnosci
za chorobe Anny? Czy moze przed samg sobg?

Krystyna, ktérg poznajemy na poczatku dramatu jest kobieta eleganc-
ka, zadbana, perfekcyjna. Pierwszy raz uzywa apostrofy ,Boze” zaraz po

% Jean Baudrillard zauwaza dualizm przestrzenny telekomunikacji: wywotuje ona specyficzne oddalenie,
niemozliwe do pokonania dla ciata, jednoczesnie , dystans jezyka, sceny, lustra jest dla ciata mozliwy do pokonania,
dzieki niemu ma on charakter ludzki i stwarza mozliwos¢ wymiany, jaka jest komunikowanie”. J. Baudrillard, Swiat
wideo i podmiot fraktalny, przet. A. Gwézdz, [w:] Po kinie... Audiowizualnosé w epoce przekaznikow elektronicznych,
wybor i opracowanie A. Gwozdz, Krakéw 1994, s. 252.

7 M. Imielska, Chciatam ci tylko powiedziec, s. 11.
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wlaczeniu kasety. Stopniowo z biernego odbiorcy przeradza si¢ w aktyw-
nego interlokutora, starajac si¢ wytlumaczy¢, usprawiedliwi¢, obdarowac
corke uczuciem, ktérego jej zawsze brakowato.

Krystyna nie potrafi zbudowaé pelnej konstrukeji syntaktycznej
i wlasnie w pojedynczych stowach wypowiadanych z nieodtacznym wielo-
kropkiem, znamionujgcym zmieszanie, zal, poszukiwanie odpowiedniego
srodka wyrazu, tkwi fadunek emocjonalny jej komunikatu. Nadawca tek-
stu wideo nie jest juz dla niej obca, obojetng osoba, jak probowata sobie to
wmoéwié —to jej ,ukochana coreczka”, ,,Ania”. Od tej chwili sytuacja odbio-
ru tekstu wideo na plaszczyZznie lingwistycznej przemienia si¢ w klasyczna
konwersacje: Krystyna odpowiada: ,Musialam”?® na zarzut umieszczenia
corki w szpitalu psychiatrycznym, komentuje prowokacyjne wypowiedzi
Anny na temat choroby: , Bzdura...”?, informuje o swojej intuicji dotycza-
cej tragicznych loséw corki: \Wiedziatam”*, bezradnie przypomina corce
swoje rady: ,Gdyby$ odeszla...”!. Ostatnia kwestia skierowana do Anny:
JCoreczko...” naznaczona jest §wiadomoscia przegranego zycia nie tylko
corki, ale 1 whasnego.

Powyzszg tez¢ mozna postawi¢ dopiero po przeanalizowaniu postawy
Krystyny, jej mysli i wypowiedzi we wszystkich trzech plaszczyznach, w ja-
kich funkcjonuje, we wszystkich trzech rzeczywistosciach. Dotychczasowa
analiza dotyczyta jedynie dyskursu na poziomie wirtualnej wypowiedzi wi-
deo i komentarzy do niej w scenach ,,wideo w telewizji”. Bardzo interesu-
jaca okazuje si¢ przestrzen dotad nieskomentowana, mianowicie wizji Kry-
styny i wypowiedzi Anny poza nagraniem. Pierwsze iluminacje wyobrazni,
poczatkowo utkane ze wspomnien, pojawiaja si¢ w definiujacej tematyke
dramatu kwestii: ,Chciatabym pogada¢”. Kamera telewizyjna podczas re-
alizacji sztuki ukazuje wspomnienia matki. To wtedy pierwszy raz Krystyna
moéwi: ,Coreczko”. Widzi Anng jako pacjentke szpitala psychiatrycznego,
widzi jej meza na oddziale. Dopdki jeszcze wizje Krystyny zbudowane sa
na fundamencie wlasnych przezy¢, nie dziwi ich zbieznos¢ z opisami Anny
wyrazonymi przed kamers. Ostatnia wizja matki jest inna. Wyobraza sobie
(juz nie wspomina!) Anne odwiedzajacg Basie w domu dziecka:

Krystyna chowa twarz w dloniach. Przypomina sobie, jak ja sama lekarz
przekonywal, ze powinna Anne¢ umiesci¢ w szpitalu. Wyobraza sobie tak-
ze, jak Anna pojechata po corke do domu dziecka. Wielki, przyttaczajacy

>

S Tamze, s. 16.

Tamze, s. 17.
% Tamze, s. 20.
! Tamze, s. 23.
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budynek. Za siatka pusty plac zabaw. W przerazajaco ogromnej sali stoi kil-
kadziesiat t6zeczek. Niektore dzieci siedzg nieruchomo. Inne przeciwnie,
probuja wyjs¢ z 16zeczek. Nie mozna do nich podejsé. Wszyscy muszg si¢
zatrzymac przed szklanymi drzwiami®2.

Podobienstwo wyobrazen matki z relacja Anny jest zdumiewajace, bo-
wiem Krystyna nie mogla stysze¢ stéw wypowiedzianych poza kamera:

ANNA  Wielka sala i mnéstwo maluchéw.
Statam i patrzytam.
Nie umiatam jej znalez¢.

Scena przedstawiajaca wizje Krystyny wydaje si¢ stanowi¢ urzeczywist-
nienie wypowiedzi cérki. Niemozliwy dialog z za§wiatéw zaposredniczony
przez technologie wideo okazat si¢ jedyna realng rozmowag matki i corki,
rozmowg, w ktérej mimo ztamania zasad kluczowych dla aktu konwersa-
cji, osiagniete zostalo porozumienie, a dokladniej zrozumienie. Nagranie
wideo dato Annie szans¢ werbalizacji wlasnych emocji, frustracji, lekéw,
ale takze mozliwos§¢ zastanowienia si¢ nad motywacja matki. W sytuacji
zwyczajnej rozmowy face to face prawdopodobnie nigdy by tego nie osia-
gneta ze wzgledu na zbyt wysoki fadunek emocjonalny wpisany w takie
spotkanie i wskutek niekontrolowanych replik matki. Krystyna natomiast,
podczas recepcji przekazu wideo by¢ moze pierwszy raz w zyciu miata moz-
liwos¢ (lub moze data sobie szans¢) wystuchania wtasnej corki. Nagranie
uswiadomito jej niezwykle podobienstwa migdzy nimi: obie byty samotne,
obie zrzekly si¢ wlasnych cérek, obie w trudnych chwilach porzadkowaty
pedantycznie przestrzen; wreszcie do§wiadczyla stanu psychicznego Anny
(symboliczne przerwy w nagraniu, zamazany obraz). Krystyna odkryla,
jak silng wigzia zwigzana jest (byta?) z corka, jak wiele je taczylo, tym bar-
dziej bolesna stata si¢ swiadomos¢ jej odejscia. Ogladajac nagranie byta tak
samo bezsilna, jak wéwczas, gdy dowiedziala si¢ o chorobie corki. Dlatego
po intermedium z Dziewczynka proszaca o pienigdze na chleb, kiedy chce
skomentowaé postawe kobiety, zgadzajacej si¢ na zebranie corki, przy sto-
wie ,matka” zawiesza glos. Juz wie, Ze sama nie sprostata tej roli.

Wszystkie cztery plany, oméwione w powyzszej analizie ukazuja specy-
tike ostatniego ,,spotkania” Krystyny i Anny. Spotkania niezaplanowane-
go, wydawatoby si¢ — niemozliwego. Kamera VHS umozliwia przetamanie
barier rzeczywistosci (na swdj sposéb eliminuje $mieré przez zakodowanie
obrazu i stéw Anny), przetamanie czasoprzestrzeni.

32 Tamze, s. 26.

3 Tamze.
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Problem czasu wydaje si¢ tu niezwykle istotny. Dystans temporalny; jaki
zapewnia wideo, gwarantuje w tym wypadku dogodne warunki komunika-
cji. Recepcja nagrania pozwala na zatrzymanie tasmy, przemyslenie usly-
szanych kwestii. W przypadku odbioru tekstu wideo trudno méwié¢ o do-
$wiadczanym w realnym zyciu ,,czasie rzeczywistym” z dwdoch powodéw: po
pierwsze, czas fikcyjnych scen na ekranie (a tak mozna by okresli¢ sielanko-
wa zabawe Anny z Basia) nigdy nie jest jednoznaczny z przypuszczalng dtu-
goscig ich trwania w czasie realnym?*, po drugie, technologia wideo pozwala
na odtwarzanie wybranych fragmentéw w dowolnym czasie rzeczywistym
oraz stosowanie pauz (stopklatki, podczas ktérych zblizenie twarzy Anny
daje wrazenie intymnej obecnosci). To linearny zapis pamigci®.

Krystyna kilkakrotnie zatrzymuje kasete. Jednak wytaczenie odtwa-
rzacza nie jest jednoznaczne z zakonczeniem projekeji — wéwcezas do glosu
dochodzg wspomnienia i wyobraznia. Dialog trwa. Rozmowa matki z crka
jest wiec mozliwa dzigki macierzynskiej empatii, technologia wideo staje
si¢ jedynie przekaznikiem, proteza, przekraczajacg poniekad bariere ciele-
snosci. Poniekad, gdyz uwiecznienie Anny na kasecie jest jedynie symula-
krum jej istnienia, istnienia skonczonego tak samo szybko i gwattownie jak
koniczy sie sama tasma. Smier¢ jest faktem przenikajacym wszystkie plany
rzeczywisto$ci: $wiadczy o niej brak sekwencji z Anng nagrywajaca tasme,
koniec wspomnien, a przede wszystkim migajacy: ,,(...) obraz nie nagranej
tas$my wideo”*, tasmy zycia.

Imielska w swoim dramacie wykorzystuje chwyt ,teatru w teatrze”
poprzez wykorzystanie technologii wideo i rejestracji telewizyjnej na
plaszczyznie inscenizacji przetransformowany na ,wideo w telewizji”.
W efekcie multiplikuje plany rzeczywistosci, jednoczesnie ja odrealniajac
i wprowadzajac w cudzyslowie. Kamera telewizyjna zyskuje dodatkowe
kompetencje, rejestruje: oficjalny przekaz na kasecie VHS, sytuacje nagry-
wania ta$my, proces jej recepcji oraz pomaga w reifikacji wyobrazen Krysty-
ny. Ta ostatnia funkcja jest rodzajem awataru $wiadomosci, materializacji
mysli. Telewizja jako McLuhanowska proteza ciata przekracza wigc granice
biologiczng, czasowy i przestrzenna.

3 Por. E. Jameson, Czytanie bez interpretacji: postmodernizm i tekst wideo, przet. E. Stawowczyk, [w:] Widziec,
mysleé, byc. Technologie mediow, red. A. Gwézdz, Krakow 2001, s. 314.

% Por. V. Flusser, Gest wideo, przet. A. Gwozdz, [w:] Pejzaze audiowizualne. Telewizja-wideo-komputer, wybér
iopracowanie A. Gwézdz, Krakéw 1997, 5. 230.

% M. Imielska, Cheiatam ci tylko powiedziec, s. 29.
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Talk with... a video camera. Conversational controversies around
the virtual communication in a drama by Malgorzata Imielska

Malgorzata Imielska’s drama Chcialam ci tylko powiedziec... (I just wanted to tell
you...) has enormous interpretative potential. In an intriguing way it combines the
problem of schizophrenia with the issue of multiplying of reality which is a re-
sult of using the media of television and amateur video camera. Application of the
conversation theory (politeness theory and implicatures) and contemporary media
studies (especially video technology) in the present analysis has allowed the author
to show a complex relationship between the characters of the drama in question:
the mother and her mentally retarded daughter. Thanks to the video technology
a conversation takes place, even though it seems both apparently impossible (it
annuls the borderline between life and death) and exceptionally straightforward at
the same time (the first time when the women choose to speak frankly and listen
carefully to each other). It turns out that the video camera and VHS cassette not
only have the unavoidable function of separating interlocutors but are also able to
form McLuhan’s “prosthesis”, a genuine extension, a link that brings interlocutors
closer to one another.



