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Stanistaw Gebala

Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Biatej

tabedzi Spiew o zmierzchu
(»Kwartet” Ronalda Harwooda i Dustina Hoffmana)

SUroczy”, ,,Zabawny”, Wzruszajacy”, ,,Rewelacja!” — te cztery stowa,
ktére pojawily si¢ w zagranicznej i polskiej prasie, reklamuja na plakacie
film, ktéry miat u nas, niestety, chyba niezbyt liczng widownig¢. By¢ moze,
krag widzéw nieco si¢ poszerzy, bo ukazal si¢ réwniez na DVD, ale chy-
ba nie ma szans sta¢ si¢ przebojem kasowym. Dlaczego? Po pierwsze: jego
odbiér wymaga pewnego przygotowania muzycznego — zaréwno wiedzy
o tworcach 1 wybitnych wykonawcach muzyki operowej, jak i upodobania
do tego rodzaju muzyki. A jaka cze$¢ naszej widowni filmowej posiada takie
przygotowanie? Po drugie: odbiorca tego filmu powinien by¢ réwiesnikiem
jego bohateréw, czyli cztowiekiem po siedemdziesiatce. No, powiedzmy;, co
najmniej po sze$¢dziesiagtce. Dla mlodszych zapewne jest on tylko komedig
- yuroczg”, ,zabawng”, ale czy naprawde ,,wzruszajaca”?

Dla starszego widza Kwartet jest, chwilami wrecz przejmujaca, opo-
wie$cig o zmierzchu zycia; pogodnym zmierzchu — choé nieubtaganym.
Mozna wykrzyczeé swoja niezgode na to (z tego krzyku moze si¢ nawet
wysnu¢ tragedia), mozna wygrazaé piescig (komu? — z takiego wygrazania
moze tylko wyniknaé¢ groteska), mozna takze po prostu zapytad, jak Jean
Horton, niegdy$ wielka gwiazda czotowych scen operowych $wiata (postaé
fikcyjna): — Boze, czemu musimy si¢ starze¢?
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Oczywiscie, Bog jej nie odpowie (to bylaby groteska), odpowie daw-
ny maz, Reggie (ich matzenstwo przetrwalo, jak si¢ dowiadujemy pdzniej,
zaledwie dziewigé godzin) — niegdy$ wspanialy tenor, ktéry omijal potem
przez cate zycie owe czolowe sceny operowe $§wiata (Metropolitan, Salz-
burg), na ktérych $piewata Jean: — Ludzie tak maja.

Ironia (z nieodtaczng autoironia ), humor, dowcip, komizm stowny i sy-
tuacyjny stanowia w tym filmie czesto co§ w rodzaju massa tabulete, ktéra
kryje nader gorzka tres¢. Wlasciwie tylko jedna scena pozbawiona jest tej
ostonki. Zaczyna si¢ obrazem frontonu okazatego budynku, niemal pala-
cu, z rzedami zamknietych okien. Za jednym z nich stoi starsza, ubrana
i uczesana z wyszukang elegancja, kobieta patrzaca na ogréd z podjazdem,
na ktérym stoi samochéd. Nastepne ujecie przedstawia wnetrze duzego
pustego pokoju, a wlasciwie wysokiej komnaty, ze sterta walizek i pudet,
przygotowanych do transportu. Na tle okna owa postawna starsza dama,
Jean Horton. Po chwili zjawia si¢ kierowca samochodu z Beecham House
— domu emerytowanych muzykéw. Juz zabral wickszo$¢ bagazy i mowi:
— Wrécg po skrzynie i po panig.

Zwrdémy uwage na kolejnosé: ,,po skrzynie i po panig”. Dla kierowcy
legendarna diwa jest po prostu ostatnim bagazem do przewiezienia. Czy
mozna lapidarniej i bardziej przejmujaco sformutowac refleksje o urzeczo-
wieniu starego cztowieka?

— Czyje to stowa, ze staro$¢ nie jest dla mieczakéw? Wbity mi si¢ w pa-
migé — méwi w pewnej chwili Cissy, ktéra ma ciggle klopoty z pamigcia.
Tym razem réwniez pamie¢ plata jej figla, bo podsuwa zapomniane nazwi-
sko dopiero po dtuzszej chwili, kiedy rozmowa odbiegla juz daleko od tej
sentencji. Cissy wykrzykuje szczesliwa, ale catkowicie od rzeczy: — Betty
Davies! To Betty Davies.

Dialogi z Kwartetu to istny majstersztyk. Chciatoby sie je cytowac bez
konca i mnie takze trudno oprzec¢ si¢ takiej pokusie, ale réowny zachwyt
budza w tym filmie kreacje aktorskie, muzyka, zdjecia, $wiatto — stowem
wszystko. To film w swojej perfekcji nieco staroswiecki, z upodobaniem eks-
ploatujacy ,,pocztéwkowe” pejzaze, wystrzegajacy si¢ jak ognia nadruchli-
wosci kamery i w ogdle wszelkiej nadekspresji. Sciszony i refleksyjny. Tak
nastraja nas zwykle pora pogodnego zmierzchu, ktéra w Kwartecie powtarza
si¢ wielokrotnie, nadajac mu swoisty rytm. Zwykle te zmierzchy sg powia-
zane z obrazem pigknego zachodu storica — z wyjatkiem jednego, ktéry ma
tonacje niebieska. To zly zmierzch, nierozja$niony zadnym promieniem.
W te zimng niebiesko$¢ wychodzi z trudem, w cieptym plaszczu i podpie-
rajac sie laska, Jean Horton, ktéra przed chwilg oktadata Cissy z furig po
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glowie... bukietem kwiatéw. Byloby to zabawne, gdyby Cissy nie przezyta
ciezkiego szoku, powodujacego kolejng utrate pamigci. Jean jeszcze o tym
nie wie, ale juz najwyrazniej zatuje swojego wybuchu. Ci¢zko opada na naj-
blizszg tawke w ogrodzie.

Dustin Hoffman — i, oczywiscie, Ronald Harwood — po mistrzowsku
operuja, zapozyczong z muzyki, technikg kontrapunktu. Poglebia ona ko-
mediows intryge myslowo i1 emocjonalnie, czasem prowadzac ku rozwigza-
niom przejmujaco dramatycznym. Przykladem moze by¢ intryga uknuta
przez troje niegdysiejszych wspétwykonawcéw stynnego kwartetu z Rigo-
letta w celu przekonania Jean Horton do wspdlnego wystepu na dorocz-
nej gali, organizowanej w Beecham House. Powodzenie (co si¢ przeklada
na dochéd) tej gali nabiera wyjatkowego znaczenia wobec nader realnej
perspektywy likwidacji domu emerytowanych muzykéw, z powodu braku
srodkéw na jego dalsze utrzymywanie. Stawka jest wiec wysoka; ba, naj-
wyzsza — dlatego Reggie, Wilf i Cissy nie maja wyrzutéw sumienia, ze ich
zaproszenie na uroczystg kolacje ztozone Jean, nie jest bezinteresowne.
Ona natomiast, przekonana, ze to rodzaj hotdu, jaki cheg jej ztozyé daw-
ni przyjaciele, w momencie, kiedy uswiadomi sobie prawdziwy powéd za-
proszenia, przezyje wstrzas, ktérego site mozna mierzy¢ tylko wielkoscig
rozgoryczenia dawno zgaslej gwiazdy najwigkszych scen operowych. I tak
uroczysta kolacja zakonczyla si¢ katastrofa, zanim si¢ wlasciwie zaczeta.
Jean podnosi si¢ z godnoscia (choé z trudem) i méwi dobitnie: — Nie zaspie-
wam w zadnym kwartecie. Jestescie naprawde podli — po czym wychodzi.
Padajace zaraz potem pytanie Cissy moze dla widza oznaczaé¢ powrét do
konwencji komediowej, ale jest réwniez niepokojacym sygnatem, ze ona nic
nie rozumie z tego, co si¢ dzieje: — Zgodzita sig?

W nastepnym ujeciu widzimy jaki§ rozmyty obracajacy sie¢ ksztalt,
ktérego nie rozpoznajemy do chwili, kiedy zobaczymy w duzym zblizeniu
iw pelnej ostrosci igle adapteru, opadajaca na plyte. To Jean Horton stucha
swoich dawnych nagran — czego, jak ustyszeliémy wczesniej, nie robita od
wielu lat. Oktadka plyty z nazwiskami: Verdi, Wagner, Donizetti uswiada-
mia nam rozpigto$¢ repertuaru i mozliwosci wokalne §piewaczki. Ze §ciezki
dzwigkowej stuchamy fragmentu stynnej arii Gildy (Caro nome) z Rigoletta.

Nastepna scena przenosi nas do jadalni. Pensjonariusze jedzg $niada-
nie, ktore zostanie dwukrotnie przerwane. Najpierw wejsciem Jean Hor-
ton, ktéra zawsze dotad spozywala positki w swoim pokoju. Przyszta, zeby
dobitnie powiedzied, co sadzi o planie wykonania kwartetu przez osoby
w wieku $rednio 198 lat (troche przesadzital), a konczy, zwracajac si¢ do
Reggiego 1 uprzedziwszy go lojalnie, ze uslyszy co§ bardzo przykrego: —
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Fuck you! Zaraz potem widzimy przez okno, jak wywozg na noszach jedne-
go z pensjonariuszy. Dr Cogan szepcze na ucho komus z personelu, ze jest
z nim zle, po czym pogodnym glosem zapewnia wszystkich, ze poczut sie
stabo, ale jest w dobrych rekach.

Nastepuje krétki przerywnik kabaretowy. Dwéch wiekowych panéw
(jednak wyraznie ponizej 198 lat) $piewa piosenke zachecajacg do bez-
troskiej zabawy i w ogdle niefrasobliwego zycia. Przez pokéj rytmicznym
krokiem, w takt piosenki, przechodzi Cissy z bukietem kwiatéw: Na samym
srodku zatrzymuje sig, unoszac lekko noge w tanecznym pas.

Kolejna scena. Do pokoju Jean wchodzi Cissy. Kwiaty przyniosta na
przeprosiny, ale znéw nieostroznie wspomina o kwartecie, czym doprowa-
dza Jean do furii. O ciggu dalszym juz wspominatem: Jean wyrywa bukiet
z rak Cissy i oktada ja nim po glowie. Cissy ucieka z dzieciecym krzykiem:
— Dlaczego to zrobitas, mamusiu?! — Znéw jest mala dziewczynka, skrzyw-
dzong najbole$niej, bo przez wlasng matke. Platki kwiatéw spadaja do holu
z galeryjki na szczycie schodow.

Tu nastepuje (opisany wyzej) niebieski zimny zmierzch.

Jestesmy w pokoju z wyposazeniem szpitalnej sali. Najpierw widzimy
pielegniarke, potem Cissy, ktéra pyta: — Czy to jest méj dom? — Reggie
i Wilf, siedzgcy po obu stronach 16zka, spogladaja na siebie. Pielegniarka
zaprzecza i spokojnie, jak dziecku, ttumaczy, ze to jest pokdj, w ktérym Cis-
sy moze wypoczal. Pyta jeszcze, wskazujac na Reggiego, czy go poznaje, ale
spojrzenie Cissy pozostaje szklane. Jednak po chwili Cissy zadaje pytanie,
ktore jest sygnatem stopniowego powrotu pamieci. Ten fragment filmowe-
go dialogu spisatem stowo po stowie, gdyz bardzo daleko odbiega od tonacji
komediowe;j.

Cissy: — Gdzie jest moja... gdzie jest moja rzecz? (najwyrazniej zgubita od-
powiednie stowo.)

Wilf (szybko podajac jej duza kwiecista torbe, z ktérg si¢ nigdy nie rozstawa-
a): — Tu jest twoja torba, Cissy.

Cissy: — To jest moja torba. To jest moja wlasno$¢. (jakby powtarzata jaka$
lekeje). Pézniej wyciaga walkmana i starannie owija go kablem. ) To jest moje.

To juz nie jest dialog komediowy. Harwood zaczyna w tym miejscu pi-
sa¢ glebokie studium psychologiczne stanéw zaburzen pamieci, towarzy-
szacych wiekowi podeszlemu. W przytoczonym fragmencie intryguje mnie
szczegblnie powtarzany przez Cissy zwrot: ,,to jest moje”, $wiadczacy o jej
chwilowym mentalnym cofnieciu si¢ do okresu wczesnego dziecinstwa.
Szczegdlnie wyraziste staje sie to w dalszej czesci rozmowy, w ktorej zde-
rzajg sie¢ dwa zaimki dzierzawcze, ,nasz” i ,,moje”:
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Reggie (pokazuje jej pudetko ptyty CD): — To jest nasz kwartet, Cissy.
Stuchata$ nas.
Cissy: — To co§ nowego. Tak, to jest moje.

Cissy, jak mate dziecko, powtarza ,to jest moje”. Nie jest w stanie zrozu-
mie¢ stowa ,nasz”, gdyz dziecko na weczesnym etapie rozwoju nie rozumie
pojecia wspdlnej wlasnosci. Jednak nieporozumienie tkwi w tym fragmen-
cie rozmowy glebiej. Reggie méwi o nagraniu muzycznym jako ich wspdlnej
wlasnosci, natomiast Cissy — o materialnym przedmiocie, rzeczy, jako swo-
jej wlasnosci. Przypomnijmy: Cissy zapomniata nazwy ,torba”, wiedziata
natomiast, ze to ,,rzecz”. Teraz tez méwi o rzeczy, plastikowym pudetku na
plyte CD. Méwi: ,to co$§ nowego”, bo w jej dziecinstwie, do ktdrego si¢ na
chwile cofneta, nie bylo takiej rzeczy. Ale pamigta: ,,to jest moje”.

Kryzys powoli mija. Warto zwréci¢ uwage, ze w stopniowym odzyski-
waniu pamieci decydujaca role odgrywa $wiadomos$¢ posiadania albo nie-
posiadania (braku) czego$ lub kogos. Cissy méwi: — To miejsce spadto mi
z nieba, bo nie mam meza ani dzieci. Ale mam was.

Wilf: — Zgadza sig, Cissy.
Cissy: — Was wszystkich.

Wracamy do tonacji pogodnie komediowej. Kwartet jako komedia fil-
mowa wart jest powaznego studium naukowego, ale nie od dzi§ wiadomo,
ze komizm poddany analizom zostaje po prostu natychmiast u$émiercony;
dlatego wole najbanalniejsza antologi¢ dowcipéw od najpowazniejszej na-
ukowej teorii komizmu — pozostang zatem gléwnie przy cytatach, stroniac,
na ile to mozliwe, od analiz. Co przyrzektszy, zaraz nieuchronnie uwiktam
sie¢ w analizy, gdyz dowcipy z Kwartetu wrecz wpisuja sie¢ w podreczniko-
we klasyfikacje. Zwlaszcza dwie kategorie dominujg od pierwszych minut
filmu; jadowite ztosliwosci, ilustrujace bezwzglednosé rywalizacji na arty-
stycznych szczytach oraz dowcipy zawierajace aluzje do seksu.

Przyktad pierwszy: — Widziatem cie w Carmen. Nigdy tego nie zapomne,
ale bede probowat.

Przyktad drugi. Méwi Wilf: — Czytatem gdzies, ze typowy facet mysli

o seksie co siedem sekund.

Reggie: — Ty tak masz?

Wilf: — Chciatbym, zeby to byto tak rzadko.

Wilf podtrzymuje za wszelka cene swoja opinig kobieciarza, ale, myslac
o seksie czesciej niz co siedem sekund, nie moze réwnoczes$nie zapomnie
0 tym, co jeszcze bardziej dotkliwie daje mu si¢ we znaki, czyli o prosta-
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cie. Jednak dowcipéw na ten temat, aczkolwiek nigdy nie przekraczajacych
w filmie granicy wulgarnosci, nie bede tu cytowal — jest to bowiem obszar
zbyt ostatnio wyeksploatowany chocby przez reklame telewizyjna.

Dialogi w Kwartecie tocza si¢ po liniach zaskakujacych co chwila nagly-
mi skretami tematycznymi i biegunowymi zmianami nastroju, utrzymujac
uwage widza w nieustannym napigciu. Wspomniatem wezesniej o technice
kontrapunktu, warto wigc przywota¢ sceng, w ktérej taki dynamiczny dia-
log wyraznie kontrastuje z obrazem przedstawiajacym tadny pejzaz, powoli
przesuwajacy si¢ przed oczami widza, w rytmie nie§piesznego spaceru Jean
z Reggiem. Ich rozmowa co pare sekund przeskakuje z tematu na temat, bo
probuje objaé kilkadziesiat lat Zycia, ktére mineto po dziewieciogodzinnym
malzenstwie.

Reggie: — Miata$ czterech czy pieciu mezéw?
Jean rzuca mu spojrzenie na pét oburzone, na pét zgorszone: — Tylko
dwdch. Po tobie.

Reggie jeszcze nie zamierza oszczedzic Jean ztosliwosci 1 gdy ona wspo-
mina o swojej decyzji zakonczenia kariery $piewaczej z rosnacej obawy, co
napiszg o niej gazety, pyta niby niewinnie: — Czy prasa wciaz si¢ tobg inte-
resuje?

Jean odpowiada, uderzajac go fokciem w bok: — Odpieprz si¢, Regg.

W trakcie tego ich przekomarzania si¢ widzimy przemykajaca chyl-
kiem w strone zaro$li znienawidzong przez Reggiego (bo uparcie odmawia
mu jego ulubionego dzemu) mlodg kelnerke. Reggie bluzga za nig stekiem
wyzwisk. P6zniej (a moze wcze$niej?) siega po notatnik i kaze przeczytaé
Jean nastepujace stowa: ,Zrédtem dziet sztuki jest bezgraniczna samotnosé
i krytyka nie ma na nie najmniejszego wpltywu” — po czym pyta: — Wiesz,
kto to powiedziat?

Nie doczekat si¢ odpowiedzi, bo rozmowe przerwalo ukazanie si¢ dwoj-
ga mtodych ludzi, ktérzy wynurzyli si¢, wyraznie speszeni, z pobliskich za-
roli. Dziewczyna to, oczywiscie, znana nam juz kelnerka, ale odzywa si¢
chtopak: — Nie robilismy nic ztego.

— My tez nie — odpowiada Jean.

Harwood z Hoffmanem, jak wida¢, gruntownie przerobili lekcje na te-
mat ,najmniej stéw”. Czy mozna zwi¢zlej uja¢ radosne ktamstwo mtodych
i smutng prawde starych?

Mtodzi, a nawet bardzo mtodzi, ze starymi spotykaja si¢ zresztg nie
tylko przypadkowo wpadajac na siebie w miejscach ustronnych, ale zupet-
nie regularnie w Beecham House na prelekcjach Reggiego poswieconych
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sztuce operowej. Te fragmenty filmu ze szczegdlng uwaga powinni obejrzeé
wszyscy, ktérzy maja swiadomos$é katastrofalnego stanu naszej szkolnej
edukacji muzycznej. Praprzyczyna tej katastrofy wydaje si¢ oczywista: zu-
pelne oderwanie tzw. muzyki powaznej od rozrywkowej, co jest echem daw-
no przebrzmiatych podzialéw na kulture wysoka i niskg. Warto wstucha¢
si¢ w rozmowe Reggiego z mlodymi ludZmi na temat podobienstw opery
i... hip-hopu, tudziez jego wywodéw o zawlaszczeniu opery przez warstwy
zamozniejsze oraz marzen o teatrze operowym, w ktérym znéw zasigda,
jak na pikniku, cate rodziny.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu, skoro juz dotknatem kwestii naszego
upodobania do anachronicznych podziatéw kultury na elitarng i popularng
czy masows, ze coraz czgsciej uczestniczymy w koncertach o bardzo zrézni-
cowanym repertuarze, w ktérym klasyka symfoniczna zderza si¢ z aranza-
cjami przebojéw Beatleséw i innych legendarnych juz zespotéw; a wiatowe
stawy teatréw operowych wykonujg wirtuozowskie arie na przemian z pio-
senkarskimi szlagierami. A ilez to bylo $wigtego oburzenia jeszcze w roku
1990, kiedy odbyt si¢ pierwszy koncert trzech tenoréw — Carrerasa, Do-
mingo i Pavarottiego!

Nazwisko tego ostatniego przewija si¢ zreszta w dialogach z Kwarte-
tu, obok innych nazwisk wpisanych trwale w histori¢ sztuki operowej XX
wieku: Amelity Galli-Curci, Marii Callas, Jona Vickersa czy Mirelli Freni.
Mieszanie nazwisk autentycznych i fikcyjnych to inteligentna zabawa
z widzem, prowokujaca go chocby tylko do uruchomienia wyszukiwarki
internetowej. Zabawa trwa zresztg do koncowych napiséw ujawniajacych,
jacy to wybitni muzycy pojawili si¢ na ekranie w rolach drugoplanowych
i epizodycznych. Prawdziwie wzruszajace sa zestawienia ich zdje¢ z filmu
i ze szczytowego okresu kariery — §piewakéw, solistow instrumentalistow
czy cztonkéw znakomitych orkiestr.

Zanim jednak pojawig si¢ owe napisy, obejrzymy wielki finat i nieja-
ko podwdjny, a przy tym zupetnie basniowy, happy end. W sali teatralnej
Beecham House tlumnie zasiada publiczno$é¢, wirdd ktérej rozpoznajemy
miodych stuchaczy prelekeji Reggiego. Na poczatek Cedric rzuca aforyzm,
pobrzmiewajacy wprawdzie megalomania, ztagodzong jednak przez auto-
ironi¢: — Wielcy artysci potrzebuja wielkiego rezysera — i oto jestem.

Brzmi to dziwnie znajomo. Czy Ronald Harwood nie styszat przypad-
kiem anegdoty, ktora wiele lat temu opowiadal Tadeusz Lomnicki, sam
bedacy jej bohaterem? Opowiadat np. w filmie dokumentalnym £om, wspo-
minajac zwiedzanie z jaka$ grupg teatralng jednego ze starozytnych am-
fiteatréw greckich. W pewnej chwili stanat na kamiennym podwyzszeniu



294 | Stanistaw Gebala

i powiedzial (niestety, cytat moze by¢ niedoktadny): — Pare tysiecy lat ta
scena czekala na prawdziwego aktora —1i oto jestem!

Za kulisami prowizorycznej sceny w Beecham House toczy si¢ tymcza-
sem dialog, ktéry mozna uznaé za pierwszy basniowy happy end:

Jean do Reggiego: — Jeste$ bardzo przystojny.
Reggie: — A ty bardzo pigkna.

Jean: — I obydwoje jestesmy bardzo starzy.
Reggie: — Wiec sie pobierzmy:

Do pelnego happy endu w hollywoodzkim stylu brak jeszcze sakra-
mentalnego ,,tak”, ktére powinno pas¢ z ust Jean, ale to byloby juz nazbyt
banalne, wiec dopiero po dtuzszej chwili Jean nawiaze do stéw Reggiego,
upewniajgc sig, czy mowit powaznie. Po jego potwierdzeniu moze wreszcie
pasé owo ,tak”.

Mam ochote nazwac ten happy end matym, bo caty czas widownia ocze-
kuje na wielki, ktérym ma by¢ koncowy tryumf czworga artystow, liczacych
§rednio, jak pamietamy, po 198 lat. Ten tryumf ma uniewazni¢ czas. Ich
glosy muszg zabrzmie¢ jak w szczytowym okresie kariery. Autor scenariu-
sza jeszcze raz wystawia widza na ciezkg préobe; oto Cissy nagle zegna sie
z przyjaciétmi i zabiera si¢ do domu (ktérego — przypomnijmy — nigdy nie
miata), ale jako$ udaje si¢ ja powstrzymac i zaciggna¢ na scene. Teraz widza
czeka ostatnia sekunda niepewnosci: czy przypadkiem rezyser nie péjdzie
na tatwizne i nie kaze znakomitym aktorom otwieraé bezgtosnie ust, z kto-
rych poplyna podlozone glosy aktualnych znakomitosci scen operowych.
Nie, Dustin Hoffman jest zbyt wytrawnym majstrem, zeby zrobi¢ taki kiks.
W momencie, gdy staja na scenie obok siebie Maggie Smith, Billy Connoly,
Pauline Collins i Tom Courtenay, kamera opuszcza Beecham House i po-
kazuje go z zewnatrz w szybko zapadajgcym zmierzchu. W tym momencie
rozbrzmiewa z catg mocg stynny kwartet Bella figlia dell’ amore, w wykona-
niu Joan Sutherland, Huguette Tourangeau, Luciana Pavarottiego i Sheril-
la Milnesa. Londyniskg Orkiestrg Symfoniczng dyryguje Richard Bonynge.
Chcialoby si¢ postucha¢ w tak znakomitym wykonaniu calego kwartetu,
a przynajmniej wigkszego fragmentu; niestety, mrok na ekranie w btyska-
wicznym tempie pochlania sylwetke budynku; przez chwile $wiecg jeszcze
punkciki pojedynczych okien, ale i one szybko gasna.

Milknie réwniez tabedzi §piew, ktory tak zachwycajaco na kilkadziesigt
sekund rozbrzmiat o zmierzchu.



