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Motywy inicjacyjne pojawiaja sie w tekstach kultury juz w epokach
najwczesniejszych. Dostrzec je mozna w starozytnych mitologiach, w teks-
tach gnostyckich z II i IIl w n.e., réwniez historia Jezusa moze by¢ roz-
patrywana w kontekscie przechodzenia przez kolejne etapy mistycznej
inicjacji. Temat ten wielokrotnie stawal sie obiektem badan nie tylko li-
teraturoznawcdw, ale tez filozoféw, kulturoznawcdw, religioznawedw, jak
réwniez scenarzystow, ktorzy zauwazali pewne schematy dajace sie wy-
korzystaé¢ w pracy nad tworzeniem scenariuszy filmowych. Inicjacja, kon-
czgca si¢ swego rodzaju przebudzeniem neofity, oznacza zmierzch tego, co
byto, zmierzch dawnego $wiata, koniec czasu mtodosci, nieswiadomosci,
a poczatek tego, co nowe, inne, niezbadane. Jeden z badaczy zagadnienia,
Mircea Eliade, pisal, ze ,na ogdt przez inicjacje rozumie sie zespdt obrze-
déw 1 pouczen ustnych zmierzajacych do radykalnej modyfikacji statusu
religijnego i spotecznego podmiotu. Filozoficznie rzecz biorae, inicjacja
jest rbwnowazna z ontologiczng przemiang porzadku egzystencjalnego.
Po zakoniczeniu swych préb neofita cieszy sie egzystencja zupelnie inng
niz przed inicjacja: stal si¢ innym” (Eliade 1997: 8). Natomiast Karl Ke-
réneyi widzi w inicjacji proces wprowadzajacy adepta do tajemnicy i po-
dobnie jak Eliade, zwraca uwage na fakt, ze tego rodzaju aktywnos¢ moze
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wymaga¢ ztozenia ofiary lub, przed jej rozpoczeciem, wypicia tajemnego
trunku badz spozycia czego$, co wprowadzi adepta w proces inicjacyjny
(Keréneyi 2004: 80).

Eliade wyznacza trzy podstawowe typy inicjacji: przejscie z dziecinstwa
lub mtodosci do wieku dojrzatego, wejscie do stowarzyszenia tajemnego lub
bractwa i powotanie mistyczne (Eliade 1997: 16-17). Nawiazujac do lite-
ratury czeskiej okresu migdzywojennego, nalezy zwréci¢ uwage na mno-
gos$¢ motywdw inicjacyjnych wyplywajacych gléwnie z awangardowosci
6wczesnego piSmiennictwa.

Awangarda literacka w Czechach ktadta nacisk na nowatorstwo w uje-
ciu pewnych tematéw; ale tez, a moze przede wszystkim, na zerwanie z tym,
co bylo, i wyrazanie nowych idei za pomocg eksperymentéw jezykowych,
stylistycznych i gatunkowych, tak w poezji, jak i w prozie. Zmierzch utar-
tych schematéw gatunkowych pozwolit na wprowadzenie tematyki bedacej
wezesniej w sferze tabu. Chodzi tu przede wszystkim o motywy inicjacyjne,
w obrebie ktérych znajduja si¢ motywy erotyczne, czasem nawet na gra-
nicy pornografii. Do twércéw szokujacych swymi tekstami nalezal m. in.
Jindfich Styrsky, malarz, teoretyk sztuki (twérca teorii artificialismu), po-
eta, prozaik, cztonek zalozonej przez Nezvala Grupy Surrealistéw. W jego
tworczoscei literackiej odnalezé mozna watki autobiograficzne dotyczace
wkraczania w dorostosé, zmierzchu dawnego §wiata dziecinstwa, potaczone
z watkami silnie erotycznymi, wrecz pornograficznymi, zwigzanymi z jego
przyrodnig siostrg — Emilia. Jesli chodzi o drugi typ inicjacji, o ktérym wspo-
mina Eliade, inicjacj¢ mistyczng, niewatpliwie godny uwagi jest kolejny
skandalizujacy autor — Ladislav Klima. Filozof, ktéry swoje teorie prezen-
towal nie tylko we wlasnej twérczosci prozatorskiej, ale przede wszystkim
wprowadzat je do swojego realnego zycia, niejako testujac ich prawdziwos¢.
Klima wstawit si¢ przede wszystkim jako twérca teorii egosolizimu, skrajnego
indywidualizmu oraz ludibrionizmu. Inicjacje mistyczng czy inaczej — ini-
cjacje w mistyka, jak sam pisal, rozpoczat od naglego ol$nienia, objawienia,
iluminacji, podczas ktérej nagle zrozumial, ze rzeczywistosé, w ktorej zyje,
jest kreowana tylko i wylacznie przez jego mysli — jako tworca tego, co ma-
terialne, moze zatem nazywac siebie bogiem (teoria bogo-cztowieka). To
mistyczne odkrycie stato si¢ Zrédtem catej jego filozofii deoesencji'. Jesli zas
odwotla¢ si¢ do trzeciego typu inicjacji wyréznionej przez Eliadego, mozna
przywotaé takie nazwiska czeskich pisarzy, jak Egon Hostovsky czy Victor
Dyk. Obaj w swoich prozach przedstawiali rodzaj drogi inicjacyjnej, ktora

! Pisatam o tym szerzej w swojej ksiazce pt.: Ladislav Klima i Stanistaw Przybyszewski. W kregu nihilizmu gno-
styckiego zob. Wozniak 2011.
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mozna nazwac¢ inicjacjg spoteczng. Po tym krétkim wstepie wypada wréci¢
do Nezvala i jego powiesci.

W niniejszym artykule analizie poddany zostanie pierwszy typ ini-
cjacji, ktérego wyznaczniki ukazane beda w utworze Vitézslava Nezvala.
Interpretacja oparta bedzie na minipowiesci pt. Valéri a tyden divii (Wa-
leria i tydzienn cudow). Nazwisko Vitézslava Nezvala kojarzy si¢ przede
wszystkim z poezja, zwlaszcza z jej odmiang surrealistyczng i poetystycz-
na”. Rzadko jednak wspomina si¢ o jego twoérczosci prozatorskiej, chociaz
niewatpliwie zastuguje ona na szerszg analiz¢ 1 uwage zainteresowanych
tematem np. eksperymentu w prozie okresu migdzywojennego. Utwor Ne-
zvala, o ktérym zostalo juz wspomniane, w podtytule nosi miano powiesci
gotyckiej. Juz w przedmowie Nezval okresla charakter tej prozy, piszac, ze
ksigzka powstala z mitosci do tajemnic zawartych w starych opowiesciach,
z milosci do romantycznych ksiag pisanych szwabachg®. Pisarz podkresla
ponadto, ze sztuka poetycka nie jest niczym innym, jak sptacaniem starych
dtugdw zycia i jego tajemnic (Nezval 1980: 319). W tej samej przedmowie
zwraca uwage, ze opisana historia znajduje si¢ gdzie$ na skraju $mieszno-
§ci 1 bezwartosciowosci, co w pewien sposéb naprowadza czytelnika na
odbiér i rozumienie dzieta oraz wskazuje powdd, dla ktérego autor sigga
po chwyty charakterystyczne dla powiesci gotyckiej, ale takze typowe dla
romantycznej powiesci dla kobiet. Przede wszystkim jednak wyczuwa si¢
w powiesci wszechobecna gre z konwencja powiesci gotyckiej, horroru i li-
teratury ludycznej. Ponadto dzieta tego nie mozna nazwac typows powie-
§cig inicjacyjna, ale raczej minipowiescia czy romanettem? z elementami
inicjacyjnymi, dodatkowo mamy tu do czynienia z nawigzaniem do powie-
§ci gotyckiej, jednak w ujeciu groteskowym, ironicznym, odwréconym (co
moze sugerowal wlasnie wspomniana wcze$niej przedmowa). Postacia,
wokot ktorej skupia sie fabuta, jest Waleria, siedemnastoletnia dziewczyna,
wkraczajaca w kolejny etap zycia, bowiem cata tajemnicza akcja powiesci,
wszystkie niewytlumaczalne wydarzenia, tajemnice, ktdre zostaja powie-
rzone dziewczynie, wszystko to rozpoczyna si¢ od symbolicznego wkrocze-
nia na droge przemiany, czyli w chwili, kiedy Waleria dostaje pierwsza mie-
sigczke. Wowezas jej babka, Elza, postanawia zdradzi¢ wnuczce sekret jej

? Poetyzm - kierunek w literaturze czeskiej stworzony przez Nezvala w latach trzydziestych XX wieku, wiersz
miat by¢ gra wyobrazni zamieniajaca rzeczywisto$¢ w poemat, opiewat prostote wyrazu, nawiazywat do folkloru i lu-
dycznoéci literatury, odzegnywat si¢ od powagi poetéw epok wezesniejszych.

3 Szwabacha — odmiana pisma gotyckiego.

4 Romanetto - gatunek stworzony przez kolejnego pisarza czeskiego — Jakuba Arbesa; gatunek cechujacy si¢
krotka, nowelistyczng forma, akeja nacechowana jest tajemniczoscia, napigciem, elementami fantastycznymi, jednak
o racjonalnym wyjasnieniu.
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pochodzenia. Wezesniej jednak maja miejsce niewytlumaczalne zdarzenia,
ktore sktaniaja dziewczyne do zastanowienia si¢ nad rzeczywistoscia, ktéra
ja otacza. Jak przystalo na rys romantyczny, wszystkie najwazniejsze zwro-
ty akcji dokonujg si¢ w nocy, przy petni ksiezyca. Akcja rozgrywa si¢ w ciagu
7 dni, kazdy dzien przynosi kolejne nieoczekiwane zdarzenia i niezwykte,
niedajace si¢ racjonalnie wyjasni¢ sytuacje. W calym utworze przeplataja
sie typowe dla motywéw inicjacyjnych oniryzm i erotyka, podkreslajace
przejscie gtéwnej bohaterki do kolejnego etapu zycia. Niebagatelny wptyw
na fabule maja tez tresci wyptywajace z podswiadomych emocji i uczué¢ Wa-
lerii. Ponizej, w duzym skrdcie, zostanie przedstawiona tres¢ tej minipo-
wiesci. Streszczenie to jednak nie odda catego klimatu ksigzki, jej nastroju
tajemniczosci i grozy, zarysuje jedynie najwazniejsze watki niezbedne do
przeprowadzenia dalszej analizy utworu:

Akcja powiesci rozpoczyna si¢ w pigtek: Waleria, przebudziwszy si¢
w nocy, w czasie petni ksiezyca, wychodzi na podwérze przed swym domem
i staje si¢ $wiadkiem dziwnej rozmowy dwoéch nieznajomych mezezyzn,
ktérzy wspominajg o kolczykach dziewczyny. Jednym z mezezyzn jest sie-
demnastoletni Orlik, drugim Richard, nazywany Tchérzem ze wzgledu na
swodj wyglad przypominajacy to zwierze. W ciggu dnia Waleria rozmawia
z babcia, ktéra zapowiada jej, ze do miasteczka przyjada misjonarze i jeden
z nich zamieszka w ich domu, przestrzega ja réwniez, aby pilnowata kolczy-
kéw, ktére sa pamiatka po matce Walerii. Czytelnik dowiaduje sig, ze matka
dziewczyny wstapita do klasztoru, a jej ojcem jest zmarly dawno biskup.
Babka méwi dziewczynie, ze jej matka tez juz nie zyje. W sobote dziew-
czyna dostaje list od Orlika, ostrzegajacy ja przed Richardem, ktéry jest
upiorem majacym 120 lat i aby przezy¢, musi codziennie pi¢ $wiezg krew.
Okazuje si¢ réwniez, ze dom, w ktérym mieszka Waleria, dawniej nalezat
do niego. Orlik daje dziewczynie rady, co powinna zrobi¢, aby si¢ ratowad,
zdradza réwniez tajemnice kolczykéw, w ktdrych zawarty jest czarodziejski
eliksir, prosi Walerie, aby wypita krople eliksiru zawsze, kiedy znajdzie si¢
w niebezpieczenstwie. Nastepnie na rynku miasteczka Waleria spotyka Ri-
charda, ktéry pokazuje jej tajemne przejscie do podziemnych krypt w domu
jej babki. Wieczorem do jej sypialni wchodzi misjonarz, dziewczyna, wy-
straszona, wypija eliksir, wyglada na zmarla, misjonarz ucieka, a Waleria
staje si¢ niewidzialna. Dzigki temu dziewczyna jest $wiadkiem rozmowy
babki z Richardem, ten sprawia, ze staruszka mlodnieje (notabene wy-
sysajac mlodos¢ z przyjacidtki swej wnuczki, podczas jej nocy poslubnej).
Nastepnego dnia, w niedziele, Walerii udaje si¢ unikna¢ $mierci w pozarze,
ktory wywotata jej babka; w poniedziatek z réznych informacji dziewczyna
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dowiaduje sig, ze Richard moze by¢ jej ojcem, odnajduje go umierajacego
w podziemnej krypcie, jedynym ratunkiem dla niego moze by¢ wypicie
$wiezej krwi. Waleria postanawia mu pomée i dostarcza upiorowi $wiezg
krew, czym ratuje mu zycie; podczas kolejnych wydarzen otrzymuje od
zielarki talizman przeciw upiorom. We wtorek misjonarz na rynku mia-
sta wyglasza plomienne przeméwienie, w ktérym oskarza Walerie o czary,
dziewczyna zostaje schwytana przez tlum i skazana na spalenie na stosie,
jednak potyka krople eliksiru umieszczona w kolczyku, staje si¢ niewidzial-
na i ucieka ze stosu. W wyniku kolejnych wydarzen rozmawia z babka,
ktora wyjawia kolejne fakty dotyczace jej pochodzenia. Okazuje sig, ze mat-
ka dziewczyny zyje, a jej ojcem nie jest upiér. Nastepnie Waleria zauwaza
Richarda, ktéry zamienia si¢ w tchérza, prébuje uciec, zostaje jednak zabity
przez stuzacego babki. W $rode nastepuje powrét do rzeczywistosci, babka
nie pamieta niczego, o czym opowiada wnuczka, natomiast wyjawia jej jesz-
cze jedng tajemnice — ze jest siostra Orlika. Nezval tak buduje te scene, ze
czytelnik nie wie, czy rozgrywa si¢ ona nadal we $nie, czy jest to juz realny
$wiat po przebudzeniu dziewczyny. W czwartek Waleria poznaje swoich
prawdziwych rodzicéw, w piagtek ma miejsce sielankowa scena rozmowy ro-
dzenistwa i zakoniczenie powiesci; Waleria stwierdza, Ze nie zna ani $wiata,
ani siebie 1 czesto nie potrafi odréznic¢ jawy od snu.

Przyjrzyjmy si¢ teraz elementom $wiata przedstawionego, ktore sg ty-
powe dla powiesci inicjacyjnej lub powiesci z elementami inicjacji. Daniela
Hodrova w swojej ksigzce dotyczacej problematyki powiesci inicjacyjnej
(Romdn zasvéceni) zwraca uwage na pewne state elementy charakterystycz-
ne dla tego rodzaju utworéw. Przede wszystkim, wedtug niej, typowym dla
powiesci gotyckiej (o charakterze inicjacyjnym) rysem jest wprowadzenie
bohatera nie w mistyczng tajemnice bytu, ale w co§ konkretnego: odkry-
cie tajemniczego morderstwa, grzechu czy poznanie swego prawdziwego
pochodzenia, tak jak to ma miejsce w powiesci Nezvala, dalej Hodrova
wspomina o zacieraniu stosunkéw miedzy rodzenstwem, motywach ka-
zirodezych albo faustowskich, dotyczacych pragnienia wiecznej miodosci
(Hodrova 1993: 91). To wszystko réwniez odnajdziemy w omawianej po-
wiesci Nezvala. Poza tym w tego typu utworach adept najczesciej wedruje
od pewnego rodzaju irracjonalnosci do racjonalnych wyjasnien wydarzen,
ktére miaty miejsce w jego zyciu (Hodrova 1993: 93). Sledzac rozwdj
akcji w powiesci Waleria i tydzien cudow, tatwo dostrzec t¢ prawidlowosé.
Wraz z rozwigzaniem zagadki pochodzenia gtéwnej bohaterki, wszelkie
niejasnosci i zapetlenia akeji wyjasniaja sie 1 rozwiazuja jakby samoistnie,
poczatkowy wrecz surrealistyczny dyskurs ustepuje miejsca bardziej logicz-
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nym rozwigzaniom. Kolejng cecha taczaca utwér Nezvala z romantyczng
powiescia, w ktérej wystepuja elementy inicjacji, jest jej przestrzen. Typowa
pora, o czym juz zostalo wspomniane, to noc, najcze¢sciej péinoc, przy petni
ksiezyca. Przestrzenie, w ktérych rozgrywaja si¢ tajemnicze wydarzenia,
to podziemia, cmentarze, krypty. U Nezvala najwazniejsza akcja przebiega
wlasciwie w jednym miejscu: jest to dom Walerii z jego tajemnymi przej-
§ciami, podziemng krypta, ukrytymi komnatami, z ktérych mozna $ledzi¢
i podstuchiwaé mieszkancéw. Te podziemia przyjmuja strukture labiryntu,
po ktérym wedruje neofita, czyli Waleria. W podziemnej krypcie ma réw-
niez miejsce symboliczny obrzed inicjacyjny, kiedy Waleria, prébujac oca-
li¢ zycie Richarda, sama kosztuje krwi i podaje ja umierajacemu upiorowi
w formie pocatunku. Nalezy tez zastanowi¢ si¢ nad symboliczng $miercig
inicjacyjna, ktéra przechodzi kazdy wtajemniczany. Wydaje sie, ze w tym
utworze mozna moéwi¢ o katabazie, w momencie kiedy Waleria potyka
czarodziejski eliksir. On daje jej niewidzialno$¢, ale nim do tego dochodzi,
dziewczyna zapada w letarg, w stan, ktory inni bohaterowie odczytuja jako
$mier¢. Tego rodzaju $mier¢, niepelna, bedaca jedynie przejsciem poto-
wicznym, stanem zawieszenia, nastepuje w utworze trzykrotnie, zawsze
w momentach najwickszego napigcia akcji, kiedy bohaterce grozi jakies
$miertelne niebezpieczenstwo. Mozna powiedzied, ze bohaterka znajduje
si¢ wowczas w typowym dla obrzedéw inicjacyjnych stanie liminalnym —
w swoistym stanie przej$ciowym,; juz nastapil zmierzch jej dziecinstwa, ale
jeszcze nie do korca jest wtajemniczona w bycie kobietg. Typowe dla tego
stanu sg réwniez uczucia wtajemniczanej, sg to oczekiwanie zmiany, strach
przed zmiang i zarazem jej pragnienie.

Na koniec nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na bohateréw i archetypowe
role, ktdre petnig oni w utworze, oraz na droge inicjacji, ktéra przebywa
dziewczyna. To wlasnie na przykladzie postaci i rdl, przez nich odgrywa-
nych, najpetniej wida¢ gre z konwencja powiesci gotyckiej o charakterze
inicjacyjnym. Mamy tu do czynienia z tzw. odwréceniem wartosci (Hodro-
va 1993: 74-75). W typowej powiesci gotyckiej, inicjacyjnej, spotyka si¢
grupe postaci reprezentowanych przez: adepta (na ogét jest to mezczyzna),
przewodnika (Mentor, Madry Starzec, Madra Staruszka), oraz dziewice
(moze to by¢ ukochana adepta badz posta¢ czarodziejska — nimfa, wrézka
itp.). Wszystkie te postacie skupiaja sie wokét najwazniejszej — wokét bo-
stwa, Boga, w kierunku ktérego dazy adept, pokonujac swoja droge inicjacji
(Hodrova 1993: 34). Dazac w kierunku béstwa czy Boga, adept przebywa
symboliczng droge w gére (kierunek wertykalny, z dotu, ze sfery profanum,
ku gorze, do sfery sacrum). W utworze Nezvala odwrdcenie wartosci wi-
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da¢ wlasnie na przykladzie bohateréw. Mamy wiec adepta, ktérym jest
mioda dziewczyna, wstepujaca do grona kobiet, przewodnikiem nie jest
stary, do§wiadczony mezezyzna, ale réwnolatek Walerii, Orlik, podobnie
jak ona wystraszony zaistniatymi wydarzeniami, ale posiadajacy potrzebna
dziewczynie wiedzg. Chlopak stuzy jej rada i pomoca, jest pocieszycielem,
a nierzadko wybawca w zagrazajacych zyciu sytuacjach. Co typowe, u tego
rodzaju archetypowej postaci, Orlik ujawnia dziewczynie sekret zawarto-
§ci kolczykow (eliksir zapewniajacy niewidzialno$é). Kolejng postacia jest
babka Walerii — Elza. Réwniez tu wida¢ odwrécenie schematéw. Zamiast
miodej dziewicy mamy do czynienia ze starg kobieta, ktéra za cen¢ przy-
wrécenia sobie mlodosci, jest w stanie zabi¢ wlasng wnuczke, wezesniej
odbierajac jej majatek. Wreszcie dochodzimy do postaci najwazniejszej,
zamiast béstwa czy Boga,w utworze mamy groteskowa posta¢ upiora o twa-
rzy tchérza — Richarda. Bohatera na wskros demonicznego, owladnigte-
go maniag wielkosci, pragnacego wiecznej mtodosci, charakteryzujacego
sie zmiennoscig, posiadajgcego tajemng wiedze i ogromng sile o raczej
negatywnej proweniencji, bezsprzecznie majacego zwigzek z motywami
faustowskimi. Catkowicie odwrécona struktura boskosci jest jakby grote-
skowym, parodystycznym odwzorowaniem boskiego tréjkata z gotyckiej
powiesci inicjacyjnej. Podkreslaja to réwniez liczne watki erotyczne, nie-
dopowiedzenia sugerujace incest oraz motywy sadomasochistyczne. Rytuat
inicjacyjny, jakim jest w tej powiesci m.in. pierwsza miesigczka Walerii,
wprowadza ja nie tylko w tajemnice pochodzenia i historii jej rodziny, ale
réwniez w tajemnice ciata 1 zmystéw, budzi w niej ciekawos¢ wiasnej ciele-
snosci 1 kobiecosci. Czytelnik do konca nie wie, czy przedstawione wyda-
rzenia, facznie ze scenami silnie nacechowanymi erotyzmem, maja miejsce
w pod$wiadomosci dorastajacej dziewczyny, bedac tym samym elementem
jej inicjacji w dorostosé, czy moze maja miejsce w realnym $wiecie, w kté-
rym zyje Waleria. Te dwudzielnosé, biegunowos¢ akcji podkresla sama
kompozycja $wiata przedstawionego, autor bowiem wyraznie zarysowuje
przestrzen sacrum i profanum, i skazuje swoich bohateréw na ciagte oscylo-
wanie mi¢gdzy nimi. Kazdy neofita, wstepujac na droge inicjacji, pokonuje
jej kolejne etapy doprowadzajace do wyznaczonego rytualnie celu. Sche-
mat tej podrdzy jest mniej wiecej staty dla wszystkich tekstéw literackich
dotyczacych zagadnien przeobrazen, przebudzen mistycznych, inicjacji. Te
schematy mityczne zostaly opisane w pracach badaczy: literaturoznawcy-
Wiadimira Proppa, badajacego struktury narracyjne bajki magicznej’, Jose-
pha Campbella — amerykanskiego badacza mitéw, ktéry w swoich pracach

5 Zob. Propp 1976, 2003, 2011.
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pisze o uniwersalnych symbolach i archetypach w strukturze mitéw (od-
noszac sie tym samym poniekad do koncepcji psychologicznych Carla Gu-
stava Junga)® oraz Christophera Voglera, ktéry wykorzystat teorie obu po-
przednich tworcéw, tworzac swoj schemat struktur mitycznych’. Opisujac
drogg inicjacji bohaterki omawianego utworu, mozna odwotaé si¢ wlasnie
do ksigzki tego ostatniego badacza. Pozwoli to w do$¢ przejrzysty sposéb
przedstawi¢ schemat wedréwki gtéwnej bohaterki utworu Nezvala. Vogler
opisuje m.in. nastepujace etapy wyprawy bohatera (Vogler 2010: §-22)8:

1. zwyczajny $wiat — na tym etapie zwykle czytelnik poznaje bohatera,
dowiaduje si¢ o jego pochodzeniu, terazniejszym zyciu, ewentual-
nych problemach, pojawia si¢ tu takze zapowiedz niezwyklych wy-
darzen;

2. wezwanie do wyprawy —w tekstach o charakterze inicjacyjnym takie
wezwanie ma na celu wstrzaénigcie bohaterem, aby podjat wyzwanie
i wyruszyl na poznanie swego przeznaczenia. W przypadku powies-
ci Nezvala takim wezwaniem staje si¢ list, ktory Waleria otrzymuje
od Orlika. W liscie tym chlopak przedstawia jej prawdziwa nature
Richarda, przestrzega ja przed nim i prosi o potajemne spotkanie
w kosciele w czasie mszy, aby mégt jej wyjawi¢ dalsze informacje.
List ten wywoluje w dziewczynie strach i niedowierzanie. Bohaterka
odczuwa pewien dyskomfort, dezorientacje, nie wie, czy powinna
w to wszystko uwierzy¢ i czy moze zaufa¢ chlopakowi, uchyla si¢ od
odpowiedzialnosci, jaka na nig spadta, nie do konca jest pewna, czy
powinna na to wezwanie zareagowa¢; z tego wynika kolejny staty
etap podrézy inicjacyjnej bohaterdéw tego typu, jest to:

3. sprzeciwienie sie wezwaniu, stanowigce ostatnig ni¢ faczaca boha-
tera z jego zwyklym, dotychczasowym Zyciem — jedng nogg stoi on
jeszcze w przesziosci, druga wkracza na Sciezke wtajemniczenia.
Podobnie jest w przypadku Walerii, caly czas si¢ waha i kiedy Orlik
mowi o tajemnym eliksirze, mogacym ja wybawi¢ od niebezpieczen-
stwa, dziewczyna nie wierzy mu i postanawia nie skorzystaé z tego
rodzaju pomocy;

4. spotkanie z mentorem — w omawianej powiesci to spotkanie ma
miejsce juz wezedniej, zaktadajac, ze to Orlik jest wlasnie tym prze-
wodnikiem, mentorem dziewczyny Niewatpliwie staje si¢ nim

¢ Zob. Campbell 1997, 2004.

7Zob. Vogler 2010.

8 Autorka szkicu odniesie si¢ tylko do wybranych aspektéw wyprawy bohatera, ktére mozna zauwazy¢ w po-
wiesci Nezvala.
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w momencie, kiedy Waleria pierwszy raz wypija eliksir i od tej chwili
juz nie ma watpliwosci co do intencji chtopaka;

5. przekroczenie pierwszego progu —na tym etapie, jak pisze Vogler, bo-
hater z pelng §wiadomoscig pokonuje pierwsze przeciwnosci stojgce
na drodze do osiggnigcia obranego celu, zaczyna $wiadomie dziata¢,
wlacza si¢ w wydarzenia. Takim symbolicznym przekroczeniem pro-
gu jest w omawianej powiesci moment, w ktérym Waleria widzi, jak
jej babka, wysysajac krew i energi¢ z mtodej dziewczyny, sama mtod-
nieje, babce towarzyszy Richard, ktéry w tej scenie pelni rolg swego
rodzaju kaptana, przewodnika, jednak o odwrotnej roli niz mentor
Orlik. Mozna wigc dodatkowo méwi¢ o motywie podwdéjnej inicjacji:
Elza (babka) i jej przewodnik, mentor Richard — tu $ciezka inicjacji
dazy do uzyskania wiecznej mtodosci — oraz omawiana w tym artyku-
le inicjacja Walerii, dla ktérej przewodnikiem jest Orlik;

6. sprawdziany, sprzymierzency wrogowie — na tym etapie maja miej-
sce wszystkie wydarzenia sktadajace si¢ na akcje powiesci;

7. zblizanie si¢ do najglebszej groty — nastepuje tu ,,rozpoznanie tere-
nu”, bohater (jak i bohaterka omawianej prozy) zbiera istotne infor-
macje. Moga pojawi¢ si¢ kolejne progi, bohater moze dostaé ostrze-
zenie przed kims$ lub przed czyms, akcja si¢ komplikuje. U Nezvala
ten etap jest doskonale widoczny: Waleria o mato nie zostaje spalona
na stosie w wyniku poméwien o czary, a jaki$ czas potem od zielarki
dostaje talizman majacy ja broni¢ przed upiorami. Akcja zbliza si¢
do ostatecznego rozwigzania;

8. préby — na tym etapie bohater zostaje skonfrontowany ze swoim
najwickszym wrogiem, ze swoimi lgkami, przesadami, uzywajac po-
jecia Junga — zostaje skonfrontowany ze swoim ,Cieniem”. Waleria
w podziemnej krypcie decyduje si¢ uratowaé najwickszego wroga
— Richarda. Ten czyn jest réwniez symboliczng inicjacja, podczas
ktérej dziewczyna prébuje krwi 1 poprzez swego rodzaju parodie mi-
stycznego pocatunku taczy si¢ z Richardem. Ostatnim etapem, ktéry
mozna zaobserwowa¢ u Nezvala, jest:

9. nagroda — Waleria, po przej$ciu przez wszystkie etapy inicjacji, po-
znaje prawdeg o swoim pochodzeniu i w symbolicznej scenie spotka-
nia poznaje swoich rodzicéw’.

? Vogler w przytaczanej juz ksiazce wymienia tych etapéw 12, s to: zwyczajny $wiat; wezwanie do wyprawy;
sprzeciwienie si¢ wezwaniu; spotkanie z Mentorem; przekroczenie pierwszego progu; sprawdziany, sprzymierzeficy,
wrogowie; zblizenie do najglebszej groty; préba; nagroda; droga powrotna; odrodzenie; powr6t z eliksirem.
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Analizujac poszczeg6lne fazy podrézy Walerii mozna zauwazyé pewien
schemat, wyznaczajacy etapy rozwoju akcji. Zaczyna si¢ od momentu wyj-
§ciowego: utraty (w powiesci mamy do czynienia z utrata podwdjng — utratg
dziecinstwa czy raczej z pozegnaniem z dziecinstwem oraz z utratg rodzi-
cOw — babka potwierdza, ze obydwoje nie zyja), wedréowki — dostownej,
po miasteczku, domu, po labiryntach podziemnych korytarzy, ale jest to
réwniez wedréwka po pod$wiadomosci Walerii, nawigzujaca do surreali-
stycznej, onirycznej koncepcji akeji. Ostatni etap to powrdt, odzyskanie
tego, co bohaterka stracita na poczatku powiesci, jest to spotkanie z rodzi-
cami, ktérzy jednak zyja. Podsumowujac powyzsze spostrzezenia, mozna
stwierdzi¢, ze minipowies$¢ Nezvala Valérie a tyden divit spelnia wigkszo§é
wyznacznikéw powiesci gotyckiej z elementami inicjacyjnymi. Zmierzch
w niniejszym artykule jest po pierwsze pojmowany symbolicznie jako po-
czatek nowego, innego zycia, przebudzenia neofity, staje si¢ bodzcem do
zmian, natomiast po drugie dostownie podkresla klimat i nastrojowos$¢ po-
wiesci — jej akcja w wigkszosci dzieje si¢ wlasnie po zmierzchu.

Jak widaé, motywy inicjacyjne w literaturze czeskiej pierwszej potowy
XX wieku mogly przybiera¢ rézne formy. Mogly petni¢ funkcje swego ro-
dzaju mitu autobiograficznego, odnoszac si¢ do wydarzen z zycia autora
(wspomniany we wstepie J. Styrsky czy niewymieniony tu utwér Nezvala
o podobnej funkcji i tematyce Sexudlni nocturno), mogty by¢ takze zapi-
skiem przezytej przez pisarza mistycznej iluminacji (L. Klima). Autorka
powyzszego artykulu skupita si¢ jednak na motywie inicjacji w prozie catko-
wicie fikcyjnej, nie odwotujacej si¢ do zyciorysu twércy. Wskazane motywy
inicjacyjne sg jedynie zarysem tresci wymagajacych szerszego omoéwienia,
zwrdcenia uwagi na takie aspekty, jak np. pary inicjacyjne, bedace swoim lu-
strzanym odbiciem, stanowigce swoistg boska czwérce, motywy faustyczne
czy watki surrealistyczne. Cale spektrum tej problematyki zostanie w przy-
sztosci rozwinigte w wigkszej publikacji dotyczacej wlasnie réznego rodzaju
motywéw inicjacyjnych w literaturze czeskiej.
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Kamila Wozniak

Dusk as a first step to awakening. On initiation motifs in the Czech lite-
rature of the first half of the 20. century. The case of prose by Vitézslav
Nezval

The article presents an analysis of Vitezslav Nezvala’s mini-novel Valerie and
her week of miracles in which the author refers to the motif of initiation in terms of
psychology and the theory of archetypes. Furthermore, the presented paper deals
with the issues of experimenting with the convention of Gothic novel, grotesque,
parody and horror. By analyzing the successive stages of the main character’s ini-
tiation, the author points out some literary devices that let the mini-novel become
a part of the Czech avant-garde movement of the interwar period.



