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Sztuka konca XIX wieku wyrastata na gruncie powszechnych w Eu-
ropie nastrojéw schytkowych i przeswiadczenia o konicu pewnej formacji
historycznej, spotecznej, kulturowej. W Austrii miaty miejsce — jak to pod-
kreslaja wszyscy niemal badacze (por. Kaszynski, 1999: 65) — zjawiska
paradoksalne: monarchia austro-wegierska coraz bardziej chylita sie ku
upadkowi, rozsadzaty ja wewnetrzne napigcia narodowos$ciowe i spoleczne,
natomiast sztuka przezywata niebywaty wrecz rozkwit. Dwoér habsburski
stanowil ostoje konserwatyzmu, na strazy ktérego stat cesarz Franciszek J6-
zef I —wielki, przezorny polityk, ale i ,,legitymistyczny monarcha ze starej
szkoty Klemensa Metternicha” (Grodziski 1983: 157)". Dtugoletnie pano-
wanie cesarza (1848-1916) spowodowato, ze ,,stal si¢ — jak pisze Hellmut
Andics — skamieniatym symbolem”, przeksztalcit sie ,,w doskonata maszy-
ne do zarzadzania pafistwem” (Andics 1991: 217). Pozornie uptywato ono
w atmosferze spokoju i stabilno$ci, réwnowagi pomiedzy interesami naro-
doéw (,ludéw” — Vilker) wehodzaeych w sktad monarchii, w rzeczywistosci
stopniowo narastaty konflikty, ktére w sposéb niemal niezauwazalny pod-

! Stanistaw Cat-Mackiewicz, na ktorego powoluje si¢ monografista, uwazat Franciszka Jézefa za wielkiego
i przezornego polityka.
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kopywaly fundamenty panstwa austriackiego. ,, Im blizej konca wieku, tym
wiecej szczelin pojawia sie w fasadzie austro-wegierskiej monarchii” — pisata
Ewa Kuryluk w ksiazce Wiedenska apokalipsa (Kuryluk 1999: 44)2. Fasade
stanowily wypracowane przez stulecia formy oficjalnego zycia zbiorowego,
ktére niemal kazde wydarzenie pozwalaty przeksztatci¢ w widowisko, przez
ironistow okreslane jako operetkowy spektakl w pigknych dekoracjach, pod
hastem felix Austria. William M. Johnston w pracy o kulturze rejonu nad-
dunajskiego w II potowie XIX i na poczatku XX wieku rozwaza pytanie, jak
to sig stalo, ze 6wezesny Wiedeni nie eksplodowat pod napigciem stosunkéow
rasowych, spotecznych, biurokratyczno-politycznych i odpowiedzi szuka
w formach i znaczeniu tych wtasnie form. Korso na Praterze, towarzyskie
spotkania podczas spaceréw na bulwarze Ringstrasse, gdzie zbierala si¢
$mietanka towarzyska Wiednia, ale i przedstawiciele wszystkich stanéw,
teatr, opera, kawiarnie, dworskie uroczysto$ci obserwowane przez cate mia-
sto — to wyprébowane przez tradycje sposoby zbiorowego zycia jednoczace
wszystkie klasy w ,,jednolita tasme pochodu”, to zarazem pozory w sposéb
urzekajacy upigkszajace rzeczywistos¢ (Johnston 1993: 142).

Glanz (blask) — to termin uzywany przez badaczy i przez apologetow?
dla okreslenia $wietnosci monarchii, jej minionej potegi, objawiajacej sie
szczegllnie wyraziscie w fazie agonii; nastepujacy nieuchronnie zmierzch
opatruje si¢ mianem Ddmmerung badz Untergang i Verfall (upadek) defi-
niujagcymi schytkows faze istnienia panstwa Habsburgéw. W atmosferze
powolnego upadku, posréd sprzecznosci pomiedzy rzeczywistoécig a pozo-
rami, wérdéd oznak ,,pogodnej apokalipsy” (Broch 1975: 145-153) — rodzi-
ta sie sztuka, dzigki ktorej Wieden przetomu wiekéw zyskat stawe centrum
duchowego Europy i uznany zostat za stolice estetyzmu. Stato si¢ to w du-
zej mierze za sprawg radykalnego odtamu artystéw, skupionego od roku
1897 w Austriackim Stowarzyszeniu Artystéw Plastykow — Wiedenskiej
Secesji (Wiener Sezession) pod wodza Gustava Klimta. Przestaniem no-
wej sztuki byta swoboda twoércza, zerwanie z akademizmem i historyzmem
epoki Ringstrasse, wolnos¢ sztuki i indywidualizm artysty. Tacy artysci jak
Joseph Maria Olbrich, Koloman Moser, Josef Hoffmann przy pomocy no-
wych $rodkéw wyrazu w malarstwie (linia, barwa, ornamentyka), w archi-
tekturze i sztuce uzytkowej (ogarnigcie jednoscia stylowa catego otoczenia
cztowieka) przeksztatcali Wieden w osrodek promieniujacy na cata Euro-
pe*. Obok ,,dekoracyjnej wersji” wiedenskiej secesji rozwijat si¢ wytyczajacy

? Pierwsze wydanie: 1974, Wiederiska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiederiskiej okoto 1900, Krakéw.

3 Swiadeza o tym juz tytuly prac, np.: Spiel 1994, Glanz und Untergang, Wien 1866-1938; Friedlaender, [br.]
Letzter Glanz der Marchenstadt. Bilder aus dem Wiener Leben um die Jahrhundertwende 1890-1914.

*Por. Zettl 1986: 2; Madsen 1977: 12-13, 25-28; Bisanz 1994: 8-28.
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kierunki w nowej architekturze funkcjonalizm Otto Wagnera i ,skrajny
antyformalizm” Adolfa Loosa (Kaszynski 1999: 65). Rewolucyjne zmia-
ny zachodzity w muzyce. Neoromantyczne tendencje pojawity si¢ w kom-
pozycjach Antona Brucknera i Hugona Wolfa; utwory Gustava Mahlera,
kompozytora i dyrektora wiedenskiej opery w latach 1897-1907, laczyly
cechy impresjonizmu i ekspresjonizmu; mltode pokolenie nowatordw; jak
Arnold Schénberg, Anton von Webern, Alban Berg, dokonalo przewrotu
w muzyce, wprowadzajac system dwunastotonowy (Por. Finale und Auftakt,
1964). A jednoczesnie trwatl wcigz kult muzyki Johanna Straussa, ktéry
zyskat opinig ,,beztroskiego kréla walca”, mimo iz w jego utworach brzmi
melancholia i ,nuta smutku”: autor Zemsty nietoperza wiedziat, by¢ moze,
jak pisze biograf dynastii Strausséw, ,ze to poczatek konca” (Wechsberg,
1978: 5-6).

Artysci rejestrowali zjawiska 1 nastroje przelomu wiekéw poprzez réz-
norodne formy artystycznego wyrazu — w sztukach plastycznych poprzez
charakterystyczne tematy, motywy, kompleksy problemowe, takie jak am-
biwalencja zycia i $mierci, pigkna i brzydoty, w muzyce poprzez nows or-
ganizacje materiatu dzwigkowego. Uchwycili wlasciwymi sobie sposobami
ledwie wyczuwalne poczucie zagrozenia, odstaniali ciemne strony ludzkiej
natury — ,nagg prawde”, ktorg u Gustava Klimta uosabia naga kobieta
(Nuda veritas). Artysta, postugujac si¢ bogata ornamentyka, tworzyt kom-
pozycje o charakterze symbolicznym, utrzymane w klimacie onirycznym,
czesto epatujace aurg $mierci i przemijania, dotykajace zagadnien bytu.

Nawet taki obraz jak , Pocatunek” (Der Kuss), przedstawiajacy kobiete
i mezezyzne w mitosnym uscisku, traktowany jako symbol wiecznej mito-
§ci, zawiera w sobie symptomy zagrozenia®. Klimt umieszczal na swoich
plétnach wyobrazenia $mierci przybierajacej postaé szkieletu przyodziane-
go w ornamentalng szate, zblizajaca si¢ do splecionych w uscisku ciat doro-
stych i dziecka ( Tod und Leben — Smier¢ i zycie), badz sugerowanej poprzez
réznorodne atrybuty, jak czaszka, czarny kolor, $miertelny grymas twarzy
(Die Hoffnung — Nadzieja). Nowe tendencje w sztuce zaznaczyly si¢ takze
w nastrojowych przedstawieniach impresjonistycznych pedzla Klimta, czy
mniej znanego Carla Molla; jego obraz Zmierzch przedstawia pejzaz o za-
tartych konturach i onirycznym charakterze, na jednym z drzew powiewa
owiniety wokdt pnia szal, wprowadzajacy aurg niepokoju®.

5 Zob. Sarmany-Parsons, 1991: objasnienie do ilustracji nr 21, oraz tejze, 1992. Ewa Kuryluk w cytowanej
pracy (1999: 139) powotuje si¢ na opini¢ Wernera Hoffmanna, ze , kwadratowy format pejzazy poteguje poczucie
klaustrofobii”.

¢ Obrazy Klimta reprodukowane migdzy innymi w ksigzce Ilony Sirmany-Parsons (1992: 81, 44), obraz Carla
Molla —w pracy Hansa Bisanza (1994: 76).
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Na przelomie wiekéw literatura rozwijata si¢ w analogicznym kie-
runku, jak inne sztuki; pisarze poszukiwali nowych $rodkéw wyrazu dla
uchwycenia nastrojéw schylkowych, nadania odpowiedniej formy postawie
dekadenckiej, odzwierciedlania subtelnych stanéw duszy. Dotykali proble-
moéw egzystencjalnych, wnikali w istote Zycia i $§mierci, sensu 1 roli sztuki.
Nowa generacja pisarzy, okreslona mianem Mlodego Wiednia, skupita si¢
wokoét Hermanna Bahra. Do tego kregu nalezeli tacy pisarze, jak Arthur
Schnitzler, Richard Beer-Hofmann, Leopold Andrian, Felix Dérmann,
Hugo von Hofmannsthal. Poeci konca wieku dazyli do nasycenia swoich
utworéw pieknem, glebia psychologiczng, subtelng nastrojowoscia; po-
ciagaly ich tajemnice ludzkiej duszy. Badacze podkreslaja, ze pasywnos¢,
nastroje dekadenckie, schytkowe ograniczaty si¢ do warstwy tematycznej,
natomiast na poziomie warsztatu artystycznego pisarze wykazywali si¢ nie-
zwykla sitg kreatywna, aktywizmem, intelektem, wrazliwoscia (Sarmény-
-Parsons 1991: 9). Cala 6wczesna generacja ulegata wptywom Friedricha
Nietzschego, ktory stal si¢ jej ideologiem (por. Fels 1981: 134). Na literatu-
re (i na sztuki pigkne) oddziatywal w znaczgcym stopniu Sigmund Freud,
od roku 1860 zwigzany z Wiedniem, gdzie studiowal, prowadzit prywatna
praktyke neurologiczng, publikowat swoje prace, poczawszy od 1895 (Stu-
dien tiber Hysterie), stworzy! teori¢ psychoanalizy, ktéra znalazta zaréwno
kontynuatordéw;, jak i przeciwnikéw. Na twérczosci niemieckojezycznej od-
cisnely swoje pietno réwniez tradycje literatury francuskiej, zwlaszcza zde-
finiowane przez Baudelaire’a literackie i kulturowe objawy upadku (por.
Balzer, Mertens, 1990: 351). Dekadencje jako postawe twoérczg propago-
wat Hermann Bahr, ktory, $ledzac wzory francuskie, dostrzegat jej istote
w zerwaniu z naturalizmem i zwrocie ku idealom, ksztattowaniu wnetrza,
a takze czerpaniu z romantyzmu (Bahr 1981: 225-226). Dekadentyzm
zadomowit si¢ w literaturze austriackiej, podobnie jak w catej Europie.

Za dekadenta zostal wezesnie uznany mtody Hugo von Hofmannsthal,
ksztaltujacy swoj warsztat artystyczny w obrebie inspiracji artystycznych
przetomu wiekéw’. Jego poetycki $wiatopoglad zbudowany byt na $wiado-
mosci przemijania, poczuciu ulotnoséci, na mocnym odczuwaniu samotno-
Sci. W jednym z wierszy (Ballada zewnegtrznego Zycia) pisat o swoim poko-
leniu:

[...] jeste$my samotni i wielcy,

Ze niepotrzebne s nam zadne cele? (Hofmannsthal 1984: 45-46)

7 Por. March von der 1981: 240. Na temat poezji Hofmannsthala szerzej pisatam w pracach: Neoromantyzm
w poezji Hugo von Hofmannsthala (Hurnik 2011: 315-331); Swiadomos¢ korica wieku w sztuce i literaturze austriackiej
przetomu XIX i XX wieku (na przyktadzie twérezosei Hugo von Hofmannsthala), (Hurnik 2013: 369-379).
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Wezesng tworczos¢ Hofmannsthala cechowat subiektywizm i skton-
no$¢ do irracjonalizmu, zanurzanie si¢ w mistyce zycia i $mierci, w sferze
podswiadomosci, kult wyrafinowanego i subtelnego pickna. Cechy te uwi-
daczniajg si¢ zaréwno w poezji, jak 1 innych gatunkach literackich, jakimi
postugiwat sie poeta: w dramatach lirycznych: Gestern (Wezoraj, 1891), Der
Tor und der Tod (Gtupiec i smier¢, 1893), Der Tod des Tizian (Smieré Tycja-
na, 1892), a takze w nowelach: Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre
(Przygoda marszatka de Bassompierre, 1900). Prozatorski dorobek pisarza
jest skromny ilo$ciowo, jednakze bardzo znaczacy pod wzgledem tresci
iformy. W noweli Przygoda marszatka de Bassompierre podjat Hofmannsthal
temat mitosci i $mierci, mocno eksploatowany przez modernistéw — jak pi-
sze Stefan Lichanski — ale ujat go na swoj sposéb, przedstawiajac bezgra-
niczng mitos¢ kobiety do tytulowego bohatera, mitos¢ sprowadzajaca nan
$mier¢ w momencie poczucia najwyzszego szczescia (Lichanski 1975:6)8.
W noweli Das Mdrchen der 672 Nacht (Basi 672 nocy)? bohater, urodziwy,
przedwczes$nie osierocony mtodzieniec, zyjacy w bogactwie i w izolacji od
otoczenia, oddaje si¢ kontemplacji pigkna. Zderzony z brzydota i rozkla-
dem zewngtrznego $wiata, umiera w przypadkowej, odstreczajacej scenerii,
czujac nienawis¢ do swojej przedwcezesnej $mierci 1 do zycia — ,,za to, ze go
do $mierci zaprowadzito” (Hofmannsthal 1975: 43). Nowele Hofmann-
sthala, utrzymane w mrocznym nastroju, obnazajg upodobanie do tematu
$mierci i do roztrzgsania problemu ucieczki od zycia w §wiat piekna; okazu-
je si¢ ona sprzeniewierzeniem idei cztowieczenstwa. Wyrafinowane $rodki
artystyczne, jakimi postuguje si¢ poeta, pozwalaja mu przedstawi¢ réwnole-
gle krajobraz zewnetrzny i wewnetrzny — obydwa w stanie destrukeji.

Nastroje konca XIX i poczagtku XX wieku oddaje takze twérczosé Arthu-
ra Schnitzlera, pisarza o wyksztatceniu medycznym, ktéry znajomosé ludz-
kiej natury wykorzystat w swoich nowelach i jednoaktéwkach. Wykazat si¢
w nich analitycznym sposobem obserwacji, sprz¢zonym z impresjonistycz-
ng metoda przedstawienia. Uwazany jest za psychoanalityka wiedenskiego
mieszczanstwa przetomu wiekéw; a jego zdobycze w dziedzinie literatury
zestawiane s3 z dokonaniami Freuda w dziedzinie medycyny (Johnston
1993: 248; Doppler 1990: 95-97). Bohater cyklu jednoaktéwek Anatol czy
postacie sztuki Korowdd sa przedstawicielami swojej epoki: znuzeni zyciem,
pozbawieni oparcia w okre§lonym systemie etycznym, nie posiadajacy
silnej, wyrazistej osobowosci. Istote ich egzystencji stanowi doznawanie
fragmentarycznosci zycia, ulotnosci wrazen, niepetna lub falszywa ocena

8 Nowela Przygoda marszatka de Basompierre (1900) - (Hofmannsthal 1975: 63-80).
? Hofmannsthal (1975: 17-43). W tym zbiorze (Przygoda marszatka de Bassompierre) pomieszczone sg
ponadto utwory: Powies¢ o jezdzeu (1975: 45-61), List (1975: 81-100).
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zdarzen zyciowych. Nie do$wiadczaja wielkich uczué, silnych namietnosci,
sta¢ ich tylko na gry, ktére sa namiastkami zycia, jak gra z mito$cig. Bohate-
rowie toczg owe gry nawet wowczas, gdy obok Erosa pojawia si¢ Thanatos.
W sztuce Anatol mowa jest o konaniu — w tym sensie, jaki temu pojeciu
nadata kultura konca XIX wieku, zespalajagc w nim r6zne znaczenia kresu
i przezycia zmystowego. Ale i poczucie blizej nieokreslonego kornca sprowa-
dzane jest do aktéw powtarzalnych, niczym ruchy w podejmowanej wciaz
na nowo grze. Anatol méwi w jednej ze scen do Maxa, przyjaciela, ktéry jest
zarazem jego alter ego:

Znowu zatem czeka mnie toz samo — owo powolne, po trochu, niewy-
powiedzianie smutne dogasanie? Nie masz pojecia jak ja sie tego lekam!
(Schnitzler 1899: 117)

Arthur Schnitzler problematyke swoich utwordéw zanurzat w atmosfe-
rze estetycznej rezygnacji. Stat sie, jak dowodzit William Johnston, ,,naj-
stynniejszym sposrod poetdéw $mierci”, a jednoczesnie ,,typowym impresjo-
nisty”, ktéry, podobnie jak Freud, wierzyl, ze w kazdej impres;ji faczg sie ze
sobg poznanie i iluzja (Johnston 1993: 181-183)°.

Impresjonistyczng metoda w wyrazaniu nastrojéw przetomu wiekéw
postugiwat sie takze Peter Altenberg, znana i barwna postaé¢ wiedenskiej
bohemy. Gléwnym srodkiem jego wypowiedzi byly drobne impresjoni-
styczne szkice — ,telegramy duszy”, o ktérych pisat:

Tak, ja kocham ,,drobne do$wiadczenia”, telegraficzny styl duszy!
Pragne czlowieka przedstawi¢ w jednym zdaniu, przezycie duchowe na
jednej stronie, krajobraz jednym stowem! (Schweiger 1977:10)

Takie cechy szkicow, jak utamkowo$é, skrétowosé, dgzenie ku miniatu-
rze, anegdotyczny charakter sprawiaja, ze mozna w nich odczu¢ atmosfere
kawiarnianych rozméw w Cafe Central, ktéra dla Altenberga byta miej-
scem pracy tworczej. Staja si¢ one nie tylko poetyckim odpowiednikiem
impresjonizmu 1 rodzajem autobiografii pisarza, konstruowanej w postaci
literackich okruchéw, ale i dokumentem kultury epoki przejsciowej!!.

Znaczace cechy wiedenskiej kultury 1 jej Zrodet scharakteryzowal Ar-
nold Hauser, podkreslajac pasywny, subtelny charakter impresjonistycznej
sztuki tworzonej przez mlode pokolenie, ktére wyrastalo w warunkach
wzglednej stabilizacji materialnej i mogto, rezygnujac z wszelkiej aktywno-

"0 Anatola Schnitzlera analizowatam szerzej w artykule: Migdzy sentymentalizmem a agonig. O, Anatoly”
Arthura Schnitzlera (Hurnik 2007: 205-214).

' Na temat tworczosci Altenberga pisatam m.in. w pracy: Kultura fragmentu. O twirczosci Petera Altenberga
(Hurnik 2002: 115-122).
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§ci, przejmowac pozycje obserwatora, kontemplowac i kultywowa¢ nastroje
duszy (Hauser 1974: 347-348). To przede wszystkim w Wiedniu miaty
miejsce takie fenomeny, ktére si¢ okresla mianem , pogodnej apokalipsy”.
Ewa Kuryluk, obejmujac tym okresleniem twérczo$¢ Schnitzlera i Hofman-
nsthala, wskazuje na ich wzajemne dopelnianie si¢ oraz fakt, ze w pisar-
stwie obydwu pisarzy odzwierciedlajg si¢ gléwne nurty literatury europej-
skiej: ,,impresjonizm i psychologizm z jednej, neoromantyzm i symbolizm
z drugiej strony” (Kuryluk 1999: 53). Wyrazicielem nastrojéw ,,pogodne;j
apokalipsy” byt takze Gustav Klimt; artysta nadat taka range ornamentowi,
by pelnit w jego malarstwie funkcje zdobniczg 1 zarazem realistyczna; su-
gerowat za posrednictwem ornamentu ,,istnienie »ztotej klatki«, ktéra elite
mieszczanstwa i arystokracji miata chronié¢ przed koncem $wiata” (Kuryluk
1999: 142).

Istniata jednakze inna wersja apokalipsy — prawdziwa (jak ja okresla
Ewa Kuryluk). Naznaczyta ona dzieta Egona Schielego oraz utwory Georga
Trakla. W $wietle malarskich i poetyckich przedstawien obydwu twércow
zmierzch epoki nabiera znamion upadku rzeczywistego, gtebokiego, ogar-
niajacego wszystkie sfery zycia cztowieka, niszczacego egzystencje jednost-
ki i zbiorowosci. Nie wyrastata ona na gruncie przesytu, melancholii i znu-
zenia, ale z poczucia tragizmu do$wiadczanego permanentnie i doglebnie.

Schiele byl uczniem i nastepcg Klimta, wkrétce jednak stat si¢ przed-
stawicielem rodzacego si¢ ekspresjonizmu. Byl artysta o silnej osobowosci,
o ktérej wyobrazenie daja juz chocby jego liczne autoportrety — wyraziste,
o mocnym konturze, zdradzajace sklonnosé¢ do deformacji. Postaciom na
swoich obrazach nadal wazne znaczenie, postugujac si¢ we wlasciwy sobie
sposob, daleki od estetyzmu Klimta, forma i barwa; jego postacie byly ry-
sowane z natury, ale kolorystyke wywodzit z wlasnej wyobrazni. Tworzyt
takze przedstawienia bedace ,krajobrazami duszy”, eksponujace proces
przemijania. Nalezg do nich sceny obumierajacej natury: uschte stonecz-
niki (Welke Sonnenblume, Sonnenblume II), jesienne drzewa o pozotklych,
zwiedlych lisciach (Herbstbdume) badz nagie, bezlistne (Herbstbaum mit
Fuchsien — ,Jesienne drzewo z fuksjami”), krajobraz tongcy w krwawym
blasku zachodzacego stonca (Vier Baume — ,Cztery drzewa”). Wiele obra-
z6w Schielego ma charakter wizyjno-symboliczny; eksponuja one przede
wszystkim temat $mierci, najcze¢$ciej w wymiarze uniwersalnym. Niektore,
jak ,Cig¢zarna i $mier¢” (Schwangere und Tod), czy ,Martwa matka” (Tote
Mutter), ukazujg ambiwalencje zycia i $mierci, zderzenie rodzacego sig
zycia z jego kranicem; inne, jak ,,Agonia” (Agonie), skupiaja si¢ na ozna-
kach $mierci; ,,Ukrzyzowanie” (Kreuzigung) nawiazuje do sceny $mierci
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Chrystusa 1 dwoéch lotréw, jednakze uwaga koncentruje si¢ tu na sposobie
jej przedstawienia, polozenia nacisku na takich sktadnikach dzieta, jak ko-
lorystyka, kontury postaci, nastrdj. Jednym z najbardziej wyrazistych uje¢
tematu $mierci jest obraz Tod und Mddchen przedstawiajacy dziewczyne
w ramionach mezczyzny odzianego w czarny stréj, kontrastujacy z barwna
sukienka postaci kobiecej oraz z bialg tkaning, na ktérej oboje leza spleceni
usciskiem — to dziewczyna w objeciach $mierci (Steiner 1991: 7, 21, 33,
57,79)".

Georg Trakl urodzit si¢ w roku 1887 (byl mtodszy od przedstawicie-
li wiedenskiego modernizmu), wyrastat z dala od cesarskiej metropolii —
w Salzburgu, ktéry u schytku XIX wieku byt miastem prowincjonalnym.
Stat si¢ jednym z najbardziej fascynujacych poetéw XX wieku. Zmart przed-
wezesnie, po krétkim, pelnym cierpien zyciu, w listopadzie 1914 roku.
W swojg ostatnig droge wyruszyt z transportem wojskowym do Galicji; jego
jednostka (szpital polowy) towarzyszyla bitwie pod Grédkiem-Rawa Ruska
we wrzesniu 1914 roku. Poeta przezyl szok po tym, jak dogladat okoto stu
rannych zolnierzy, umieszczonych w przypadkowej szopie, pozbawionych
pomocy lekarskiej. Cierpial przez cale lata na depresje psychiczne i podej-
mowat juz wcze$niej proby samobdjcze, nie wytrzymywal trudéw istnienia
i naporu do$wiadczen. Zmart 3 listopada w szpitalu garnizonowym w Kra-
kowie w wyniku zatrucia kokaina; pochowany zostal na Cmentarzu Rako-
wickim (Lam 2000; brak numeraciji).

Dorobek, jaki Trakl pozostawil po sobie, jest szczuply — dwiescie sie-
demdziesigt opublikowanych wierszy, ktére jednakze zapewnily mu znacza-
ce miejsce wirdd najwigkszych poetéw XX wieku. Poczatkowo terminowat,
jak starsi przedstawiciele modernizmu i réwiesnicy, u poetéw francuskich —
Rimbauda, Baudelaire’a, Verlaine’a, ale z czasem jego utwory nabieraja cech
ekspresjonistycznych i reprezentuja model nowoczesnej liryki. Publicznos¢
literacka poznata Trakla gtéwnie dzigki publikacjom w pismie ,,Der Bren-
ner” wydawanym w Innsbrucku; poeta stal si¢ ,,ikong poetyckiego buntu”,
zaakceptowanym przez ekspresjonistéw niemieckich (Kaszynski 2012:
136). Zawarto$¢ i forma utworéw pozwalaja traktowacé je jako catosé, jako
jedna wypowiedz scalong r6znymi sktadnikami poetyckimi. ,,Poezja Trakla
jest produktem obsesji” — pisze Ewa Kuryluk, wspierajac swoja diagnoze
opiniami innych badaczy: Heideggera (poezja Trakla to ,jeden wiersz”)
i Walthera Killy’ego (utwory sg wariacjami na jeden ,elementarny temat”)
(Kuryluk 1999: 151-152). Ze wzgledu na ows powtarzalnos¢ interpre-
tatorzy twodrczosci salzburskiego poety wydobyli 1 uporzadkowali w okre-

12 Omawiane ilustracje - s. 71-85.
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§lone konfiguracje stowa-klucze, obrazy i szyfry; skonstruowano stowniki
zawierajace stowa uzywane wielokrotnie przez poete, odstaniajace struktu-
re wierszy, statg obecnos$¢ pewnych tematéw i motywéw!?. Nalezg do nich
nazwy rzeczy, osob, okreslenia kolorystyczne, pory dnia i roku. To na nich
zbudowany jest estetyczny 1 $wiatopogladowy model tej poezji.

Porg dnia preferowang przez Trakla byt zmierzch, wieczér, pora roku
— jesien, co ma swoje przetozenie na zaséb stownictwa — na powtarzalnosé
rzeczownika ,jesien” i przymiotnika ,,jesienny”. Nazwa jesieni pojawia si¢
w tytule wiersza, ktéry ewokuje aure $mierci i rozktadu przeciwstawiona
picknu $wiata:

U plota stoneczniki ptona,

Chorzy sg cisi w blasku stonca.

Kobiety w polu $piewajace,

Niesie si¢ dzwigk klasztornych dzwonéw.

[...]

Ludzie sg cisi 1 kojacy.

Brunatne wino sttoczg dzisiaj.

Stoja otworem trupie nisze

Pomalowane pigknym storicem (Trakl 1996: 25).

Ciagla obecnos¢ pory jesiennej w tematyce i obrazowaniu przywykto
sie utozsamiaé z przezyciami poety i jego losem. ,Zycie Trakla — samotna
wedréowka przez jesienny §wiat, w ktérym znaki na niebie i ziemi zwiastuja
nadchodzacy apokalipse — nie da si¢ oddzieli¢ od jego poezji” — pisze autor-
ka Wiederiskiej apokalipsy (Kuryluk 1999: 152, 154). Krzysztof Lipinski
ukazuje dwojakie znaczenie pory jesiennej w jego twdrczosci:

Jesien jest porg roku, z ktorej Trakl wydobywa jej filozoficzna glebie: jest
to pora syto$ci, spelnienia dojrzatych plonéw, lecz réwniez czas umierania;
dionizyjskie $wigto ttoczonego wina, preludium rozpadu i $mierci, ciepty
spokojny wieczor jest przedprozem nocy. Jesienny $wiat Trakla przepojony
jest melancholig i smutkiem. Bogactwo barw i owocéw jest krotkotrwale,
$wiadomos¢ zagtady przynosza dzwigki dzwondw, lot ptakéw, krzyk nieto-
perzy, krople rosy padajace na twarz o zmierzchu (Lipinski 1996: 25).

Figura kresu, nadchodzacej zagtady staje si¢ pora zmierzchu i wieczo-
ru. W wierszu opatrzonym tytutem Zaglada to wlasnie wieczorem nasilajg

13 E. Kuryluk przywotuje w cytowanej ksiazce prace doktorska Dorothee Lauffs Der Wortschatz Georg Trakls.
Ein Warterbuch als Grundlegung einer kiimftigen Interpretation und Textkritik seiner Werke, Berlin 1956 (maszynopis),
w ktérej badaczka ,.zrobita konkordancje uzywanych przez Trakla stow” (s. 152 oraz s. 240). Por. takze Trakl 1992.
Motyw ptaka w tworczosci Trakla i jego funkcje przedstawitam w pracy: , Milknie skarga kosa”. Motyw ptaka w poezji
Georga Trakla, (Hurnik 2012: 87-98).
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si¢ egzystencjalne leki, a w budowaniu poczucia zagrozenia uczestniczy
caty wszechswiat:

Ponad biatym stawem
Przeciagnely w dal dzikie ptaki.
Wieczorem wieje od naszych gwiazd lodowaty wiatr.

Ponad naszymi grobami
Pochyla sie rozbite czoto nocy. (Trakl 1996: 72)

Wieczor jesienny w wierszu Upadek jest pora pozornego spokoju,
w istocie wszelkie przejawy zycia i dynamizmu w przyrodzie unaoczniaja
tylko podazanie podmiotu lirycznego ku zagtadzie i unicestwieniu:

Oto drzg przed upadkiem — tchnienie sprawi,
Kos skarzy si¢ w bezlistnych juz galeziach,
Czerwone wino pnie si¢ w kracie rdzawej,

[...] (Trakl 1996: 39)

Kazdy element konstruujacy $wiat poetycki Trakla jest znaczacy, stuzy
obnazaniu zapisanych w stowach stanéw psychicznych, meki istnienia, nie-
pokoju, trwogi. Nawet kwiat stonecznika, ktéry zrobit kariere w malarstwie
impresjonistow, zyskat ekstatyczng posta¢ u van Gogha, uprzywilejowany
byt réwniez przez Klimta (w obrazie przedstawiajacym ogréd wysuwa sig
na plan pierwszy), u Trakla, podobnie jak w malarstwie Egona Schielego
przeksztalca si¢ w ztowieszczy znak §mierci i ciemnosci:

O wy zlote stoneczniki

Zarliwie sktonione ku umieraniu,

[...]

Wiréd tych ztotych

Kwiatoéw melancholii

Okresla ducha

Milczgca ciemno$é (Trakl 1996: 129).

W pisarstwie rejestrujacym objawy upadku dotychczasowego $wiata
poezja Trakla zajmuje miejsce odrebne, odzwierciedla bodaj najpetniej at-
mosfere lat poprzedzajacych wybuch I wojny $wiatowej oraz jej poczatku.
Autor Duchowego zmierzchu przezywal zblizajacy si¢ kres pewnej formacji
— historycznej, politycznej, kulturowej — jako swoj wlasny upadek i zagtade,
jako dopetnienie sie jego osobistego losu, naznaczonego pietnem destruk-
cji. Krzysztof Lipinski pisat na ten temat:
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W przypadku Trakla $wiadomos¢ konca epoki naktada si¢ na auten-
tyczny a nie tylko estetycznie wyprodukowany upadek: tragiczna mito$é
do wlasnej siostry, narkotyki i alkohol, a wreszcie rozpad osobowosci, nie
wytrzymujacej psychicznie trudu istnienia. [...] Swiadomos¢ apokalipsy
przenikajaca poezje staje si¢ unicestwieniem rzeczywistym; zniszczenie
emanujace z wierszy nie jest estetyczng zabawa, lecz zapisem drogi, prowa-
dzacej ku autentycznej zagladzie [ ...] (Lipinski 1996: 5,7)™.

Silne odczucie schytku, zmierzchu pewnej epoki rysuje sie w kulturze
austriackiej przetomu wiekéw w wymiarze estetycznym i §wiatopoglado-
wym. Tworcy tego czasu obwieszczali koniec formacji kulturowej, ale takze
—choé nie byli tego w petni §wiadomi — dtugotrwatego okresu w historii Au-
strii. Wielka wojna potozyla kres istnieniu monarchii, ponad 600-letniemu
panowaniu Habsburgéw. Byl to fakt doniosty dla historii catej Europy; po
roku 1918 zmienita si¢ mapa wptywéw 1 uktadu sit politycznych, wielkie
zmiany zaszly w réznych dziedzinach zbiorowego zycia. W obrebie samej
literatury obserwowa¢ mozna tendencje stawiajace w centrum obserwacji
zaréwno formacje historyczne i kulturowe, jak i kondycje jednostki, cze-
go dowodzi pisarstwo Josepha Rotha, Roberta Musila, Hermanna Brocha,
Heimito von Doderera i mtodszego pokolenia pisarzy. Dwudziestowieczng
kulture austriackg cechuje sktonno$¢ do autoanalizy, wyostrzona $wia-
domo$¢ mozliwosci 1 ograniczen jednostki, diagnozowanie §wiadomosci
spotecznej, dazenie do autonomii. Osiggniecia na tym obszarze nie bytyby
mozliwe bez przejscia przez etap utraty, ktéry cechowato poczucie, ze Swiat
w swoim dotychczasowym ksztalcie nie moze trwac. Przemijanie nie obywa
sie bez cierpienia; bodaj najwigksza wiedze w tym zakresie zdobylo pokole-
nie ,,straconych synéw”.
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Elzbieta Hurnikowa

Twilight in the Austrian literature and painting at the turn of the 19*
and 20* centuries

The literature and arts in Austria at the turn of the 19th century developed in
the atmosphere of decadence. The Austrian-Hungarian monarchy was falling into
a decline and paradoxically, at the same time, the art experienced a tremendous
boost. Secession was the main style in architecture and painting as well as impres-
sionism, symbolism and decadence in literature. All the fields of arts reflected the
feelings of transition, decline, premonition of death. They gained their deepest
expression in the poetry of Georg Trakl, in which the end of a certain historical
and cultural formation combined itself with the feeling of self-destruction, one’s
own annihilation.



