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Zmierzch idei postepu? Od idei kryzysu do kryzysu idei
(na przykfadzie kultury niemieckiej)

Key words: memory, democracy, history, ideology, postmodernism

wSzukatem czego$, czego wirdd ludzi znalezé nie mogtem”!, méwi je-

den z protagonistow Paare, Passanten Botho Straussa. Tym samym nazy-
wa pewien dyskomfort poznawezy, ktéry zdominowal kulture niemiecka
w ostatnich 200 latach. W ramach przedtozonych rozwazan chciatbym
jednak skupic si¢ na ostatnich 70 latach, czyli okresie po 1945 roku.

Dwa pojecia dominujg w opisie kultury niemieckiej po 1945 roku:
‘Erinnerung’ i ‘Vergessen’. Kwestia historii wigze sie dla twércoéw i teo-
retykéw kultury niemieckiej z sama kulturg. Podstawowym btedem tych
pierwszych, ale w gtéwnej mierze tych drugich, byto utozsamianie kryte-
riéw politycznych z kryteriami estetycznymi. A nie powinno sie przeciez
mieszad tych jakze przeciez odleglych od siebie zakreséw ludzkiej dziatal-
nosci i percepcji. Nie powinno sie, poniewaz z tej koegzystencji obronna
reka wychodzi jedynie polityka. Na zwigzku tym polityka jedynie zyskuje,
na wigzaniu sie z politykg moze kultura jedynie stracié¢. A caly problem
znajduje swoj poczatek w mylnie postawionym, a w duzej mierze narzuco-
nym przez aliantéw, postrzeganiu historii jako instrumentu niezbednego
do postepowego rozwoju czlowieka. Cytowany przeze mnie Straufl, jako

! Ich suchte etwas, das unter Menschen nicht zu finden war” (Strauf 1981: 185).
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przedstawiciel piszacej inteligencji, cierpi z powodu narzuconej w Niem-
czech abnegacji wobec historii.

To idea postepu, rozumianego jako lewicujaco-krytyczne podsta-
wy spoteczenstwa, wtlaczata historie w dialektyczna zalezno$¢ miedzy
doswiadczeniem, poznaniem i rozwojem. Doswiadczenie stuzyé miato
analizie, ktéra stawala si¢ podstawg poznania, a samo poznanie staé si¢
miato punktem wyjscia dla rozwoju w duchu: ,,Uczymy si¢ z bledéow hi-
storii”. W niemieckim kregu kulturowym oznaczalo to po 1945 roku, ze
caly pozytywny dorobek kultury niemieckiej zmarginalizowano, a czynili
to réwniez i sami Niemcy, i skupiono si¢ na wyszukiwaniu i analizie ble-
doéw. A poniewaz btedy od polowy XIX wieku stawaly si¢ coraz powazniej-
sze i w coraz wigkszym stopniu uderzaly nie tylko w samych Niemcéw, ale
i w spoleczenistwa Europy 1 $wiata, mechanizm nazywania btedéw stat sie
nieodzownym fundamentem kultury niemieckiej.

Zalazkiem wszelkich ideologicznych konfliktéw w Niemczech po 1945
roku stal si¢ fakt, iz kwestie do§wiadczenia, poznania i rozwoju przesunigto
ze sfery polityki do sfery estetyki. Zachowano przy tym jednak metodologie
i procedury z zakresu polityki. Wystarczy nawet pobiezny oglad marazmu,
z jakim spoteczenstwo niemieckie podejmowato kwesti¢ winy, by mecha-
nizm stal si¢ widoczny: to, czego rozwigzaniem powinna bylta zajaé sie
polityka w pierwszych latach po wojnie, stato si¢ nieustannym zarzewiem
spordéw rozgrywanych na niwie estetyki. Spory te musza jednak pozostaé
nie bez rozwigzania, jesli wciaz operuje si¢ tu pojeciami z zakresu polityki
i etykietami tak silnie naladowanymi politycznymi emocjami, ze wielokrot-
nie tworcy zostaja skonfrontowani z pozycjami politycznymi, choé¢ sami od
jakichkolwiek politycznych kontekstéw interpretacyjnych si¢ niezwykle sil-
nie odzegnuja. W tej sytuacji jedyna mozliwa forma wyjscia ze spirali samo-
nakrecajacych si¢ opinii i kontropinii wydaje si¢ praca nad samg koncepcja
historii jako fundamentu wspétczesnosci. Jean-Marie Guéhenno opisat ten
fakt z punktu widzenia politologa: , By machina [spoteczenstwo — R. M. ]
mogta dobrze funkcjonowad, nie potrzeba o§wieconych kréléw i obywateli,
lecz »jednakowych«, wymiennych elementéw...”? (Guéhenno 1994: 114),
ktore Kartezjuszowska dewize ,,Mysle, wiec jestem” zamienily na: ,T'worze
polaczenia, wiec jestem”? (Guéhenno 1994: 114n). ,Je pense, donc je suis”
(Myslg, wiec jestem) (Descartes 1960: 54) przytaczane zazwyczaj w wersji
tacinskiej ,,cogito ergo sum” to poczatek nowoczesnego myslenia w katego-
riach jednostki, czyli idei racjonalizmu.

2 ,Damit die Maschine gut funktioniert, braucht man keine aufgeklirten Konige oder Biirger, sondern
»Gleichartiges, austauschbare Elemente [...]".
3 Ich stelle Verbindungen her, also bin ich”.
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Republika Federalna Niemiec jest ,[...] [wystarczajaco] stara, by nie
funkcjonowa¢ juz tylko jako spoteczno-krytyczny parawan ‘weltschmerzu’
catkiem bez poddawania jej w watpliwos¢ [ ...]7* — pisat Gerhard Stadelma-
ier w 1984 roku. Taka diagnoza wtedy z pewnoscig nie dziwita, cho¢ dziwi¢
mogta jako stwierdzenie legitymujace pisarstwo Botho Straussa, tworzace-
go juz od ponad pi¢tnastu lat. Tego samego zdania byt Botho Strauf, gdy
moéwil o prowadzeniu przez niemieckich intelektualistéw, bojacych sie
o wlasng pozycje, oderwanego od rzeczywistosci Niemiec dyskursu, ,,[...]
podlanego francuskim sosem a la Bataille-Lacan” (por.: Hage 1987).

Pierwsze watpliwosci pojawity si¢ juz w latach sze$¢dziesigtych XX wie-
ku, gdy rewolta studencka doprowadzita do trwatego okreslenia dominu-
jacej wizji Republiki Federalnej Niemiec jako panstwa w kategoriach spo-
fecznych i politycznych demokratycznego, a w kategoriach estetycznych
— pluralistycznego. Juz od poczatku rewolty studenckiej wszelkie proby
formutowania odmiennych programéw estetycznych poddawano surowej
krytyce, zazwyczaj jednak po prostu wyrzucano poza margines publicznego
dyskursu. Idea pluralizmu w wydaniu niemieckim zaprzeczala sobie z za-
fozenia.

Sytuacja spoteczna i polityczna znalazta niespodziewanego sojuszni-
ka na polu filozofii i estetyki w idei (post)modernistycznego pluralizmu
i (post)modernistycznej wielosci réwnouprawnionych postaw i opinii.
Do$¢ szybko jednak, bo juz w drugiej potowie lat osiemdziesigtych XX
wieku pojawily sie pierwsze glosy sprzeciwu, postulujace prébe odejscia
od (post)modernizmu, jako kryzysu idei. Odpowiedziag na ‘kryzys idei’,
czyli (post)modernistyczny sceptycyzm, ze ‘wszystko juz bylo’, jest wia-
$nie fakt, ze ‘wszystko juz bylo’, czyli optymizm proponowany przez hasto
powtarzalnosci historii.

Jezeli zalozymy nastepujaca teze: histori¢ mozna postrzega¢ jako po-
wtarzalny i powtarzajacy si¢ cykl doswiadczen czlowieka, a samg powta-
rzalno$¢ konotowaé pozytywnie, wtedy koncepcje historii mozna zweryfi-
kowa¢ jako fenomen obowigzujacych obecnie dyskurséw na temat relacji
migdzy modernizmem, (post)modernizmem, premodernizmem i anty-
modernizmem. Pomocna w takim postrzeganiu koncepcji historii jest za-
proponowana przez Wolfganga Welscha definicja (post)modernizmu jako
elementu modernizmu, a nie jego zaprzeczenia. Przy takiej definicji zna-
czenia nabierajg inspiracje czerpane z niemieckiego antymodernizmu prze-
fomu XIX i XX wieku. Strauf, ale i Walser czy tez Handke, ktéry sigga po

4[] ist alt (genug) geworden, um nicht mehr nur als gesellschaftskritischer Weltschmerzvorwand ganz
frag-los zu fungieren” (Stadelmeier 1984).
5,[...] eine Bataille-Lacan-Sauce driibergegossen werde”.
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wzorce niemieckiego antymodernizmu przetomu XIX i XX wieku, wpisuje
sie¢ w nurt niemieckich poszukiwan tozsamosci. Tozsamosci pojmowanej
jednak nie jako kategoria polityczna, chetnie wykorzystywana do faczenia
z konkretna opcja polityczna, lecz raczej bedacej tozsamoscia jednostki
jako elementu wickszej zbiorowosci.

Poszukiwanie przesztosci w tej formie to poszukiwanie wielkosci i god-
nosci cztowieka, utraconej w masie nowoczesnych postaw. Jako odpowiedz
na relatywizm wszelkich dziatann modernizmu i (post)modernizmu, w ra-
mach ktérych demokracja, pluralizm, swoista dowolno$¢ i dostgpnosé
tematéw i form pozbawila sztuke, kulture oraz estetyke elementu tajem-
niczosci, uroczystosci i godnosci, zaproponowaé mozna, wzorem antymo-
dernizmu niemieckiego przetomu XIX 1 XX wieku, wyniesienie sztuki do
poziomu religii. Postmodernizm na poziomie estetyki jest godny pochwaty.
Jego instrumentalizacja w ramach demokracji za$, tak jak ma to miejsce
w Niemczech, jest godna nagany. Niemiecka demokracja wyklucza, jako
lewicujaca, wspdlistnienie idei prawicowych. Czyni tak, poniewaz iden-
tyfikuje idee estetyczne z politycznymi. Postmodernizm estetyczny znaj-
duje uprawnienie do funkcjonowania w dotychczasowym rozwoju kultury.
(Post)modernizm upolityczniony — juz nie, poniewaz stanowi zaprzecze-
nie samo w sobie: jezeli demokracja niemiecka zwalcza idee prawicowe —
wszystkie, niezaleznie, czy sa one natury estetycznej, czy tez politycznej,
bo najwyrazniej zatracita zdolno$¢ ich rozrézniania, to nie moze by¢ mowy
o pluralizmie, a wigc (post)modernistycznym wspétistnieniu.

Takie poszukiwania interpretacji historii nalezy traktowaé zatem jako
probe uporzadkowania $wiata w sytuacji, w ktérej (post)modernizm, de-
mokracja i réwnos¢ juz nie wystarczaja, nie dajac odpowiedzi, ktére mozna
by werytikowaé. Odejécie od dyskursu logicznego umozliwia/pozwala na
dowartos$ciowanie wiary; lecz znéw nie wiary, jako podstawy instytucjona-
lizowanej religii, ale postulatu postrzegania $wiata w kategoriach przyjmo-
wania §wiata na wiare. Taki oglad $wiata skutkuje przywréceniem wartosci
mitu jako elementu interpretacji $wiata i rzadzacych nim proceséw. Mit
stanowi o homogenicznym obrazie, taki wizerunek za$ stoi w sprzecznosci
z propagowanym przez (post)modernizm pluralizmem. Pluralizm wpro-
wadza anarchie, a anarchia nie zezwala na dyskusje. Dyskusje jednak nie
w kategoriach demokratycznego poszukiwania kompromisu i konsensusu,
a raczej dialogéw Platona, gdzie mistrz przekazuje swojg wiedze uczniom,
ktérzy prowokuja go do tego odpowiednimi pytaniami. Rozwéj ludzkosci
doprowadzit, szczegdlnie w XX wieku, do dewaluacji pojecia autorytetu.
Autorytetu traktowanego jednak nie jako wzorzec jeden z wielu, ale jako je-
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den niezachwiany i nie podlegajacy dyskusji. ‘Réwnos¢’, ‘demokracja’ —nie
pozwalaja na dyskusje, ktéra prowadzitaby do budowania autorytetéw. To
jest punkt wyjscia dla nowych préb inicjowania dyskusji, ktére s punktem
wyjécia do budowy/odbudowy kultury niemieckiej.

Tymczasem bez dyskusji intelektualisci traca swoja pozycje: ,Ten filo-
zoficzny kac jest odbiciem dos$wiadczenia realnej utraty funkcji przez le-
wicowy inteligencje”® (Miller-Funk 1985/1986). Wiek XX w Niemczech,
a w szczegdlnosci jego II potowa, to okres, w ktérym sami intelektualisci
narzucajg sobie jeden wzorzec funkcjonowania. Intelektualista ma jakoby
moralny obowigzek ingerowania w funkcjonowanie spoleczenstwa wsze-
dzie tam, gdzie widoczne sg elementy sprzeczne z idealami demokracji,
pluralizmu i wolnosci jednostki. Zatem to sami intelektualisci prébuja
powrotu do ‘tradycyjnej’ formy funkcjonowania, czyli wymiany pogladéw,
ktére pod przykrywka ‘obiektywizmu’ stanowia wyraz budowania wlasne-
go autorytetu. Intelektualista bez autorytetu nie jest intelektualista, czyli
autorytet to warunek niezbedny do ich funkcjonowania, co oznacza, ze in-
telektualisci stoja z zatozenia w sprzecznosci do ideatéw; ktdre sami glosza.
To intelektuali$ci — w postaci takiej, jaka obowigzywata w drugiej potowie
XX wieku w Niemczech — s3 ‘pierwotnymi’ wrogami demokracji, réwnosci,
sprawiedliwosci spotecznej 1 pluralizmu. Intelektuali$ci, ktérzy niczym na-
ganiacze pedzg spoteczenstwo w jatowym, bezcelowym biegu (por.: Straufl
1989: 447). Wida¢ to bylo réwniez na przetomie XIX i XX wieku, gdy kul-
minowal niemiecki antymodernizm. O podobnej potrzebie na przelomie
XX 1 XXTI wieku méwia gtosno jedynie nieliczni niemieckojezyczni intelek-
tualici, jak na przyktad Martin Walser czy Peter Handke.

Kulminacja dziatann demokratycznych znajduje jednoczesnie odbicie
w odwrocie intelektualistow niemieckich od demokracji, poniewaz:

* demokracja, a wigc polityka;

* réwno$¢, a wige nauki spoleczne;

* (post)modernizm, czyli filozofia — pozbawiaja intelektualistéw ich

roli i funkcji.

Okres od 1989 r., czyli tak zwana ‘Berliner Republik’, to epoka w kul-
turze niemieckiej napietnowana przez proby okreslenia si¢ intelektualistow
niemieckich wobec zastanej sytuacji. A poniewaz to potencjalny odbiorca
tworzy sobie obraz intelektualisty (patrz Eco: Das offene Kunstwerk), ranga
intelektualisty funkcjonujacego w spoteczenstwie §wiadczy o samym spo-
teczenstwie. Spoleczenstwo wyraza swoja wole i aprobate dla tych dziatan

¢, Dieser philosophische Katzenjammer ist Reflex auf die Erfahrung des realen Funktionsverlusts einer linken
Intelligenz [...]".
7, Die Treiber jagen uns in den leeren Umlauf [ ...]”.
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artystycznych, ktére uznaje za godne poparcia. Gdy wigc spoteczenstwo
niemieckie uczestniczy bardziej lub mniej $wiadomie, bardziej lub mniej
aktywnie, w dziataniach teatralnych i pisarskich np. Botho Straussa, ozna-
cza to, ze aprobuje ono t¢ estetyczng postawe autora, ktorej nie widzi w pet-
ni w jego tworczosci 1 ktérej nie rozumie.

Fakt ten potwierdza sformulowane na poczatku pracy przypuszczenie,
ze stusznie dostrzegamy w spoleczenstwie niemieckim potrzebe przezwy-
ciezenia marazmu, z ktérym nierozerwalnie wigze si¢ idea (post)moder-
nizmu. Bo jak pisal juz w 1975 roku Armitai Etzioni: ,W swych wysitkach
realizacji losu osigga cztowiek nowg faze, w ktorej zaréwno jego zdolno$é
do wolnosci jak 1 podporzadkowywania silnie wzrosta. Czlowiek jest coraz
silniej zdolny do transformacji zwigzkéw spolecznych, zamiast si¢ do nich
dopasowywaé, czy tez jedynie przeciw nim protestowac”® (Etzioni 1975:
29). Taki $wiatopoglad nawiazuje bezposrednio do antymodernizmu nie-
mieckiego przelomu XIX 1 XX wieku. Jesliby bowiem, za Wolfgangiem
Welschem, traktowaé (post)modernizm nie jako odrgbng epoke, ale jako
modyfikacje 1 kontynuacje modernizmu, nalezatoby uznaé, co nastepuje:
tak dlugo, jak istnieje modernizm, tak dtugo wszelkie przejawy niezado-
wolenia mozna rozpatrywac w kategoriach niezadowolenia z modernizmu,
a wszelkie dodatkowe konstrukty traktowac jedynie jako intelektualne pole
doswiadczalne dla myslicieli i badaczy. Czesto wige wykorzystuje sig te ele-
menty (post)modernizmu, ktére pozwalajg czerpac z epok, ktére najwiecej
wniosty do kultury niemieckiej. Siggaja wigc po inspiracje romantyczne, ale
w pierwszej kolejnosci fascynuje ich niemiecki antymodernizm przetomu
XIX i XX wieku, bo: ,Filozofia (post)modernistyczna cytuje te percepcje
— na przyktad sceptycznos$é wobec jezyka i niepewnos¢ jednostki w litera-
turze przelomu XIX i XX wieku i wprowadza je do dyskursu naukowego™’
(Miiller-Funk 1985/1986).

Botho Strauf, bedac w pelni $wiadom sposobu funkcjonowania litera-
tury we wspélczesnym $wiecie, pisze: ,[...] nie istnieje zaden tekst, ktéry
nie méwitby wigcej o swym autorze niz ten sam méwi o sobie; zaden tekst,
ktéry nie dawatby wiecej do zrozumienia niz sam autor z niego zrozumiat
— uwazam - z tego wynika, ze to ‘wiecej’ danego tekstu mozna uchwyci¢

8 In seinem Bemiihen, sein Schicksal zu meistern, erreicht der Mensch eine neue Phase, in der sowohl seine
Fihigkeit zur Freiheit als auch zur Unterdriickung stark zugenommen hat. Mehr und mehr ist der Mensch in der
Lage, soziale Bezichungen zu transformieren, anstatt sich ihnen anzupassen, oder lediglich gegen sie zu protestieren”.

?,Die (post)moderne Philosophie zitiert diese Wahrnehmungen — etwa die Sprachskepsis und die individuelle
Verunsicherung in der Literatur der Jahrhundertwende — und bringt sie in den wissenschaftlichen Diskurs ein”.
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w pierwszej kolejnosci podczas lektury politycznej”!® (Straufl 1975: 94).
Krytyka niemiecka odczytuje powyzsze stowa w pierwszej kolejnosci jako
wypowiedzi, ktére interpretowac nalezy z uwzglednieniem kontekstow
politycznych. W ten sposéb takie teksty staja si¢, wedtug krytyki, odpo-
wiedzig na realia Republiki Federalnej Niemiec. Strauf, siegajac jednak
po symbol i mit, broni si¢ przed zarzutem ahistorycznosci swych tekstow.
Siggajac przed historiografie, a wige i cywilizacje, dociera Straufl do mitéw,
ktére zbudowane sa na statych antropologicznych. Owe stale, czyli takie
wartosci i postawy ludzkie, ktorych ocena jest niezmienna i niezalezna od
biegu historii, wskazuja, iz zwigzek mitu i jego symboli oraz cztowieka wy-
kracza poza perspektywe historii rozumianej jako graficzny zapis ustalo-
nych naukowo danych, dotyczacych rozwoju przesztych i terazniejszej cy-
wilizacji. Dylematem, przed ktérym stoi jednak autor, choé sam si¢ do tego
nie przyznaje, tworzac jednoczesnie aure sztuki elitarnej, jest fakt, ze wiele
aluzji i wskazéwek wmontowywanych w teksty pozostaje niemozliwymi do
deszyfracji nawet dla wyksztatconego odbiorcy, dysponujacego nie tylko
wiedzg historyczng, teoretycznoliteracka, ale i filozoficzng. Powoduje to,
z niekorzystnym skutkiem dla Straussa jako autora, Ze elementy estetyczne
jego programu nie znajdujg naleznego im miejsca w recepcji i krytyce jego
dziel, a stanowig jedynie przyczynek do zbyt pochopnych definicji politycz-
nych. Straussowskie préby proklamowania programu ‘przypomnienia’ sg
symptomatyczne dla kultury, ktéra w coraz bardziej widoczny sposéb mie-
rzy si¢ z kryzysem legitymacji wlasnego funkcjonowania. Kryzys 6w jest
wynikiem coraz bardziej intensywnej utraty znaczenia konwencjonalnych
$wiatopogladow i schematéw interpretacyjnych, przy jednoczesnym braku
adekwatnych alternatyw. To jednak, jak przyjmowane sg teksty, Swiadczy
w duzej mierze nie o samym autorze, ale o wspdtczesnej dyspozycji odbior-
cOw — jednostek bedacych elementami tworu zwanego spolteczenstwem
niemieckim. Jak bowiem interpretowaé fakt, ze w latach 1972-1993, czyli
od publikacji pierwszego utworu teatralnego do publikacji Anschwellender
Bocksgesang, Strauf§ otrzymat sze$¢ waznych nagréd literackich, zas w la-
tach 1993-2013 zaledwie trzy — jedng zresztg jeszcze w 1993 roku. Upo-
litycznienie tez estetycznych spowodowato w oczach krytyki dewaluacje
oceny strony estetycznej programu Straussa.

Powtarzalno$¢ historii mozna oceniaé w dwéch kategoriach: politycz-
nych oraz estetycznych. W polityce powtarzalno$¢ historii staje si¢ powo-
dem do strachu i paniki, poniewaz jej (historii) powtarzalnos$¢ skupia uwa-

10 [...] kein Text existiert, der nicht Mehr tiber seinen Autor aussagt, als dieser von sich aus sagt; kein Text,
der nicht Mehr zu verstehen gibt, als der Autor selbst darunter verstanden hat - ich meine - daraus folgt, daf dieses
Mehr eines Textes in erster Linie von einer politischen Lektiire erschlossen werden kann”.
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ge cztowieka na negatywnych aspektach jej przeobrazen. W estetyce moze
sta¢ si¢ powodem do wzmocnienia jednostki w jej dgzeniu do przeobrazenia
i poprawy, bowiem powtarzalnos¢ historii staje si¢ przyczynkiem do analizy
nie samej historii, ale ewoluujacych reakeji i dziatan cztowieka. Powtarzal-
no$¢ historii daje cztowiekowi mozliwo§é analizy dotychczasowych reak-
cji — swoich oraz przodkéw — i wybrania tej najlepszej w danym momencie

historycznym opcji.
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Robert Matecki
From the idea of crisis to the crisis of idea

The paper examines the possibility of solving the problem of the legitimation
of ideas and the theory of crisis. The subject of Author’s analysis is the question of
responsibility of the intellectual as the ‘natural’ state of being. The development
of the German culture after the year 1945 shows that the meaning of intellectual
work has changed. At the very beginning there was a mainly critical perspective on
the culture itself. As the century was nearly ended the critical issue was gone and
the leading power was given to the postponed mainstream. What is striking is the
inconsistency between the theory and the praxis of culture



