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Socjologowie stosujac fotografie i/lub film w swych badaniach
odchodza od poszukiwania jednorodnej i spojnej interpretacji da-
nych wizualnych, dopuszczajac ich schiitzowskie intersubiektywne
odczytanie. W zgodzie z tym pozostaje perspektywa konstruktywi-
zmu, ktéra sprowadza sie do przekonania o aktywnym wspoéttwo-
rzeniu rzeczywistoéci spolecznej. To w niej spoleczne fenomeny,
wraz z ich znaczeniami, sa nieustannie ,negocjowane” przez akto-
réw spotecznych.

Ten niewielki fragment ksiazki Ireneusza Jeziorskiego przemawia
do mnie najglosniej; do mnie, czyli do niestety nie-socjolozki i nie-foto-
grafki, ale za to fascynatki fotografia (nie samym jej mechanizmem, ale
miejscem, jakie zajmuje w dzisiejszej kulturze), zainteresowanej ,, aktyw-
nym wspéltworzeniem rzeczywistosci spolecznej”, i zajetej z pasja ob-
serwowaniem owych negocjacji ,,aktoréw spotecznych”. Wybieram ten
fragment, sposréd wielu innych, bo mimo Ze umiejscowiony na poczatku
ksigzki, w rozdziale troche jakby , technicznym”, niespecjalnie wydaje sie
glaskanym przez autora pracy, to jednak z mojej perspektywy bardzo
wartoéciowym dla zrozumienia calosci staran badacza.

Fotografia/film, intersubiektywizm, aktywne wspoéttworzenie rze-
czywistosci spotecznej - dla mnie to szereg znaczacych stéw, ktore wy-
mienione tuz obok siebie, w sposéb, w jaki robi to Jeziorski daja nowy,
aktualny obraz tego, co dzi$ dzieje sie w nauce (i z nauka) o , praktykach
spolecznych”. A dzieje sie wiele, jak przekonuje mnie - skutecznie - rze-
czowy, konkretny glos autora ksigzki. Przede wszystkim antropologia
kulturowa przestaje by¢ (nie wiedzialam, ze byla) z pragmatycznego
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punktu widzenia obszarem, gdzie pierwszenistwo maja kolumny liczb
i dane statystyczne, i gdzie o rozmowie z respondentem (osoba, z ktéra
antropolog przeprowadza wywiad) nikt juz nie powie , zbieranie mate-
riatu”, lecz trudna ,, praca pamieci i emocji”.

Autor Fotografii w praktyce spotecznej chce pokaza¢ w swojej pracy bo-
daj najistotniejsza i zarazem najtrudniejsza czes¢ antropologii, i dobrze
sie¢ w tym zadaniu realizuje, a mianowicie jak: ,wkracza ona w $wiaty bli-
skich Innych”. Co wiecej widag, ze nie przyjmuje tej odpowiedzialnej roli
na siebie jedynie ze swada naukowca, ale réwniez z empatia i w gtebo-
kiej pokorze wobec tego, co ma do powiedzenia respondent-Inny. Istotne
z tego punktu widzenia staja sie pytania, ktére Jeziorski zadaje sobie jako
,normals” (osoba, ktéra przychodzi ,z zewnatrz” do Swiata Innego): Jak
jestem w stanie wejs¢ w Swiat zycia Innego? ,Jak siebie i Swiat doswiad-
czaja badane przeze mnie osoby?” Jak pogodzi¢ naukowa ciekawosé
i che¢ publikowania interesujgcego materialu z poszanowaniem prywat-
nosci i innosci drugiego cztowieka? To trudne pytania i dylematy, ale wi-
da¢, ze wazne dla Jeziorskiego, dlatego pojawiaja si¢ one na przestrzeni
calej ksigzki, jakby troche z obawy przed losem naukoweca, ktéry ich sobie
nie zadaje. Dlatego w ostatnim rozdziale poswieconym , etyce badan wi-
zualnych” przeczytamy dos¢ niezwykla definicje antropologii wizualnej,
tadnie stawiajaca granice pomiedzy celem naukowym kazdego projektu,
a jego regulaminem etycznym. W ocenie badacza antropologia wizualna
jest (powinna by¢) przede wszystkim ,wyzwaniem etycznym poprzez
ktore konstruujemy wyjatkowo cenng relacje z badanymi, informatora-
mi, czy respondentami, z Innymi ludZmi po prostu”.

Ten rodzaj badan antropologicznych jest nie tylko trudny ze wzgledu
na ich moralny aspekt, ale gléwnie przez narzedzie, ktérym sie postugu-
ja »antropolodzy wizualni” - fotografie. Nie chodzi o sama wizualnos¢
w zdjeciu, ktéra w epoce wzrokocentryzmu ma zasadnicze znaczenie
w zdobywaniu wiedzy na temat $wiata, jak méwi Jeziorski, ale chodzi
o ten jego wymiar, ktory taczy sie z ,zywa” rzeczywistoscia. Zdjecie po-
zwala nam na nowy rodzaj relacji ze S$wiatem, z przesztoscig, z ludZmi
i przedmiotami, ktére by¢ moze juz naleza do przesztosci. Zdjecie po-
nadto zawiera sw6j emocjonalny ciezar, fadunek, ktéry niespodziewanie
,2wybucha”, kiedy pytamy o ten obraz z przesztosci wiasciwa osobe.
Najtrudniej jest wiec socjologowi z takim materiatem wizualnym, ktéry
wymaga emocjonalnego zaangazowania respondenta.

Istnieja , fotografie, wobec ktérych jezyk jest bezsilny” - nie bez po-
wodu tak zaczyna Jeziorski niewatpliwie najtrudniejszy dla siebie i naj-
bardziej wstrzasajacy dla czytelnika rozdzial swojej ksigzki zatytulowany
Historia jednego wywiadu. Wywiad na podstawie danych (fotograficznych) zna-
lezionych. Jest to wywiad, jaki 10 lat temu socjolog przeprowadzit z Wil-
helmem Brasse, bylym wieZniem obozu Auschwitz-Birkenau. W pracy
autora szkicow ta postac staje sie postacia symboliczng - ,Zycia z foto-
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graficznym zapisem cierpienia”, a te zaledwie pare zdje¢ - ,jako materiat
pomocniczy do wywiadu” - jest symbolem najwyzszym: monstrualnej
,zadzy tamtego czasu”, dos§wiadczenia przemocy i obozowego koszmaru.

Brasse urodzit sie w Zywcu w 1917 roku i tam jeszcze przed wybuchem
wojny uczyt sie i praktykowal w zawodzie fotografa. Byt prawdziwym
mistrzem portretu. Niestety po tym jak odmoéwit po 1 wrzesnia 1939 roku
podpisania volkslisty (jego ojciec byt Austriakiem, matka Polka) trafit do
Auschwitz i tam jako wiezieri z numerem 3444 zostal po przestuchaniu
skierowany do ,pracy”, ktéra miato by¢ wykonywanie zdje¢ w obozie.
Na poczatku byly to tylko fotografie dowodowe, czasem prywatne por-
trety, ktére wykonywat dla esesmanéw. Pézniej doszty do tego zdjecia
do ewidencji obozowej (znane wszystkim trzy zdjecia: en face, profili3/4
twarzy w czapce) az przyszedl czas na najgorsze - zdjecia ,ré6znych przy-
padkow”, ktore lekarze SS przysytali Brassemu, by je obfotografowat.
Brasse robil zdjecia na zlecenie doktora Tilo (,,lubowat sie w selekcjach”),
dla Josefa Mengele i dla Eduarda Wirthsa (to ten, ktéry robit koszmarne
doswiadczenia na kobietach w slynnym bloku 10). O Zzadnych innych
uzyciach aparatu fotograficznego, o ktérych pisze Jeziorski wielokrotnie
W swojej pracy nie mozna powiedzie¢ tak stanowczo i z taka prawda, ze
,aparat uzyty w takim kontekscie jest sublimacja broni”.

Jedno z najbardziej znanych zdje¢ z okresu Zaglady (znalazlo sie
prawie w kazdym anglojezycznym wydaniu albumu o Auschwitz), fo-
tografie czterech dziewczynek, antropolog czyni kluczowa dla wywiadu
z , portrecista” (to tytul filmu dokumentalnego, w rezyserii Ireneusza Do-
browolskiego, opowiadajacy historie bylego wieznia Auschwitz). Zdaje
sie jednak, ze réwniez mimowolnie staje si¢ ona symboliczna dla calej
ksigzki - jako ta czes¢ natury fotografii, ktéra otwiera rane przesztosci
i kaze ja rozjatrzaé, pozwalajac ogladajacemu (badaczowi) i opowiadaja-
cemu (respondentowi) na wnikniecie w $rodek koszmarnego doswiad-
czenia. Cztery, ustawione w szeregu, potwornie wychudzone, nagie
dziewczynki patrza prosto w obiektyw obozowego aparatu. Ta fotografia
staje sie dla bylego wieznia stygmatem na cale zycie. Brasse przypomi-
na sobie, mimo ze od tamtej chwili w ,atelier” minelo tyle czasu, kazdy
szczegol z tamtego strasznego momentu:

Wstydzily sie bardzo. Ja takze czutem sie skrepowany. Mezczyzna
jak spotyka jedna kobiete to na nig patrzy inaczej. Natomiast w takich
okolicznosciach, i w grupie, i jako nieszczesliwe istoty, to jest zupet-
nie inaczej. Ja bylem o cale niebo w szczesliwszym potozeniu. Zy-
déw masowo juz wtedy gazowano. Zdawatem sobie sprawe z tego,
ze i one zostang niedlugo zgladzone. Staralem sie do nich grzecznie
i naturalnie odnosi¢. No i robilem te zdjecia.
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W przypadku tego zdjecia, i wielu innych podobnych, antropologia
jako nauka ma niewiele do powiedzenia, dlatego Jeziorski, poza kilko-
ma adekwatnymi cytatami z Susan Sontag, calkowicie porzuca teorety-
zowanie. Autor pracy zdaje sobie z tego sprawe, ze w przypadku tego
wywiadu obcuje z , praktycznym” czlowieczenstwem, z autentycznymi
emocjami, z cierpieniem ukrytym w niewielkim kadrze , materialu wizu-
alnego”. Podczas wywiadu antropolog zwykle musi zebra¢ jak najwiecej
informacji o zdarzeniu, ludziach czy przedmiotach, ktére widac na foto-
grafii, w przypadku zdjecia czterech dziewczynek wystarczy powtorzy¢
za Rolandem Barthes’em: ,To bylo”. Juz samo uswiadomienie sobie tej
strasznej prawdy fotografii ,zmienia badacza” - pisze z naciskiem so-
cjolog.

Szkice z antropologii wizualnej przynosza bardzo wazna refleksje o fo-
tografii w (post)nowoczesnym $wiecie - cho¢ nieco zagubiona wsréd
gaszczu cytowan i komentarzy wielu badaczy - jako szczegélnym przed-
miocie, majagcym swoje specjalne miejsce w dzisiejszej nauce i kulturze.
Jeziorski pisze o zdjeciach jako o , obiektach” i rzeczach, ktére w Swiecie
nauki spetniaja swoja pragmatyczna role, ,za pomoca, ktérych wykonuje
sie pewne dziatania”. Drzemie w nich réwniez mediacyjna sila, ktéra po-
zwala antropologowi obserwowag, jak badany cztowiek reaguje na nie,
,€O z nimi robi, jak sie nimi postuguje, jak je obraca w palcach”. Sa jak
trzymane w reku przedmioty, czasem drogocenne, czasem zupelnie bez
wartosci, ktére zmieniaja nasz stosunek do rzeczywistosci w danej chwi-
li, sprawiaja, ze - co cenne dla antropologa - czlowieczeristwo przybiera
okreslony , ksztalt”, zmienia swoja strukture pod wpltywem zmieniajacej
sie struktury $wiata. Wreszcie ,, pokazuja jak ,ludzie i rzeczy stwarzaja
sie wzajemnie”.

Konsekwencja takiego myélenia i pisania Jeziorskiego jest koncepcja
$wiata, niezaleznie od tego czy sa to Triobriandy fotografowane przez
Malinowskiego czy Nuerzy z fotografii Evans-Pritchard’a, jako ciagle ne-
gocjowanej i konstruowanej wcigz na nowo wartosci. W zwigzku z tym
fotografia przestaje by¢ tylko narzedziem dla badacza, jego (post)nowo-
czesnymi liczbami i statystyka, ale staje sie¢ metaforg socjologiczno-an-
tropologicznej rzeczywistosci jako fotograficznego obrazu, ktéry mozna
wcigz interpretowaé, a przez to zmienia¢ jego postaé, w zaleznosci od
tego, kto wlasnie ,obraca w palcach” ten niewielki kartonik. ,Dla r6z-
nych os6b te same przedstawienia moga znaczy¢ co$ innego, pozostajac
jednoczesnie ucielesnieniem realnosci dla nich wszystkich” - wyjasnia
mocny konstruktywista, autor tych szkicow.

Juz bedac pod koniec lektury tej niewielkiej ksigzeczki o antropologii
wizualnej przyznam sig, ze troche patrze na nig tak, jak na starg sepiowa
fotografie, z zalem mys$lac o tym, co jeszcze nie zmiescilo sie w kadrze, co
mozna by jeszcze dopisad, ile zrobic jeszcze wywiadéw, ile zdje¢ opowie-
dzie¢, do jakich zakamarkéw socjologicznych by jeszcze dotrzeé. Jedno-
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czesnie pozostaje syta i zauroczona tym, co dostrzegam, z przyjemnoscia
odkrywajac pod powierzchnig teorii antropologicznych i fachowego dys-
kursu, eseistyczny temperament autora. Jego zdolnosé do budowania po-
taczen (choé nielatwych) miedzy uporzadkowanym, wyostrzonym $wia-
tem badacza, a miekkim, rozptywajacym sie we wspomnieniach, czasem
psychotycznym, $wiatem badanego. To nielatwa sztuka by¢ antropolo-
giem, analizowac liczby i dane statystyczne, zbierac i robic¢ fotografie jako
materiat do badan, a jednoczesnie przekraczac te antropologie i umiec tak
opowiadad, ze wierze Jeziorskiemu, ze (jak méwi przytoczony przez nie-
go Howard Becker) za jego naukowa opowiescia ,stoi prawdziwe zycie
z krwi i kosci”.
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