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Potworne ciala protetycznego.
Obcosé uwewnetrzniona

Ciato w kontakcie z proteza staje si¢ nie tylko hybrydyczne czy nie-
jednorodne, nie jest po prostu mieszanka tego, co organiczne z tym, co
technologiczne. Sprotetyzowane cialo musi sie skonfrontowac z tym, ze
nie jest niezastapione. Protetyczne ciato, to réwniez cialo niemogace juz
aspirowac do bycia petnig czy catkowita obecnoscig.

Cialo protetyczne, obecne w wielu dyscyplinach humanistycznych,
pojawia sie réwniez w dyskursie zajmujacym sie cyborgami - poniewaz
tacza one cialo z materig sztuczna. Jednak rozwazania nad cyborgami
(szczegoblnie popularne w humanistyce od publikacji Manifestu cyborgow
Donny Haraway' z 1985 roku) czesto zmierzaja ku opisom ciata wir-
tualnego. Niektore z kierunkéw transhumanistycznego myslenia o cie-
lesnosci aprobatywnie badz katastroficznie méwia o ciele, ktére stato
sie juz wylacznie wirtualnym, sklonowanym czy stechnicyzowanym.
Tak uzywa pojecia protezy miedzy innymi Jean Baudrillard, dla ktére-
go nasze ciala, wpierw czeéciowo protetyzowane, dzis sg juz w calosci
protezami?.

Moje myslenie o ciele protetycznym dalekie jest od wirtualizacji cia-
ta, bliskie natomiast miedzy innymi ujeciu Vivien Sobchack?®, dla ktorej

'D. Haraway, Manifest cyborgow, , Przeglad Filozoficzno-Literacki”, nr 1/2003.

2Problematyka protezy pojawia sie przede wszystkim w dwéch pracach: J. Baudrillard,
Symulakry i symulacja, Warszawa 2005 oraz J. Baudrillard, Przejrzystos¢ zta, Warszawa 2009.

*V. Sobchack, A Leg To Stand On: Prosthesis, Metaphory and Materiality, [w:] The Prosthet-
ic Impulse. From a Posthuman Present to a Biocultural Future, [w:] The prosthetic impulse. From
a posthuman present to a biocultural future, red. M. Smith, J. Morra, Cambridge Londyn 2006.
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wspolczesne cialo, cho¢ niejednorodne, wcigz pozostaje somatyczne.
Fizjologia, bol, rozkosz, Smieré, konkretna przestrzen i czas, ktérym jest
ono przypisane, nie opuszczaja ciala protetycznego w odréznieniu od
ciala wirtualnego czy ciala awatara.

Proteza w relacji z cialem jest jednoczesnie uzupelnieniem i naddat-
kiem, wstawiana jest w miejsce nieobecnej czesci ciala, jednak zastepujac
ja - dodaje: sztucznoé¢ do naturalnosci, martwe do zywego, przedmiot
do podmiotu. Ta dwoista logika protezy w relacji z ciatem odpowiada
logice Derridianiskiego suplementu, ktéry z jednej strony wprowadza
nadwyzke, doklada sie do tego, co juz pelne, tworzy nadmiar, kulmina-
cje obecnosci. Bedac naddatkiem do petni, podkresla jej granice i wobec
nich sie ustanawia. Zarazem obecno$¢ suplementu §wiadczy tez o czyms
wprost przeciwnym: uzupetnienie

[d]odaje tylko po to, by zastapi¢. Wkracza lub wciska sie w-miejsce-
-czego$. Jesli zapelnia, to tak, jak zapelnia sie pustke. Jesli przedstawia
i tworzy obraz, to wskutek uprzedniego braku obecnosci. Uzupelniajace
i zastepujace uzupelnienie jest pomocnikiem, instancja podrzedna, ktéra
zamuje-miejsce. Jako substytut nie dodaje sie po prostu do pozytywnosci
obecnodci, nie tworzy zadnej wypuklosci, jego miejsce wyznaczane jest
w strukturze przez znamie pustki*.

Proteza w tekstach Derridy pojawia sig, by towarzyszy¢ wyrazaniu
nieustalonej ontologii, niejasnego charakteru bycia. Jest synonimem
paradoksu, napiecia, pomaga w opisach suplementu, parergonu, wid-
mowej obecnosci, technologii, jezyka, oryginalnosci®. Cialo protetyczne
jest wiec problematyczne, nierozstrzygniete. Proteza wprowadza inno-
rodnos¢, przekresla monogeniczna tozsamosé, ciazy w strone hybrydy.

Odpowiadajace Derridianskiej logice parergonu wkomponowanie
w ciato protezy, wspétbrzmi z ,trzecim ciata” badz tez ,trzecimi ciata-
mi” omawianymi przez Wojciecha Kalage. Trzecie ciata zaburza jasno
okreslong opozycje ,miedzy cialem a jego Innym”®. Jak pisze Kalaga:
,parergon znajduje droge do tekstury ciata, gdzie bardziej lub mniej me-
taforycznie »naciecie« polega na wkomponowaniu w nig Innosci, ktéra

*]. Derrida, , To niebezpieczne uzupetnienie...”, [w:] O gramatologii, przel. B. Banasiak,
Warszawa 1999, s. 199-200.

>Zob. m.in. J. Derrida, Jednojezycznos¢ innego, czyli proteza oryginalna, przel. M. Siewek,
,Literatura na Swiecie”, nr 11-12/1998, J. Derrida, Specters of Marx, Routledge 1994, J. Derri-
da, Suplement tqcznika. Filozofia wobec jezykoznawstwa, przel. A. Dziadek, [w:] Marginesy filo-
zofii, Warszawa 2002, J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdarisk 2003.

®W. Kalaga, Trzecie ciata - porazka logosu, [w:] , Kres logocentryzmu” i jego kulturowe
konsekwencje, red. E. Winiecka, M. Larek, Poznan 2009, s. 105.
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jednak w owej chwili przestaje by¢ Innoscia, lecz nie bedac tez w pelni
cialem, staje sie jego Trzecim”’. Kalaga, omawiajac ,trzecie ciata”, od-
woluje sie réwniez do abiektu Julii Kristevej®. Jednak proteza jest dla
ciala czym$ innym niz abiekt, z ktérego, w teorii Kristevej, cialo musi
zostac oczyszczone, zeby zachowaé podmiotowosé. Wobec protetycznej
cielesnosci, jak zobaczymy, przyjmowane sa rézne strategie, a wyparcie
protetycznego charakteru ciata jest tylko jedna z nich.

* * *

Modernistyczne do$wiadczenia przecza kolejnym narracjom, w kt6-
re wpisywane bylo cialo. Przede wszystkim zostalo mu odebrane alibi
religijne: ciato jako mieszkanie ducha, cialo, ktére zmartwychwstanie,
cialo, ktérego bdl ma sens w zbawieniu, cialo, ktére zostalo stworzone
na wzor Boga, wyréznione jest wiec wobec cial zwierzecych i materii
martwej. Smier¢ boga wyjela cialo z kontekstu scenariusza uwznioslaja-
cego i sensotworczego. Jednoczesnie technologia dominujaca epoke co-
raz $mielej wkracza w cialo, badz tez jest z cialem wymienna czy wrecz
wobec niego zwycieska. Czlowiek musi sie zmierzy¢ z cialem techno-
logizowanym, z cialem-przedmiotem (zbiorem przedmiotéw) ktérego
spojnosc jest teraz znacznie trudniejsza do utrzymania.

We wczesnych badaniach psychoanalitycznych Paul Schilder opisu-
je $wiadomosciowe postrzeganie ciata poprzez jego obraz czy tez mape
i integralnos¢ tego wizerunku’. Obraz ciata ulega jednak traumatycz-
nemu rozbiciu w momencie, w ktérym doswiadczenie ciata nie odpo-
wiada jego integralnemu wizerunkowi w $wiadomosci.

Rozbicie koherentnego obrazu ciala poprzez doswiadczenie jego
protetyzacji/amputacji i zwigzana z nig fragmentaryzacja, przywraca
nas w postrzeganiu tego ciala do stanu sprzed Lacanowskiej fazy lustra.
Przypomnijmy, ze, wedlug Lacana, dziecko poczatkowo odczuwa swoje
cialo jako pokawatkowane, niemozliwe do skoordynowania i zapanowa-
nia nad nim. Odczucie potwornego w fragmentaryzacji ciala, jest dla
dziecka zwigzane z lekiem i stanami depresyjnymi, a konfrontacja z jed-
nolitym obrazem ujrzanym w lustrze, pozwala na zrodzenie si¢ z chaosu
fragmentarycznych cztonkéw wlasnego ciata pierwszego odpowiednika
zjednoczonego ,ja”.

"Tamze, s. 107.

8]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakéw 2007.

9 Zob. P. Schiller, The Image and Appearance of Human Body: Studies In Constructive
Energies of the Psyche, New York 1978.
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Dla Lacana powrét do postrzegania wilasnego ciala sprzed fazy lu-
stra to regres, ktory faczy on ze stanami schizofrenicznymi o charakterze
paranoidalnym. Ale, jak pisze Pawet Dybel, ,réwniez dziedzina literatu-
ry i sztuki dostarcza niezliczonych swiadectw zywotnosci tego doswiad-
czenia w czlowieku - wystarczy tylko wskazac powiesci Jamesa Joyce'a,
obrazy Hieronima Boscha czy lalki Hansa Bellmera”'’. Faza lustra jest
wiec doswiadczeniem budujacym obraz siebie niezbedny do poczucia
bezpieczenistwa, a wylom w tej fantazji jest grozny, ale i twérczy. Odczu-
wanie ciala pofragmentaryzowanego to kontakt z potwornym Realnym,
ktéry moze by¢ destrukcyjny, ale jednoczesnie jest jedyna mozliwoscia
rozkoszy.

Reifikacja ciata, odczuwanie go jako martwego, coraz bardziej po-
wszednie mariaze z technologia wywotuja niepokéj potwornej fragmen-
taryzacji. Niepokdj ten prowokuje pragnienie dodatkowego, zewnetrz-
nego scalenia ciata. Wzmozona potrzeba cielesnej konsolidacji przejawia
sie poprzez rézne strategie, ich r6znorodnos¢ zalezna jest od kulturowe-
go kontekstu.

Strategie integrujace: cialo-zbroja

Pierwsza z omawianych przeze mnie strategii integracji ciata jest
ideologiczne usensownianie ciata-przedmiotu poprzez afirmacje tech-
nologii. Jak ujal to Hal Foster: ,, podwdjna logika technologicznej protezy
zapanowala nad zmechanizowana wyobrazniag modernizmu: maszyna
jako kastrujaca trauma oraz jako falliczna tarcza przeciwko tej trau-
mie” ™.

Po pierwszej wojnie $wiatowej, wojnie prawdziwie industrialnej, cia-
to utracito poczucie naturalnosci i nienaruszalnosci, zostato tez umniej-
szone wobec maszyny czy stechnologizowanego ciala. Jedna z reakcji
na to, bylo, ,zwlaszcza w rewolucyjnej Rosji, postrzeganie mechanizacji
nowoczesnego ciala jako nowych fizycznych zasad bycia”*? - narodziny
~Nowego Czlowieka”. Jakkolwiek rézne byty technologiczne projekty
czlowieka komunistycznego i faszystowskiego, taczyta je potrzeba wy-
mazania takiego obrazu ciala, ktére ulega dezintegrujacej fragmentary-
zacji. Jak czytamy (za Peterem Sloterdijkiem) w ksigzce Kurta Schudera
pt: Granit i serce. Drogi Adolfa Hitlera — budowa katedry naszych czasow
71940 roku:

0P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski - Freud - Lacan, Krakéw 2000, s. 226.
"H. Foster, Prosthetic Gods, Cambridge Londyn 2006, s. 114.
2Tamze, s. 110.
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My technicy, ktérzy zaczynamy od materii, musimy potaczy¢ z nig na-
szego ducha [...]. [Z]aden cztowiek nie moze dzisiaj zy¢ bez tego brater-
stwa z maszyna, ze nie wspomne o narodzie [...]. [M]aszyna tworzy pel-
ng harmonie z czlowiekiem i odpowiada jego istocie [...]. Najwiekszym
osiggnieciem nowych Niemiec jest wprowadzenie techniki do duszy [...],
tak ze nie musi juz marzna¢, stojac na zewnatrz®.

Wobec traumatycznego zagrozenia kastracja czy rozbiciem spéjno-
Sci cielesnej, ktore niesie ze soba technologia, nowoczesny podmiot zbroi
sie w dodatkowa tarcze, ktora - paradoksalnie - jest ta wlasnie technolo-
gia. Silne, falliczne, twarde, zmechanizowane ikony ciat-zbroi ideologii
komunistycznej i faszystowskiej, nawiedzane sg jednak przez potworne
cialo protetyczne.

I wojna $wiatowa zostawila dwanascie milionéw kalek: ,, Ludzie bez
koniczyn, ludzie o strasznych twarzach, bez noséw, bez ust. [...] znie-
ksztalcone stwory, [...] zabliZznione otwory w miejscu, gdzie niegdys
byty usta”™.

Okaleczone, spotworniate ciala kalek sa powracajacym widmem,
ktoére niepokoi zideologizowane cialo technologiczne. Potworna prote-
tycznos¢ jest wymazywana poprzez zabiegi propagandowe - potwor-
nos$¢ wojennego kalectwa ujarzmiana jest poprzez obrazy protetycznej
funkcjonalnosci. Protezy ujmowane jako $wietnie dziatajace maszyny,
a cialo protetyczne przedstawiane jako sprawne i pelne, maja stlumic
traume ciala okaleczonego, zaprzeczy¢ jego fragmentaryzacji, nieko-
herengji. Jako przyktad tego typu zabiegéw niech postuzy nastepujacy
cytat faszystowskiej reklamy protez: ,Ramie Rota [...] jest nieco 1zejsze
i wygodniejsze niz ramie Jagenberskie. Jego ruchliwosé¢ przewyzsza
znacznie mozliwo$¢é ramienia ludzkiego [...]”". Protetyczny, a wiec
niejednorodny charakter ciala, jest wyparty przez funkcjonalnosé, ktéra
imituje utracong spéjnosé. Jednak niepokojacy status ciata protetyczne-
go nie jest w stanie ulec catkowitemu sttlumieniu - mozliwosci protezy
przewyzszaja mozliwosci ludzkie - sugeruja wiec to, co nie-ludzkie.

Olbrzymia potrzebe odsuniecia potwornosci ciala protetycznego,
ktore poprzez funkcjonalnosé, wpisywane jest w ,naturalng” koherencje
ciala w propagandzie ideologicznej, widac¢ réwniez w odmiennych obra-
zach cial protetycznych. Tym razem strategie wymazywania potwornej
fragmentaryzacji maja charakter nie tyle ideologiczny, co komercyjny.

BP. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. P. Dehnel, Wroctaw 2008, s. 478.

E. Késtner, Fabian. Historia pewnego moralisty, przel. M. Wislowska, Warszawa 1961,
s. 82.

5 Cytat za: P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, s. 482.
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Strategie integrujace: cialo-produkt

Komercyjne przedstawienia cial protetycznych sg, jak pisze Maqu-
ard Smith, ukrywaniem tozsamosci tychze cial poprzez funkcjonalnoscé
protetycznych urzadzeri - ,historia rozwoju protetycznych technologii
to [...] zabawa w chowanego z prawda”'®. Obrazy z 1915 roku ciat ko-
biet, ktérych protezy wykonal James Gillingham, podkreslaja wirtuoze-
rie ich twércy, triumf technologii jako takiej i wptyw, jaki protezy beda
mialy na ich nabywce. Skrywana tozsamos¢ kobiet (poprzez ich od-
wroécone twarze) skupia uwage odbiorcy na protezie i jej relacji z cialem.
Te komercyjne wizerunki ciat protetycznych paradoksalnie zapewniaja
nas, ze sprawnos¢ protez czyni te protezy niewidocznymi, niewazny-
mi - cialo jest sp6jne, mimo ze protetyczne. Gra w chowanego, o ktérej
wspomina Marquard Smith, dotyczy tu tez kwestii seksualnosci.

Obrazy kobiet zastaniajacych twarze méwia nam, ze gdy protezy
ukryja sie pod suknia, twarze zostang odstoniete. Przebranie ciata pro-
tetycznego w cialo ,naturalne”, koherentne jest zwigzane z przyjemno-
Scig - ,przyjemnoscia skromnego i dyskretnego [...] przejscia/zdania
testu nie tyle z nie-pelnosprawnosci, co z petno-sprawnosci’®. Napie-
cie miedzy ukryta twarza i odkryta proteza (i na odwrét) to napiecie
miedzy ambiwalentnymi pragnieniami. Miedzy pragnieniem wymaza-
nia z obrazu ciata protezy, ktéra przypomina o utraconym fragmencie,
pragnieniem reanimacji ciala jako catosci, a miedzy pragnieniem wyeks-
ponowania nieobecnosci tego fragmentu w fetyszystycznej prezentacji
ciala protetycznego. Gdy widziana jest twarz, niewidziana jest proteza
- fikcjonalizowana jest koherencja ciata. Gdy za$ widziana jest proteza,
twarz zostaje zastonieta.

Jezeli wiec zdjecia te, jak twierdzi Marquard Smith, poza funkcja
komercyjna, maja réwniez funkcje erotyczna, to pozadamy albo fanta-
zji o sp6jnym ciele albo fetyszystycznie - samej protezy. Nie pozadamy
potwornosci ciata protetycznego, a wiec potaczenia, spojenia ciala z pro-
teza, ktore rodzi potworna niepewnos¢: czego pragniemy? Ciata jako
przedmiotu? Przedmiotu jako ciala? A moze ich mariazu?

Zdjecia Gillinghama wpisuja sie wiec w bezpieczng strategie konso-
lidacyjng. Nie zagrazaja spéjnosci patrzacego, wymazujac potwornosé
ciala protetycznego.

M. Smith, The Vornerable Articulate: James Gillingham, Aimee Mullins, and Mathew
Barney, [w:] The Prosthetic Impulse, s. 49.

7Zob. tamze, s. 54.

8Tamze, s. 54.
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Podobnej logice wymazywania potwornosci poddane sa wspodlcze-
sne komercyjne wizerunki ciat protetycznych. Aimee Mullins jest mo-
delka, aktorka i sportsmenka, ktéra w wieku lat czterech poddana zosta-
ta amputacji obu nég ponizej kolan. Mullins wystepuje na wybiegach,
uczestniczy w sesjach zdjeciowych dla kolorowych czasopism, a w 1999
roku zostala uznana przez magazyn ,People” za jedna z piecdziesieciu
najpiekniejszych oséb na Swiecie. Mimo ze wiekszos¢ jej wizerunkow
nie zakrywa ani twarzy ani protez - réwniez w tym przypadku mamy
do czynienia z wypieraniem ciala protetycznego ze Swiadomosci. Me-
dia, przedstawiajac Mullins, kreuja ja na cyborgicznego seks-kociaka,
doskonaly przyktad posthumanistycznego postepu. Jak pisze Smith: jest
ona widziana jako obiekt seksualny, ale jako , kobieta peilno-sprawna,
ktora, tak sie sklada, jest tez po amputacji””®. Mullins w tych przedsta-
wieniach jest raczej cyborgiczng fantazja erotyczng niz ciatem widzia-
nym i doswiadczanym jako protetyczne. Jej ,fadne nogi”, nogi Barbie,
bywaja najczesciej tak zaprojektowane, ze stopy sa wygiete — pasujace
do butéw na obcasach. Bez tych obcaséw nogi Mullins nie funkcjonuja.
Zauwazono takze, ze niektére z jej nég nie pozwalaja na zachowanie
rownowagi, gdy nie sa w ruchu. Gdy sie zatrzymuje, musi by¢ podtrzy-
mywana przez kogo$ badz przez cos.

O ile wiec ideologiczne wizerunki ciat protetycznych wymazywaty
Swiadomos$é fragmentaryzacji i reifikacji ciata poprzez funkcjonalnosé
technologii w kontakcie z nim, wspoéiczesne komercyjne przedstawienia
cial protetycznych wypieraja potworne doswiadczenie pokawatkowa-
nia poprzez estetyke i seksualnos¢ - nawet przeciwko funkcjonalnosci.
Fantazja o ciele radykalnie cyborgicznym - gdy wlasne nogi, mozna za-
mieni¢ na nogi lalki Barbie, gdy cialo nie stawia juz oporu przed dopa-
sowaniem si¢ do cial medialno-idealnych, fantazja o byciu takim cialem,
badz posiadania takiej partnerki, dziata na rzecz calkowitego wyparcia
niepokoju potwornej fragmentaryzacji.

Na manowcach strategii: , Amputetki”

Zaangazowanie ciala protetycznego w gre seksualng $wietnie ilu-
struja , Amputetki” - grupa szeéciu poddanych amputacji amerykan-
skich weteranéw wojennych. Wiosng 1945 roku szpital Walter Reed
Army oraz Wojskowe Centrum Medyczne zasponsorowaly serie co-
tygodniowych spektakli - w tym rewie, koncerty jazzowych orkiestr,
wystepy wokalne i komiczne, wodewile - by zapelni¢ czas weteranom

YTamze, s. 58.
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poddawanym w szpitalu rehabilitacji®’. Wsréd najbardziej popularnych
przedstawierr znajdowaly sie wystepy , Amputetek”. Jak rozumie¢ za-
istnienie grupy protetycznych Drag Queen w $rodowisku, w ktérym
normatywnos$¢ heteroseksualna i sprawnoé¢ fizyczna zdaja sie byc
najistotniejsze? Niezwykla popularnoéé¢ ,Amputetek” swiadczy o tym,
ze byly nie tylko tolerowane, ale wrecz w jaki$ szczegdlny sposéb po-
trzebne amerykanskim weteranom wojennym. Jak pisze David Serlin,
porywajace wystepy ,Amputetek” byly dowodem na to, czego doko-
na¢ moze rehabilitacja. , Amputetki” dopelnialy obraz pelnosprawnosci
,bez jakiejkolwiek intencjonalnej ironii, dostarczajac konkretnych do-
wodow, ze dokonujg postepéw w rehabilitacji i ze posuwaja sie do przo-
du na drodze niezaleznosci i samowystarczalnosci”?'. Z jednej strony
,Amputetki” wpisywaly sie w wojskowa ideologie ciata protetycznego,
poswiadczajac, ze nawet z protezami sg sprawne, a ich ciata spéjne. Jed-
nak zdjecia , Amputetek” wzbudzaja odczucie, ze mamy tu do czynie-
nia z trudng do okreslenia dwuznacznoscia. Ciata i role ,Amputetek”
sq bowiem jednak wyraznie nienormatywne - zaréwno pod wzgledem
tozsamosci seksualnej, jaki i cielesnej integralnosci. Ich wystepy rownie
intensywnie wskazuja na sprawnos¢, jak i na perwersje, ktéra wyrazaja
ich ciata.

~Amputetki” sa szczegélnym przykladem powojennego ciala prote-
tycznego, bowiem biorac udzial we wzmacnianiu wizerunku sprawnego
ciala-maszyny, jednoczesnie otwieraja swoje ciala na protezy, ktére nie
tyle zbroja, co bawia. Cialo zolnierza jest zatrzasniete pomiedzy fantazja
o ciele-zbroi i przerazajacq potwornoscia ciata-kaleki, ciata rozcztonko-
wanego. Perwersja , Amputetek” wynika z tego, ze uruchamiaja trzecia
mozliwos¢ - mozliwosé protetycznej zabawy, odchylenia, otwarcia ciata
na rozkosz protetycznosci.

+Wyzwalajace pozadanie fragmentu”?: Bellmer

Wedtug Hansa Bellmera, niemieckiego artysty tworzacego w latach
trzydziestych XX wieku serie rzezbiarskich instalacji pod tytutem , Lal-
ki”, ktoéra przez nastepng dekade fotografowal, pozadanie fragmentu
ciala i wystawienie sie na mozliwosci, ktére stwarza doswiadczenie roz-
czlonkowania jest wyzwalajace.

2Zob. D. Serlin, Disability, Masculinity, and the Prosthetics of War, 1945 to 2005, [w:] The
Prosthetic Impulse, s. 155.

2'Tamze, s. 157.

22H. Foster, Prosthetic Gods, s. 233.
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Kreowane przez Bellmera lalki sg zfozone z niejednorodnych mate-
riatéw, ktérych zrosty sa wyraznie widoczne. Ich ciala charakteryzuje
brak badz nadmiar, jak rowniez pomieszanie w ukladzie, niekiedy tez
obnazenie organéw wewnetrznych. Hal Foster interpretuje fotografie
niemieckiego artysty jako ,oscylacje pomiedzy kastracyjng i fetyszy-
zujaca wizja kobiet”?. Multiplikacje czesci ciata lalek odczytuje Foster
zgodnie z psychoanaliza Freudowska jako silne zaakcentowanie wypar-
cia kastracji**. Jak jednak dodaje autor Prosthetic Gods, Bellmer ,zdaje sie
nie tylko pozadac tych lalek, ale réwniez, w pewnym sensie, identyfi-
kowac¢ sie z nimi, nie tylko sadystycznie nimi manipuluje, ale réwniez,
w pewnym sensie, masochistycznie staje sie nimi [...]"%.

Mozna jednak inaczej interpretowac twoérczos¢ Bellmera. Pokawal-
kowane lalki i ich zwielokrotnione, wynaturzone wypuklosci odczyty-
waé mozna jako zapis doswiadczen erotycznych, w ktérych ciato nie jest
postrzegane jako integralna calos¢, a wtasnie jako olbrzymiejace, pulsu-
jace i poodlgczane od siebie fragmenty. I te kawatki wlasnie, te osobne
cze$ci majq najbardziej niepokojaca i fascynujaca silte erotyczna.

Jak pisze Foster:

Lalki moga by¢ przedmiotem préb mistrzowskiego sadyzmu do
momentu, w ktérym podmiot jest wystawiony na to, co budzi w nim
najwieksze przerazenie - jego wlasng fragmentacje i dezintegracje. Ale,
paradoksalnie, to samo moze by¢ jego najwiekszym pragnieniem®. Sam
Bellmer stwierdza, ze wszystkie sny powracajg, do pierwotnych instynk-
tow - by uciec z rysunku/konturu samego siebie?.

Protetyczny erotyzm jest perwersyjny - pociaga go to, co fragmenta-
ryczne, pokawatkowane, szczatkowe.

»Perwersja jest ustrukturowana protetycznie”*: apotemnofilia

Apotemnofilia jest opisywana przez specjalistow jako posta¢ ma-
sochizmu. Polega na obsesyjnym pragnieniu amputacji. Zwigzana jest
czesto z akrotomofilig, czyli fascynacja seksualng osobami z amputowa-
nymi korficzynami. Alphonso Lingis przedstawia na temat apotemnofilii
ekscentryczne nieco, ale ciekawe poglady w artykule Fizjologia sztuki.

2Tamze, s. 230.

2 7Zob. tamze, s. 230.

2Tamze, s. 236.

2 Tamze, s. 233.

#H. Bellmer, cyt. za: H. Foster, Prosthetic Gods, s. 233.

%M. Smith, J. Morra, Introduction, [w:] The Prosthetic Impulse, s. 8.
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Podejrzewajac zaréwno siebie jak i nas wszystkich o sklonnosci apotem-
nofilskie, Lingis opisuje przypadki os6b, ktére potrzebe amputacji reali-
zuja przy pomocy radykalnych i niebezpiecznych zabiegéw. Zdaniem
Lingisa apotemnofilia odwraca strategie integracji ciala - dazy do dez-
integracji: , Apotemnofile uwazaja, ze cierpia z powodu bycia »osobami
niepelnoprawnymi w pelnosprawnym ciele«”?. A odwrdcenie logiki,
jest etymologicznym znaczeniem stowa per-wersja.

Lingis, zainspirowany (i wyraznie zafascynowany) apotemnofili,
interpretuje sztuke wizualng obrazujaca ciala, jako perwersyjng w wy-
miarze apotemnofilnym. Szczeg6lnie portrety i akty sa, zdaniem ame-
rykanskiego filozofa, wyrazem rozkoszy u§wiadomienia sobie, jak wiele
mozemy sie pozby¢ z integralnych wizerunkéw naszych cial: nie tylko
ubran, ale tez rak, nég czy ucha.

Fragmentaryzacja, zawsze towarzyszaca przedstawieniom ciata
(chociazby poprzez wybor perspektywy), jest wlasnie Zrodlem potwor-
nej rozkoszy, jaka odczuwamy wobec obrazéw. Zdaniem Lingisa - apo-
temnofilia konfrontuje jedynie z ukryta w nas wszystkich fantazjg o pro-
tetycznosci.

llustracja do rozwazan Lingisa moze by¢ tutaj film Petera Greena-
waya Zet i dwa zera (1985) - dla kobiety, ktérej obie nogi zostaly ampu-
towane, swoistymi protezami sa bracia blizniacy. Pierwsza noga kobiety
zostata amputowana po wypadku, jednak druga amputowano jej, by
mogta sta¢ sie kopia bohaterki z tego obraz Vermeera. Gdy Linigis méwi
wiec metaforycznie, ze obrazy zawsze w jaki§ spos6b amputuja ciata
swych bohateréw (poprzez kadr czy perspektywe), Greenaway litera-
lizuje te metafore”: poddaje swoja posta¢ amputacji i przyszywa ja do
krzesta, by odpowiadala doktadnie kobiecie przedstawionej na obrazie.

Potwor jest zawsze tym, czego sie nie spodziewamy

Na koniec wréémy do wspomnianej powyzej modelki Aimee Mul-
lins, ktora zagrala role jednej z protetycznych postaci u Mathew Barneya
w filmie Cremaster 3. Tym razem cialo Mullins nie udaje sp6jnosci, nie
probuje sprzeda¢ seksownej normatywnoéci, ukrywajac protetycznosé.
Laczy to, co w oczywisty sposéb obce jest ciatu ludzkiemu (przedmioty,
narzedzia, atrybuty zwierzece), podkresla mozliwosci, jakie daje ,wy-
zwalajace pozadanie fragmentu”, rozwija fantazje protetyczna, zamiast
strategii integrujacej.

» A. Lingis, The Pysiology of Art, [w:] The Prosthetic Impulse, s. 80.
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Konsolidujace ciato strategie, ktére oméwilam powyzej, a wiec ide-
ologiczne zbrojenie i komercyjne , produkowanie” cial, nie internalizuja
obcosci. Wypieraja doswiadczenie rozcztonkowania i protetycznosci
ciala, przecza jego potwornosci, uciekajac w bezpieczne fantazje o nor-
matywnosci. Z kolei perwersyjne wybory takich artystéw jak Bellmer
czy Barney, ryzykowne preferencje erotyczne apotemnofiléw, a takze
zaskakujace fascynacje teoretyczne Alphonsa Lingisa stawiaja wyzwa-
nie rozpoznania potwornej protetycznosci naszych cial, ktérych spoj-
nos¢ jest jedynie fantazmatyczna. Stawiaja przed nami zadanie uwew-
netrznienia obcosci.

Ciato protetyczne charakteryzuje sie niemoznoscia ustalenia wia-
snych margineséw, jednak jednoczesnie bolesnie odczuwa swoje zrosty
z tym, co dodane/uzupelnione/amputowane. Rany czy blizny, zwig-
zane z protezami, jednoczesnie otwieraja cialo, ale tez i przypominaja
o0 jego granicach. Cialo protetyczne jest wiec , potworne” w logice swojej
heterogenicznosci. Niekoniecznie trzeba ulega¢ radykalnym upodoba-
niom apotemnofilskim, zeby do$wiadcza¢ wlasnego ciala jak protetycz-
nego, jako potwornego w swojej niespéjnosci i ré6znorodnoéci. Angazu-
jac sie w kulturowe obrazy i narracje, uSwiadamiamy sobie, ze jednolity
obraz naszego ciala (i trwatos$¢ tego obrazu) jest jedynie fikcja. Fikcja,
ktéra zapewnia nam, co prawda, przyjemne poczucie komfortu spéjno-
Sci, ale jednoczesnie odbiera nam mozliwosé ,,wyzwalajacego pragnie-
nia fragmentaryzacji”.

Inkorporujac obcos¢, stawiamy czota wtlasnej protetycznosci, gdy
do$wiadczamy potwornego, ale i rozkosznego rozczionkowania i pro-
tetycznych naruszen naszego ciata. Cialo protetyczne jest cialem ,po-
twornym”, poniewaz uwewnetrznia $wiadomos¢ radykalnej obcosci.
Potworne, jak twierdzit Derrida, jest tylko to, co radykalnie obce, to,
czego sie nie spodziewamy?.

0]. Derrida, Passages — from Traumatism to Promise, [w:] Points...: Interviews, 1974-1994,
red. E. Weber, Stanford 1995, s. 386-387.
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Monstrosity of the prosthetic body.
Internalised strangeness (a prosthetic body).

The author considers the relation between bodies and prostheses and
outlines the theoretical perspectives which take into account the problems of
a prosthetic body. It also shows few strategies that are employed to deal with the
monstrosity of the body which internalised technology.

Among some integrating strategies the author discusses the tactics of por-
traying a prosthetic body as a body-armour. Such activities include communist
and fascist technological projects which had a similar purpose: to erase the im-
age of the monstrous, crippled body. The monstrosity of war disability is subju-
gated through images of prosthetic functionality. Another integrating strategy
discussed in the article is the creation of a body-product. Advertising images
of the body with integrated prostheses make prostheses invisible. Commercial
images of prosthetic bodies also develop fantasies about sexy cyborgs, perfect
examples of post-human progress.

Contrary to the previous tactics, there is an approach resisting the need to
consolidate the body. Among the activities rejecting the integrating strategies the
author discusses the group “Amputets” (six American war veterans who under-
went amputations), Hans Bellmer’s artworks, a phenomenon of apotemnophilia
and Mathew Barney’s film “Cremaster 3”. These are examples of cultural ac-
tivities that challenge the monstrous prosthetic recognition of our bodies, whose
cohesion is only a fantasy.



