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Kultura zombie-tekstualna
(0 ,Quirk Books” na przykladzie
Dumy i uprzedzenia i zombi

Amerykarnskie wydawnictwo Quirk Books rozpoczeto w 2009 roku
nowa ,dziwaczng” (ang. quirk) serie wydawnicza - Quirk Classics. Kla-
syczne utwory $wiatowej literatury, wylacznie te, ktére pozbawione sa
juz ochrony prawami autorskimi, uzupetniane sie dodatkowa trescia,
wprowadzajacg do tradycyjnych powiesci element fantastyki i horroru
w wersji light. Tekst utworu jest w mniej wiecej 90% identyczny z orygi-
natem, zmieniane lub dodawane s tylko pojedyncze stowa i zdania (cza-
sem cale akapity). Na poczatku serii ukazaly sie: prototypowa powies¢
Pride and Prejudice and Zombies (Duma i uprzedzenie i zombi'), a nastepnie
Sense and Sensibility and Sea Monsters (Rozwazna i romantyczna i morskie
potwory) i Android Karenina. Nowsze powiesci to The Meowmorphis, czyli
wersja Przemiany Franza Kafki, w ktorej Gregor Samsa zamiast w roba-
ka, zamienia sie¢ w przymilnego kotka oraz wariacje (sequel, prequel) na
temat prekursorskiej Dumy i uprzedzenia i zombi.

Uzupelnienia wprowadzane sa tak, ze podstawowy ciag fabular-
ny powieéci nie ulega zmianie, pozornie identyczna jest tez narracja,

']. Austen, S. Grahame-Smith, Pride and Prejudice and Zombies, 2009 [wersja e-book].
W pracy opieram sie przede wszystkim na polskim ttlumaczeniu: J. Austen, S. Grahame-
Smith, Duma i uprzedzenie i zombi, przel. A. Mozdzynska, Warszawa 2010; zachowuje
bledny zapis (zombi zamiast zombie). W badaniach poréwnawczych opieratem sie na
amerykanskim oryginale, poniewaz polskie ttumaczenie nie jest oparte na zadnym pols-
kim tlumaczeniu Dumy i uprzedzenia, co oznacza, ze nie ma w ogodle precyzyjnego materialu
poréwnawczego. Dane dotyczace Quirk Books - http:/ /www.quirkclassics.com i http:/ /
www.quirkbooks.com [aktualne na 8.11.2011].



92 Ryszard Knapek

poniewaz uzupelnienia pisane sg jezykiem nasladujacym oryginat (na
poziomie stylu i skladni, elementem zdecydowanie odrézniajacym jest
oczywiscie stownictwo). Mimo to, zmieniajg sie zupelnie warunki od-
biorcze, a za tym ogodlny obraz powiesci, poniewaz uzupelnienia zmu-
szaja czytelnika do zwrdcenia uwagi na zupelnie co innego, niz to, co
bylo gtéwnym watkiem oryginatu. I tak w wypadku Dumy i uprzedzenia
i zombi: Siostry Bennet, poszukujac najlepszej partii do zamazpdjscia,
zajmuja sobie wolny czas zabijajac zombie, ktérych plaga opanowata
Anglie okresu Regenciji (kiedy, jak - tego nie wiadomo). Dzieki zapobie-
gliwosci ojca (w czasie poprzedzajacym zdarzenia powiesciowe) panny
Bennet odbyly diugie szkolenie w chiniskim klasztorze Shaolin, ktére
dato im niesamowite umiejetnosci bojowe w walce wrecz i bronig biata.
Odkad sasiedztwo Bennetéw znowu zostaje zamieszkane, Elzbieta Ben-
net znajduje godne uzupelnienie w Fitzwiliamie Darcym, angielskim
dzentelmenie o pompatycznej powierzchownosci, trenowanym u naj-
lepszych japoriskich mistrzow miecza. Dalsze wydarzenia przebiegaja
tak, jak w Dumie i uprzedzeniu, tyle, ze kazda podréz musi by¢ okraszona
atakiem zombie, a kazda postac oceniana jest mniej ze wzgledu na swoje
wychowanie i wyksztalcenie, a bardziej na umiejetnosci bojowe i zdol-
nos¢ przetrwania.

Wydaweca okreéla zastosowang technike jako ,literacki mash-up”,
czyli polaczenie dwéch niezalezny tekstéw w jeden zupelnie nowy. Wy-
daje sie to jednak zupelnie nietrafione, poniewaz - w przeciwienistwie
do muzycznego wzorca, z ktérego zapozyczono ten termin - nie mamy
tu do czynienia z dwoma réwnorzednymi utworami istniejgcymi juz
wczesniej, ale z tekstem gléwnym i jego rozmiarowo nieznacznym uzu-
pelnieniem, ktére jako samodzielny utwoér nie mogtoby istnie¢. Trudno
ocenia¢ to inaczej, niz jako prosty zart literacki, zabieg, ktéry obok funk-
¢ji rozrywkowej moze co najwyzej budowac tzw. ,zdrowy dystans” do
$miertelnej powagi literackiego kanonu. Jego popkulturowy charakter
jest zupelnie oczywisty. Jego jakos¢ artystyczna - minimalna i to nie
ze wzgledu na gatunkowa przynaleznos$é®. Tym bardziej zastanawiac
moze powaga, z jaka Quirk Books informuje o swojej misji, polegajacej
na wzbogaceniu (enhance) klasycznych dziel o zjawiska kultury popu-
larnej i tym samym - przysporzeniu jej nowych odbiorcow (fanéw).

Znaczy¢ by to mialo, ze wydanie Dumy i uprzedzenia i zombi ma
przede wszystkim - oprécz celu finansowego - popularyzowaé Dumg
i uprzedzenie. Co wiecej, popularyzacja nie polega tu na zacheceniu do

?Jeszcze gorzej wyglada to w fatalnym, pelnym bledéw polskim ttumaczeniu.
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lektury, ale na lekturze mimochodem - czytelnik zapoznajac si¢ z dzie-
tem z kolekcji Quirk, jednoczesnie spotyka sie tez z tekstem Zrédlowym.
Kontrowersyjna teza wydawcéw, ktéra checialbym wykorzystaé, glosi,
Ze nie sa to nowe powiesci, zupetnie nowe produkty kultury popularnej,
pozostajace w relacji parodystycznej z klasyczna literaturg, ale jedynie
nowe, szczegdlne, to jest dziwaczne (ang. quirk) opracowania klasycz-
nych utworéw. Teze te zapozyczam z tylnej oktadki Dumy i uprzedzenia
i zombi, ktéry to utwor zostaje tam okreslony jako ,rozszerzona wersja
romantycznej powiesci Jane Austen”. Tak tez nalezaloby tlumaczy¢ na-
zwe calej serii - Quirk Classics, czyli utwory klasyczne, niepodwazalnie
przynalezne do kanonu, zebrane w serii o bardzo charakterystycznym
opracowaniu, czyli (p)opracowaniu.

Kazda istotna seria wydawnicza wyrdznia sie jakim$ charaktery-
stycznym opracowaniem. Seria Biblioteki Narodowej wydawnictwa
Ossolineum stawia sobie za zadanie przyswojenie tekstéw literackich
do kultury naukowej i odznacza si¢ przewaga komentarza nad tekstem.
Angielska seria Pengiun Classics wprowadza wielkie powiesci - czesto
nieprzystepne dla wspoélczesnego, fatwo niecierpliwigcego sie czytel-
nika - tak przygotowane graficznie i edytorsko, ze zawsze wydaja sie
przystepne i interesujace. (P)opracowanie w wykonaniu Quirk Books
opiera si¢ natomiast na pewnym powaznym grzechu filologicznym.
Uznanie takiej konwencji wymaga przyjecia kilku zatozen, dla ktérych
fundamentem (ontycznym) jest odejscie od tekstu jako niezaleznej ca-
tosci i (poznawczym) uznanie, ze najwazniejszy jest rezultat odbioru,
a nie obiektywny ksztalt dziela. Tekst jest tylko materialem, a ostatecz-
ny przedmiot, ktéry nazywamy powiescia, to caly zespoét skiadnikow,
w tym edycja, typografia i wszystkie zmiany redakcyjne. Tym samym
tworca uzupelnienia staje sie¢ wspottworca powiesci i jego nazwisko po-
jawia sie na oktadce obok nazwiska autora (autorami Dumy i uprzedzenia
i zombi sg Jane Austen i Seth Grahame-Smith). Wlasciwym twoércg nie
jest juz autor, ale zesp6l, wydawnictwo. Na gruncie kultury popularnej
mysélenie ekonomicznie nie koniecznie wypiera estetyczne, raczej mie-
sza si¢ z nim tworzac zupelnie nowa catosc.

Idac za wskazaniami jej tworcow, serie Quirk Classics nalezatoby
postrzega¢ w kategoriach projektu, opartego na szczegélnych zatoze-
niach poznawczych i quasi-edukacyjnych, bo powotujacych sie na ten
sam cel, co tradycyjna edukacja. Kanoniczna powieé¢ zostaje wznowio-
na w taki sposob, zeby byla zrozumiata i interesujaca dla wspétczesnego
odbiorcy, wymagajacego szybszych zwrotéw akgji i bardziej gwattow-
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nych emocji, a takze przyzwyczajonego do specyficznej estetyki. Projek-
towany odbiorca to cztowiek uksztalttowany na kinie akcji, szczegélnie
takim, jakie reprezentuja filmy Quentina Tarrantino (szczegélnie bru-
talnym, pozbawionym tradycyjnych zahamowan estetycznych i moral-
nych), ktérego Kill Bill jest bezposrednim wzorcem nowej wrazliwosci
Dumy i uprzedzenia (i zombi).

Od razu zauwazy¢ mozna dwa zalozenia tego postepowania: 1. Reifi-
kacja literackiej klasyki, czyli przyjecie jej wartosci niezaleznej od wszel-
kich uzgodnien, jako oczywistej, poza osadem. 2. Izolacja wspolczesne-
go odbiorcy od zawartych w tej literaturze senséw i wartosci. Tworzy
sie rodzaj metafizycznej, bardzo konserwatywnej postawy, ktéra méwi
o obiektywnej wielkosci dzieta i odbiorcy, ktéry nie umie dostrzec jego
wielkosci. Reakcja na to odpowiada mys$leniu , reformacyjnemu” - nad
zagrozenie profanacji tekstu przedklada sie potrzebe uwspoéliczesdnienia,
przystosowania dla wspoétczesnego odbiorcy. Zadanie jest jasne: nalezy
umozliwi¢ temu odbiorcy dostep do kanonicznego dzieta.

Dalsze postepowanie jest konsekwencja tych zalozen i polega na
obraniu drogi odwrotnej niz zwyczajowa droga wychowawczo-eduka-
cyjna - zamiast przygotowac odbiorce do lektury - przysposabia sie lek-
ture do odbiorcy. Zabieg mialtby polegac¢ wiec na ozywieniu, re-animacji
dzieta, uwspoélczesnieniu go i przystosowaniu do warunkéw poznaw-
czych czytelnika. Niewiele wiec rézni sie to zadanie od postepowania
dzi$ zupelnie powszechnego, cho¢ mniej rzucajacego sie w oczy - jak
przy uwspodlczednianiu tradycyjnych opowieéci w produkcjach kino-
wych®. Uwspoélczesnianie, dalej, nie jest oczywiscie niczym nowym.
Jest raczej typowym procesem kulturowym, polegajacym na przystoso-
waniu zjawiska obcego - czasowo, kulturowo, czy ideowo, do potrzeb
i warunkéw odbiorczych cztonka danej kultury.

Nie bez przyczyny podstawowym materialem (p)opracowania jest
zombie - zywy trup wywodzacy sie z kultury voo-doo, ale w obecnej
formie stworzony przez amerykanskie kino, poczawszy od klasycznych
juz dzi$ filméw George’a Romero (Noc zZywych trupéw i jego kontynu-
acje), a skoniczywszy na wspétczesnych horrorach i komediach. Zombie
jest przywréconym do dzialania (reanimowanym), ale wcigé martwym
czlowiekiem, ktérego jedynym celem istnienia (nie-zycia) jest jedzenie

3Swietnym przykladem jest film Sherlock Holmes w rezyserii Guya Ritchiego z 2009
roku, ktéry przygotowany zostaje dla aktualnego odbiorcy poprzez wprowadzenie cha-
rakterystycznych elementéw - miasta w konwengji steam punk, ktére konotuje XIX wiecz-
ny Londyn i bohatera, ktéry zbudowany jest na postaci dr House’a - postaci skadinad
zbudowanej wczesniej na wzoér Holmes’a Conan Doyle’a.
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ludzkiego miesa (najczesciej - ludzkiego mézgu). Nie mysli, podaza wy-
tacznie za pozadaniem. Podobny do cztowieka, jest rownoczesnie jego
najstraszniejszym przeciwienstwem, animizuje (personifikacja nie by-
taby prawidlowym okresleniem) ludzki strach przed umartymi i przed
bezsensem $mierci.

Zombie jako gatunek jest niejednorodny - kazdy kolejny utwoér po-
dejmujacy ten temat na nowo szuka najlepszych rozwigzan w przedsta-
wieniu nieumarlego. W filmach Romero zombie to wylacznie wstajacy
z grobu, ale z czasem przyjelo sig, ze tworzy go rodzaj wirusa, ktérym
zarazi¢ sie¢ moga takze zywi ludzie. Zainfekowany zewnetrznie ulega
niewielkim, stopniowym zmianom, ale przy blizszym kontakcie okazuje
sie czyms$ zupelnie innym - juz nie cztowiekiem, ale zombie.

Taki stwér moze tez by¢ metaforg obrazujaca i komentujaca opisy-
wang serie. Quirk Classics okazuje sie bowiem nazwa w pelni umoty-
wowang, dopiero wtedy, gdy przyjmiemy, ze nie chodzi tu o dziwaczna
klasyke (dziwne przypadki z klasycznej literatury), ale o klasyke zdzi-
waczalg, odmieniong, tu - reanimowang w postaci zombie.

Zombie w powiesci Jane Austen nalezy traktowac jako uzupelnienie
(czy suplement), o ktérym Derrida pisze, ze ,dodaje sie [je] tylko po to,
by zastapi¢. Wkracza [ono] lub wciska sie w-miejsce-czegos. Jesli zapelnia,
to tak, jak zapelnia sie pustke. Jesli przedstawia i tworzy obraz, to wsku-
tek uprzedniego braku obecnosci”!. Wprowadzenie zombie wynika ze
zdiagnozowanej przez Quirk Books potrzeby uzupelnienia, ale jest to
tez proces odwrotny - zombie jako suplement oznacza dla tego, co byto
wczesniej catkowitg utrate znaczenia. Chociaz znakomita wigekszos¢ tek-
stu utworu pozostaje bez zmian, to w gruncie rzeczy istotna jest tylko
ta niewielka zmieniona czes$¢. Ta wieksza czescig jest uklad fabularny,
najwieksza swietos¢ kultury popularnej. Seth Grahame-Smith rozumie,
Ze nie wolno mu zmieni¢ ani jednej funkcji (wedle terminologii narrato-
logicznej®), pojmuje tez jednak, ze zupelnie dowolnie mozna zmienia¢
motywacje dla kolejnych funkcji. Nastepowanie po sobie funkcji w tego
typu fabulach jest niezalezne od tego, co je taczy, i co doprowadza do
kolejnych sktadajacych si¢ nann wydarzen. Wystarczy, ze Darcy zachwy-
ci sie Elzbieta, nie wazne czy stanie sie to pod wplywem jej uroku, czy
tego jak potrafi , oliwi¢ muszkiety”. Nie zmieniajac podstawy fabularnej
mozna przeksztalci¢ caly utwor.

*]. Derrida, O gramatologii, przel. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 199.
®Por. m.in. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadari, [w:] Narratologia, red.
M. Glowinski, Gdansk 2004.
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Te intuicje chcialbym wyprébowaé, porownujac kilka elementéw
konstrukcyjnych powiesci Duma i uprzedzenie z jej (p)opracowaniem.
Analizie poddaje - najprosciej rzecz ujmujac - elementy narracji i Swia-
ta przedstawionego powiesci, sprawdzajac przy tym do czego dopro-
wadzi¢ mogg wprowadzone zmiany. Chodzi tu o tak zwany ,wymiar
ideowy dziefa”, czyli to wszystko, co z jednej strony przenosi powies¢
w czasy wspolczesne, a z drugiej - ksztaltuje wzorce dla tego, co wspot-
czesne.

Tanatos zamiast Erosa

Swiat Dumy i uprzedzenia w zadnym razie nie byt §wiatem apokalip-
tycznym, ktérym staje sie kazdy $wiat zapelniany przez zombie, sym-
bolizujgcym zmierzch cztowieczeristwa. Mimo ze akcja powiesci toczy
sie w burzliwych dla Europy czasach rewolucji i wojen napoleonskich,
a najliczniejsza grupa postaci sg zolnierze, nie ma tam nawet miejsca na
wojne i émieré. ,Nowe wydanie” jest w tej kwestii przewrotnie konse-
kwentne. W $wiecie zombie nie ma miejsca na $mier¢, bo mimo statego
zagrozenia $miercig - nikt dlugo nie pozostaje tu martwy. Tyle zZe teraz
ten brak $mierci (tj. niemoznoé¢ utrzymania sie w stanie $mierci) staje
sie zasadniczym tematem utworu, mieszajac si¢ z dominujagcym wcze-
$niej tematem romansowym. Zmiana ta prowadzi do podniesienia sie
poziomu brutalnoéci w powiesci. Przemoc, ktéra epatuja - to oczywiste
- sceny walki z zombie, przenosi si¢ takze na relacje pomiedzy postacia-
mi pierwszego i drugiego planu. Reakcje emocjonalne - jak odrzucenie
zareczyn Darcy’ego czy spory Elzbiety z Lady Katarzyng - prowadza
nieodmiennie do fizycznej konfrontacji.

O ile wewnatrz powiesci jest to uzasadniane zwiekszeniem napie-
cia w Swiecie stalego zagrozenia, to z perspektywy zewnetrznej - tj.
z perspektywy potrzeb odbiorcy - nalezaloby to interpretowac jako
rekompensata dla ttumionej nienawisci wobec Innego. Zombie jest
doskonatym obrazem Innego - niezwykle podobnego do nas, ale po-
zbawionego jezyka, a tym samym mozliwosci porozumienia z czlowie-
kiem. Jedyna mozliwa - i réwnoczeénie w pelni uzasadniona - relacja
z zombie, to relacja przemocy. Nieumarly pelni w mieszczariskiej kul-
turze popularnej taka wlasnie funkcje - daje mozliwoé¢ wyltadowania
wlasnej nienawiéci wobec Innego bez konsekwengji, jakie niostoby ze
sobg pokazanie w powiesci czy filmie otwartej nienawiéci wobec bez-
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domnych®, imigrantéw, odmiennych rasowo itp. W tym sensie zombie
jest prawdziwym - cho¢ fantastycznym - homo sacer, istniejacym tylko
po to, by zosta¢ zgltadzonym.

Rozwarstwienie Swiata

Interesujaca zmiang, ktéra niesie ze soba (p)opracowanie, jest wpro-
wadzenie innych grup i warstw spolecznych, takich jak najemni wojow-
nicy, dzikie zwierzeta (to poza spoleczeristwem) i przede wszystkim
przydomowa stuzba, ktérej istnienie w Dumie i uprzedzeniu jest po cichu
zamazywane, uznane za nieistotne czy nie warte pokazania, a ujawniane
wylacznie w sytuacjach, w ktérych jej obecnos¢ jest niepozadana - kiedy
bohaterowie tworza sytuacje prywatna lub intymna. Uzupelnienie przy-
nosi nam caly szereg scen ,kuchennych”, na przykiad towarzyszacych
wykwintnym przyjeciom. Wiekszos¢ z nich koniczy sie po prostu pozar-
ciem stuzby przez zombie. Warto zastanowi¢ sie - dlaczego? Problem
z zombie - z perspektywy tworzenia postaci bohateréw - polega na
tym, ze jest to twér stosunkowo tatwy do pokonania - powolny, staby,
zwykle zdefektowany cielesnie. Dlatego, zeby méc wyraznie podkresli¢
skutecznosé¢ dziatan bohateréw, nalezy pokazad, ze wiekszos¢ z zombie
nie umie sobie poradzi¢. Rola stuzby jest wiec pokorne bycie zjadanym,
ku chwale arystokracji. Zreszta stuzy ona nie tylko arystokracji, ale tak-
Ze, po pierwsze, narratorowi - jako element poréwnaweczy i, po drugie,
zombie - jako pokarm. Uzupelnia tez niezbedne z gatunkowego punk-
tu widzenia, statystyki émierci. Ze wzgledéw fabularnych niemozliwe
jest zabicie albo zombifikacja ktéregokolwiek z bohateréw (z jednym
wyjatkiem - jak zobaczymy). Z perspektywy spotecznej konserwatyzm
dziewietnastowiecznego spoteczenistwa zostaje wiec wykorzystany do
specyficznego popkulturowego szowinizmu i antypersonalizmu, ktéry
zaklada ze zycie ma wartos¢ tylko wtedy, jezeli jest to zycie bohateréw
utworu.

Warto zauwazy¢, ze wraz z wprowadzeniem zombie, zmienia si¢
takze status klasy wyzszej, ktéra czesciowo powraca do swojej pierwot-
nej funkcji - do stanu rycerskiego, ktérego celem jest obrona kraju i jego
mieszkaricow. Razem - jest to pierwszy sygnat, ze wydzwiek polityczny
dzieta zostaje przesuniety.

©Te analogie proponuja autorzy telwizyjnego serialu rysunkowego South Park, w od-
cinku Night of living homeless - Noc zywych bezdomnych.
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Bohaterowie: Alice zamiast Lizz

Powaznej zmianie ulega przedstawienie postaci kobiecych w powie-
Sci, szczegolnie postaci centralnej - Elzbiety Bennet. Wraz z jej umie-
jetnosciami bojowymi, odkryte tez zostaje dla nas jej cialo. Wezesniej
dajace sie zauwazy¢ co najwyzej jako zdrowe (w opozycji do siostry i ze
wzgledu na diugie wedréwki), w uzupelnionych fragmentach ukazuje
swoja seksualnos¢ i nadzwyczajne rozwiniecie fizyczne. Nowe oblicze
bohaterki mniej przypomina Keire Knightley, ktéra zagrata Elzbiete
w ostatniej ekranizacji Dumy i uprzedzenia (rez. ]. Wright, 2005), a blizsze
jest Milli Jovovich, czyli filmowej Alice z Resident Evil (rez. P. W. S. An-
derson, 2002) czy Umie Thurman z Kill Billa (rez. Q. Tarantino, 2003)".

Wyréznikiem bohaterki przestaje by¢ liczba adoratoréw, a staje sie
nim - liczba zabitych zombie. W gruncie rzeczy to nie cialo Elzbiety sie
zmienia, ale oko, ktére patrzy na nig w powiesci: postac jest teraz obiek-
tem spojrzenia jednoznacznie meskiego, poniewaz nowa wersja Dumy
i uprzedzenia jest skierowana przede wszystkim do mezczyzn. Postaci
kobiece sa tutaj znacznie bardziej niezalezne, niz w powiesci wiktorian-
skiej, trudno tu jednak méwié o emancypacji, bo ich obraz jest fetyszy-
zowany. Zeby jednak lepiej zobaczy¢ sytuacje kobiety w tej powiesci,
warto przyjrzeé sie temu, jak zmodyfikowana zostaje przestrzen $wiata
powiesci.

Przestrzen

Organizacja przestrzeni ulega najciekawszemu przeksztalceniu
w powiesci. Koncepcja suplementu zyskuje tu inny wymiar - wypel-
niania. Zombie wypelnia calg wolng przestrzen (to jest wszystko, poza
chronionymi posiadiosciami), ktéra w Dumie i uprzedzeniu nie byla po
prostu wolna przestrzenia do zajecia, ale - przestrzenia wolnosci, sta-
nowiaca niezbywalny element $wiata powiesciowego Austen. Krystyna
Klosiniska tak relacjonuje jedna z klasycznych (w kregu krytyki femini-
stycznej) prob interpretacyjnych Susan Gubar:

Krytycy zarzucali Austen banalno$¢, ciasnote jej literackiego i powie-
sciowego Swiata. Tymczasem - jak przekonuje Gubar - owe rozpozna-
nia dotykaja istoty $wiata, w ktérym zmuszone sa przebywacé bohaterki

”Niesmiale zapowiedzi méwia o ekranizacji Dumy i uprzedzenia i zombie w 2013 roku
z Natalie Portman w roli Elzbiety. Por. m.in. informacje zawarte w najwiekszym interne-
towym katalogu filmowym The Internet Movie Database http://www.imdb.com/title/
tt1374989/ [aktualne na 8.11.2011].
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Austen. Kazde inne jego ,zabudowanie” byloby niezgodne z diagnoza
rzeczywistosci. Jesli heroiny jej powiesci zyja w ograniczonych przestrze-
niach domu-salonu, pozerane przez nude, to marza o wolnosci. Nadajac
wage koniom i powozom, podrézom i ucieczkom miodych panien z ro-
dzinnych doméw, [...] Austen zapisuje tym samym ich wolnosciowe fan-
tazmaty. Albowiem dla bohaterek 6w kon i powéz wyznaczaja granice
ich wolnosci i swobodnego przemieszczania si¢ w przestrzeni®.

Zmiana funkcjonowania przestrzeni prowadzi do zupelnie nowej
interpretacji sytuacji spolecznej bohaterek. Podréze nie sg juz uwolnie-
niem, ale niezbedna przeprawa, poniewaz przestrzen poza domami nie
jest juz fantazmatem wolnosci, ale obszarem realnego niebezpieczen-
stwa, obcoéci i odrazy. Nastepuje wiec ponowne zamkniecie - bohatero-
wie przemieszczaja sie pomiedzy takze niezupelnie bezpiecznymi doma-
mi, a kazda podro6z jest wejsciem w stan zagrozenia. Tymczasem jednak
umiejetnosci bojowe panien Bennet sprawiaja, Ze sa one w otwartej
przestrzeni o wiele bezpieczniejsze niz przecietny, niewyszkolony mez-
czyzna. ,Wolna” przestrzen zajeta przez zombie znéw staje sie domeng
wolnosci, juz nie w formie fantazmatu, ale jako przejaw dominacji siéstr,
ktéra bohaterki czeciowo przenosza takze na przestrzenie zamkniete.
Zaznaczmy, Ze nie jest to ogélna dominacja kobiet, ale dominacja nowej,
mniej zaleznej od plci, grupy spotecznej. Odmienne uzasadnienie otrzy-
muje tym samym odrzucenie Pana Collinsa (ktéry , biegle postuguje sie
nozem tylko podczas krojenia sera”, s. 80) i przyjecie ponownych za-
reczyn Darcy’ego, po tym jak odkrywaja sie jego zdolnosci bojowe i...
szczegoblne walory seksualne.

Powieé¢ Austen miata wymiar emancypacyjny, ktéry w uzupetnie-
niach Grahame-Smitha jest réwnoczesnie hiperbolizowany (uwolnienie
przechodzi w dominacje) i fetyszyzowany, co przeciez prowadzi do jego
zafalszowania.

Ciekawa zmiang organizacji przestrzeni jest tez przeniesienie wyda-
rzeh ,na droge”. Jesli wczesniej droga oznaczala ,,wykroczenie poza”,
,ucieczke od”, czyli rodzaj transcendentalnej wyprawy do wolnosci,
ktéra nie wymagata uobecnienia w akcji powiesci, to teraz droga jest
raczej miejscem spotkania, przygody, wilasciwiej dla opowiadari awan-
turniczych i gier typu role-play.

8K. Klosiniska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 185-186.
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Fabula

Jak zauwazytem wcze$niej, trwala wartoscig w kulturze popularnej
jest uklad fabularny. Dlatego znamienny jest wyjatek, o ktérym wspo-
mniatem wczesniej - Charlotte, przyjaciétka Elzbiety, ktéra wychodzi
za pastora Collinsa, zostaje ugryziona i jako jedyna sposréd bohateréw
zamienia si¢ w zombie. Oczami Lizzy obserwujemy jej stopniowa prze-
miane. Interesujace jest - dlaczego wlasnie Charlotte? Wida¢ przynaj-
mniej dwie odpowiedzi. Po pierwsze dlatego, ze sytuacja, w ktorej znaj-
duje sie Charlotte po wejsciu w zwiazek matzeriski z panem Collinsem,
przypomina utrate zycia i przejécie w stan jalowej wegetacji. Znéw wiec
Grahame-Smith hiperbolizuje klasyczna interpretacje powiesci. Ciekaw-
sza wydaje mi sie druga perspektywa, czesSciowo wynikajaca z tej pierw-
szej. Ot6z autor uzupelnienia zamienia Charlotte w zombie - dlatego,
Ze moze, to znaczy dlatego, ze jest jedyna sposrdd istotnych bohaterek,
ktéra mozna bezkarnie reanimowaé¢ w zombie bez naruszenia rezimu
fabularnego. Przemiana ktéregokolwiek innego bohatera zaklécataby
porzadek powiesci albo zbyt razaco zmienita zasady gatunkowe, zwia-
zane z anty-postacia zombie’.

Nienaruszalnos¢ fabuty, przeksztalcenie bohatera w herosa, zapozy-
czanie wzorcéw z innych produkgji, nakierowanie wrazliwosci odbiorcy
na brutalnosé, agresje i seksualnos¢ - to najlatwiej rozpoznawalne, pod-
stawowe wyrézniki post-literackich tworéw popkulturowych. Znacznie
wazniejsze okazuja sie jednak, moim zdaniem, modyfikacje o charakte-
rze politycznym i kulturowym. Pokazuja bowiem bardzo charaktery-
styczny, a mniej widoczny element kultury popularnej - jej umiejetnosé
przeksztalcenia i dostosowania dowolnego wytworu kultury do oczeki-
wan ponowoczesnego odbiorcy. Powolujac sie na klasyczng opowiesé,
pozornie utrzymuje sie jej najwazniejsze wartosci, ktére zachecaja do
niej odbiorcéw (emancypacja, romansowa intryga, konflikty charakte-
réw), nanoszac jednak przy tym wartosci podobne, ale znacznie mocniej
wyeksponowane, nie pozostawiajace miejsca na dopowiedzenia i za-
checajace dla biernego odbiorcy (dominacja zamiast emancypacji, seks
zamiast intrygi, walka zamiast sporu).

Jak wspomnialem wczesniej, zombie jest fantazmatem liberalnego
mieszczanstwa, ktéry pozwala bezkarnie mordowaé¢ bezdomnych (jak
w serial South Park) oraz cztonkéw innych grup budzacych odraze i nie-
nawis¢ dobrze usytuowanych, ceniacych sobie spokéj oraz nienaruszal-

° Tak fatalnie postapil polski nasladowca (p)opracowania, Kamil M. Smiatkowski,
ktory w Przedwiosniu zywych trupéw przemienil w zombie Cezarego Baryke.
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noé¢ swojej przestrzeni i wlasnoéci. Zombie jest tez réwnoczesnie ob-
razem strachu, ktéry budza te grupy. Fenomen zombie, ktéry na dobre
zaistnial w kulturze popularnej w rewolucyjnym roku 1968 wraz Nocg
Zywych trupow, moze by¢ skutecznie zestawiany ze sposobem my$lenia,
prezentowanym przez Ortege y Gasseta w jego klasycznym Buncie mas.
Skadinad data jego publikacji (1929) zbiega sie z datg ozywienia terminu
zombie w powiesci The Magic Island Williama Seabrooka. Zasadnicza
teza y Gasseta ujawnia kolejng traume liberalnego spoteczeristwa, ktéra
obrazowana jest w postaci zombie: dotyczy rozwijajacego sie zjawiska
,petnosci”, braku miejsca do zycia, uwidocznienia sie ttumu. Bohaterki
Jane Austen zyly w $wiecie nieznajacym tego zagrozenia i moze dlate-
g0 wymagajacym zmian na potrzeby projektowanego czytelnika Quirk
Classics.

Ryszard Knapek
The Zombie-Textual Culture

The author of the paper describes the phenomenon of re-using the works of
classical literature by popular culture, which resembles the activities of zombies:
the infection with the “pop culture virus” leaves the literary work superficially
unchanged, however it radically changes its structure, meaning and its position
in communication process.

The material analysed in the paper consists of the works published in the
American “Quirk Classics” series, in which the canonical literary texts (in their
original textual form) are supplemented with the fragments of texts, which add
the fantastic elements characteristic to the pop culture. Thus they create “new
versions” of old texts: Pride and Prejudice and Zombie, Sense and Sensibility and
Sea Monsters, Android Karenina (the first example is discussed in the paper). The
author explains the-quasi educational role of the series and the metaphor of the
text zombification used in the title of the paper. A detailed analysis is carried
out regarding some key elements of the novel (space, characters, class relations).
Particularly interesting changes can be observed in the plot types and in the ide-
ological sphere of the novels (eg. the position of women in Jane Austin’s novels).
The analyses allow the author to arrive at conclusions regarding the functioning
of pop culture and its relation to the literary tradition: a conservative position
(unconditioned acceptance of classical works and the inferiority of the reader
in his/her confrontation with these works) is combined with the unifying ap-
proach, which adapts everything to the standards of pop culture.



