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I. Potwory i kotysanki

,Mialam ci Marcinka takiego jak palec, koty mi go zjadly, mysla-
ty, ze smalec” - glosi tekst pewnej autentycznej ludowej kotysanki. Na
pokazne grono kolysankowych potworéw obok kotéw porywajacych
dzieci z kotyski skladaja sie dzieciozerne wilki, Baby Jagi, Cyganie, bez-
okie baranki, jeze, Piaskuny, bobaki, stare wiedZmy kastrujace matych
chlopcow, afrykariskie biale diabty, kobiety bezptodne, a nawet postaci
autentyczne, jak Napoleon i Czyngis-Chan, z ktérych kazdy rozdzie-
ra na strzepy i pozera niepostuszne dzieci. Tradycyjne poét realne, p6t
mityczne potwory obecne w dzieciecych kotysankach nadal pelnig role
przypisang im w kulturze magicznej - stoja na granicy sfer, oddzielaja
sen i jawe, dziecinstwo i dorostos¢. Zapowiadaja konieczng transgresje,
a ich pojawienie sie niesie za soba typowe inicjacyjne obrazy pozerania,
zamykania w worku, wrzucania do studni. Jednoczesnie, zgodnie z ety-
mologia nazwy (potwor jako twdr, co$ skonstruowanego), pelnia funk-
cje utylitarng, staja sie dla matek narzedziem pedagogiki strachu, zmu-
szaja dzieci do ucieczki w sen. Te potwory zwykle zostawiaja w spokoju
dorostych.
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Wsréd kotysankowych monstréw pojawiaja sie jednak i takie, ktore
pelniej wcielaja leki i niepokoje ogélnoludzkie (nie tylko dzieciece). Ta-
kim monstrum jest zmiennoksztaltny potwér marimanta opisany przez
F. G. Lorke w studium o kotysankach'. Nie da sie go dostrzec, ale jego
wyraznie wyczuwalna obecno$é rodzi lek. Marimanta weciela lek okre-
slany przez Zygmunta Baumana jako najbardziej potworny:

Najpotworniejszy jest lek rozmyty, rozproszony, niewyrazny, z ni-
czym nie zwigzany, niezakotwiczony, gdy swobodnie rozprzestrzenia
sie nie wiadomo skad i dokad; gdy nawiedza nas bez zauwazalnej przy-
czyny, gdy zagrozenie, ktérego powinniémy sie obawia¢, wyczuwa sie
wszedzie, ale nigdzie nie sposéb go dostrzec®.

Monstrum tego typu rozptywa sie w zespét wilasciwosci potwor-
nych. W podobny sposéb potwora jako wigzke cech, opis oznaczany
konkretna nazwa (np. Drakula), przedstawia Noel Carroll, autor Filo-
zofii horroru..>. Stowo , potwor” staje sie w tym kontekscie etykietka na
kostiumie-opisie, ktéry moglby przywdzia¢ kazdy bohater opowiesci.
Ujecie takie pozbawia potwornos¢ statej referencji. Marimanta przyjmu-
jaca rézne formy staje si¢ symbolem zagrozenia uniwersalnego. Straszy
i atakuje wszystkich - dzieci i dorostych. Tego typu potwory, czy raczej
przepoczwarzajaca sie potwornosé, czesciej niz w kotysankach dziecie-
cych spotyka sie w tekstach czerpigcych z kolysankowego repertuaru
chwytéw i tematéw. Sg wérod nich zaréwno autentyczne kotysanki oraz
liryki kotysankowe, jak i utwory, w ktérych pojawiaja sie echa koltysa-
nek, w tym motyw centralnego dla wielu z nich zwigzku matki i dziecka.

II. Przestraszona piers i transformacje potwornosci

Film Claudii Llosy Gorzkie mleko rozpoczyna scena, w ktorej stara In-
dianka $piewa piesn o partyzantach swietlistego szlaku, ktérzy zgwalcili
ja w okrutny sposéb i zamordowali jej meza. Owocem gwaltu jest gléwna
bohaterka, Fausta. Dziewczyna zostala wykarmiona gorzkim mlekiem
(tak brzmi polski tytul filmu?). Wedlug indianiskich wierzen dziecko
osoby skrzywdzonej za poérednictwem mleka przejmuje doswiadczenie
matki, zostaje zainfekowane lekiem rozrastajacym sie w nim w miejscu

'F. G. Lorca, On lullabies [online]. Dostepny: www.poetryintranslation.com/PITBR/
Spanish/Lullabies.htm [16.01.11].

2Z. Bauman, Plynny lek, przel. ]. Margariski, Krakéw 2008, s. 6.

*N. Carroll, Disgust or fascination: a response to Susan Feagin [online]. Dostepny: www.
jstor.org/pss/4320275 [16.01.11].

*Dostowne tlumaczenie tytutu to , przestraszona piers”.
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duszy, ktéra ze strachu chowa sie pod ziemie. Spiewajaca umiera, a jej
coérka rozpoczyna walke, by méc pogrzeba¢ matke. Film Llosy daje sie
zinterpretowac jako inicjacyjna historia o dojrzewaniu, ale mozna spoj-
rze¢ na niego takze jako na opowies¢ o transformacjach i rozprzestrze-
nianiu si¢ potwornosci.

W prezentowanej historii potwor pozornie zostaje okreslony juz na
wstepie - jest nim mezczyzna-gwalciciel, ktéry skrzywdzil starg Indian-
ke. Fausta bierze sobie do serca doswiadczenie matki, przyjmujac je jako
wlasne. Mamy tu do czynienia z tzw. miedzypokoleniowym przekazy-
waniem traumy. Gwalt staje si¢ Zréodlem generujacym kolejne potwory.
Potwornos¢ zaczyna sie plenic¢ i zmienia¢ ksztalty. Najciekawsza bo-
dajze transformacja nastepuje w momencie, gdy Fausta, chcac uniknaé
do$wiadczenia matki, probuje ,,na wszelki wypadek” stac sie potworem
dla potencjalnego oprawcy, przeksztalci¢ sie z przedmiotu pozadania
w istote obrzydliwg, budzaca lek, a wiec nietykalng. Konstruujac sie-
bie-monstrum, umieszcza w swoim ciele ziemniak, Swiadoma tego, ze
jednej z kobiet w wiosce matki taki zabieg zapewnil bezpieczenistwo.
Staje sie potworem dla potwora.

Uniwersalny wymiar historii spotkan z potworami i transformacji
potwornosci, jakie obserwujemy, odstania si¢ w momencie, w ktérym
zaczynamy pytac o geneze leku Fausty i probujemy spojrze¢ na fenomen
gorzkiego mleka inaczej niz tylko przez pryzmat ludowej legendy.

Kwestia traum i potworéw w rozwoju jednostki jest centralnym
zagadnieniem teorii relacji z obiektem stworzonej przez Melanie Klein.
Wedtug psychoanalityczki dziecko poczatkowo nie odbiera rodzicow
jako spéjnych postaci, ale nawigzuje relacje z obiektami czastkowymi -
w przypadku matki z piersia, stopniowo rozszczepiajac ja na dobra i zta
wewnetrzng piers. Zla pier$ zagraza, wobec niej zwrdcone s agresywne
zachowania dziecka, przez co przyczynia si¢ ona do powstania u niego
leku i poczucia winy’. Na rozwdj dziecka wplywaja przy tym zaréwno
cielesne, jak i psychiczne relacje z rodzicami. Wage doswiadczen catop-
sychocielesnych w poczatkowym okresie zycia cztowieka silnie akcento-
wat Bruno Bettelheim. Twierdzit on, ze dusza matego dziecka znajduje
sie pierwotnie w ,ja” postaci rodzicielskiej - jesli ,ja” rodzicielskie nie
jest zintegrowane, takze dziecko nie bedzie mialo szans na integracje.
Dziecko na takich samych zasadach jak materie fizyczng (mleko) otrzy-
muje od matki materie psychiczng, i przyswajajac ja, buduje z niej swoja
dusze. Pokarm fizyczny i materia psychiczna przenikaja sie, dziecko nie

°H. Segal, Wprowadzenie do teorii Melanii Klein, Gdarisk 2005.
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moze zy¢, jesli nie otrzyma ktérego$ z nich. Jezeli wymiotuje, moze wy-
miotowaé zaréwno treécia pokarmowsy, jak i trescig psychiczna - w od-
powiedzi na niedobér mitosci, negatywne emocje matki i brak poczucia,
ze warto zy¢°.

Wydaje sig, ze na tej zasadzie dziala gorzkie mleko, ktére Fausta
pita w dziecinstwie, spozywajac jednoczeénie materie fizyczna (pokarm
matki) i psychiczng (jej traume). Tym samym wchioneta macierzynska
piers, rozszczepiona na piers$ niszczycielska i (z)niszczong, i uznala za
prawdziwy obraz mezczyzny-potwora. Piers pojawiajaca sie¢ w tej hi-
storii nalezaloby jednak wyposazy¢ w nieco inne znaczenia niz te, ktére
wigzaly sie ze zla piersiag w teorii Klein. Wewnetrzny obiekt zapewne
moégt wywolywaé u Fausty lek i poczucie winy, ktére sa naturalnymi
reakcjami dziecka zwigzanymi z jego wlasnymi destrukcyjnymi tenden-
cjami skierowanymi ku matce. W tym przypadku jednak piers zostata
skrzywdzona nie tylko w fantazji przez dziecko (ten aspekt zostal pomi-
niety), ale i w rzeczywistosci - przez gwalciciela. Zta piers reprezentuje
u Llosy przede wszystkim $wiat zewnetrzny, potworny’. Jednoczesnie
zta (przestraszona) pier$ stanowi tu metonimie skrzywdzonej matki.
Obrazy piersi i zmartej przeplataja sie ze soba, obydwa maja przy tym
swéj aspekt monstrualny. Dzialaja przesladowczo.

Surowe i karzace (potworne) oblicze postaci matczynej przejawia
sie¢ m.in. w narzuceniu dziewczynie obowiazku pielegnowania pamieci
o gwalcie i krzywdzie. Nakaz ten tkwi w tle historii, a jego materialnym,
namacalnym wyrazem jest aplikacja na poduszce zmarlej - ,,No me olvi-
des”, co znaczy dostownie: ,Nie zapominasz mnie”. Czasownik w cza-
sie terazniejszym wskazuje na stan obecny, ale i przyszly, aplikacja sta-
nowi diagnoze i klatwe. Presja ze strony przestraszonej piersi sprawia,
ze Fausta nie potrafi zerwa¢ zwigzku z matka i pozostaje w relacji z jej
martwym cialem - glaszcze je, myje, przytula. Trup jest obecny stale, sta-
je sie motorem dziatania (bo z cialem trzeba co$ zrobic). Oko kamery re-
gularnie ukazuje go w tle, na drugim planie, a wiec w podswiadomosci.
Trup jako potwér symbolizuje toksyczna relacje z matka i pielegnowanie
do$wiadczenia, ktdre zyje jakim$ dziwnym zyciem, mimo ze zgwalconej

°D. Danek, Ludzkie, miedzyludzkie, wstep do: B. Bettelheim, Rany symboliczne. Rytuaty
inicjacji i zazdros¢ meska, Warszawa 1989.

”Wedtug Klein dziecko pierwotnie odczuwa rzeczywistoéc jako chaos skierowany
przeciwko sobie, zagrazajacy. W omawianym filmie rzeczywistos¢ zagraza w jeszcze
wigkszym stopniu ze wzgledu na to, Ze jej potworny charakter potwierdzito doswiadcze-
nie matki. Por. P. Dybel, Fantazja, trauma i rzeczywistos¢. Pojecie nieswiadomych wyobrazer/
fantazji u Freuda i Klein, [w:] Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzy hermeneutykq i post-
strukturalizmem, Krakow 2009.
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kobiety juz nie ma. Powroty traumy, ktéra wymaga reparacji (traumy
matki, ktérg przejeta Fausta, i jej wlasnej traumy zwigzanej z tym, ze
jako dziecko stuchata opowiesci o gwalcie), znajduja wyraz w sposobie
konstruowania filmowej narracji. Kolejne sceny ukazuja powracanie ob-
raz6w niosacych skojarzenia z gwaltem i przemoca oraz niszczycielska
site potwornej piersi, ktérg nosi w sobie Fausta. Piersi, ktora jak trup
stale pojawia sie w tle - czy to na obrazie Matki Boskiej karmiacej Jezusa,
czy w postaci mleka w ogladanej przez Fauste kreskéwce.

Mechanizm dochodzenia do glosu traumy (ktéry jest oznaka po-
zostawania w szponach monstrum) chyba najwyrazniej widoczny jest
w momencie, w ktérym Fausta obserwuje swoja pracodawczynie (na-
wiasem moéwiac, i ona gra role potwora w tej historii - reprezentuje
przesladowczy aspekt rzeczywistosci). We wspomnianej scenie bogata
pianistka za pomoca wiertarki robi dziure w $cianie, po czym oddaje
narzedzie stuzacej. Fausta opiera wiertarke na ramieniu i zerka na wi-
szacy na Scianie obraz, na ktérym widac siedzacego w fotelu mezczyzne
w wysokich butach. Kadr nie pozwala zobaczy¢ jego twarzy. W szybie
odbija sie postac z wiertarkg-karabinem.

Analizowany obraz przywodzi na mysl scene gwattu - falliczne na-
rzedzie przelamuje opér i wchodzi w Sciane. Przejmuje je Fausta, ktéra
rozpoznaje siebie jako ofiare, ale i jako oprawce-gwalciciela, przeglada-
jac sie w szybie. Posta¢ pozbawiona glowy na fotografii moze by¢ kaz-
dym, co kieruje uwage ku problemowi kata i ofiary, a przy tym oddaje
emocje dziecka kolyszacego sie miedzy miloscig i checia zniszczenia
obiektu matczynego. Odstania sie skomplikowany obraz relacji matki
i dziecka - Fausta prawdopodobnie przypominata matce traume (stata
si¢ wcieleniem pamieci o potworze-gwalcicielu), matka z kolei karmita
corke lekiem i poczuciem winy, czyniac jej rzeczywisto$¢é potworna.

Kilku stéw komentarza wymaga symbolika ziemniaka umieszczo-
nego w ciele. Umozliwia on dostowne zamkniecie si¢ kobiety na $wiat
ina mezczyzn, a przy tym hamuje krwawienie miesieczne (oznaka pici),
dajac w zamian inne krwawienie, krwotok z nosa. Spozyte przez Fauste
mleko zostaje wydalone z jej organizmu pod postacia krwi przy kazdym
przypomnieniu traumy. Warto w tym miejscu wspomnieé, ze w rytach
inicjacyjnych ludéw pierwotnych, ktére mogty mie¢ na celu zaprzecze-
nie réznicy plci, krew plynaca z rany po nacieciu podtuznym meskich
genitaliow okreslano mianem mleka®. Obecnos¢ ziemniaka w ciele Fau-
sty powoduje na réwni z przemieszaniem plynéw ustrojowych (krwi

8B. Bettelheim, Rany symboliczne, s. 219.
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i mleka) wytarcie pici, dzieki czemu dziewczyna zyskuje upragniony
status dziwolaga, hybrydy, mesko-damskiej krzyzéwki. Potwornosé
Fausty jest przy tym utajona, gotowa do ujawnienia si¢ w przypadku
ataku potwora-gwalciciela. Po przepracowaniu traumy i po nawigzaniu
pozytywnej relacji z obcym mezczyzng (ogrodnikiem) Fausta wypowia-
da stowa: ,, Zabierz go ze mnie”, co w wymiarze psychicznym jest odpo-
wiednikiem projekcji na zewnatrz traumy matki, obrazu przestraszonej
piersi i metafora przejscia do pozycji, w ktérej mozliwa jest integracja
podmiotu. Ziemniak, ktéry mial stanowi¢ obrone przed potworem, sam
okazuje sie potworny. Jest wstretny, zywy i martwy jednoczeénie, roz-
rasta sig, przybierajac ksztatt pajaka. Stanowi jedno z trzech (obok trupa
i piersi) najwyrazniej obecnych w filmie wcielenn potwornoéci. Wiemy,
ze powoduje zakazenie narzadéw rodnych. Ta i inne cechy - niewidocz-
na obecnos¢, umieszczenie wewnatrz, stale rozrastanie sie - pozwalaja
na zinterpretowanie go jako symbolu najbardziej przerazajacego mon-
strum, jakie staje na drodze Fausty - monstrualnego leku, ktéry mozna
za Hugh Lagrange’em okresli¢ jako pochodny, przejawiajacy sie jako
stale poczucie bycia wystawionym na niebezpieczenstwo’. Jest symbo-
lem ambiwalentnym. Ziemniak potworny, schowany w ciele, pozostaje
niewidoczny. Usuniety z ciala zakwita. Symbolizuje potwora, ale moze
wrézyé szczesliwe malzenstwo. Panna mloda musi obra¢ ziemniak
tak, by powstata jedna dluga obierka. Zestawienie obrazu stép Fausty
i wycietych kietkéw z obrazem stép jej kuzynki i obierkami wrézacymi
szczedliwy los niepokoi. Potwornosé okazuje sie nieuchwytna, wnika
w obiekt, trwa w nim, znika. Jak kotysankowa marimanta.

Powrét do pierwszej sceny, w ktorej odstonifa sie trauma, nasuwa
jeszcze jedno pytanie - kim jest matka infekujaca dziecko mlekiem-truci-
zna, zmuszajaca je do walki z lekiem, ktérego nie powinno doswiadczy¢,
skoro nie przezylto gwattu? Sadystka? Ofiarg? Kobieta, ktéra zapatrzyta
sie w potwora noszonego w pamieci, i zapomniala, ze grozi to narodzi-
nami dziecka potwornego lub opetanego przez potwory'"?

III. Gorzkie mleko w tekstach kotysanek

Wsréd ,,moralnych” potworéw wysoka pozycje zajmuja dzieciobdj-
czynie. Przyczyna ekstremalnie negatywnej spotecznej oceny jest - jak

?Cyt. za: Z. Bauman, Plynny lek, s. 8.

" Motyw matki, ktéra z powodu przygladania si¢ monstrom i dziwolaggom rodzi
dziecko o potwornym wygladzie jest od dawna obecny w kulturze. Zob. np. A. Wieczor-
kiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009.
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przekonuje Dorothy Roberts, autorka publikacji ,Motherhood and cri-
me”" - przekonanie o naturalnosci milosci macierzynskiej i macierzyn-
stwie jako powolaniu i podstawowej roli spotecznej kobiety. Wedlug
Roberts kobieta z chwilg urodzenia dziecka w pewnym sensie traci pod-
miotowos¢, co wyraza sie w spolecznie przyjetym przekonaniu o na-
turalnosci bezgranicznego poswiecania sie matki dla dobra dziecka'?.
Skojarzenia z dzieciobdjstwem i pytania o granice ludzkie/nieludzkie
w odniesieniu do matek sa prowokowane przez tresci niektérych piesni
Spiewanych przy kolebce. Biorac pod uwage teorie Bettelheima dotycza-
ca znaczenia tresci psychicznych w rozwoju dziecka, mozna by przemy-
Sle¢ potwornos¢ tresci czesdci autentycznych i literackich kotysanek oraz
ich ,, dzieciobojczy” wymiar.

Spotkanie z potworem (do$wiadczenie traumatyczne) stanowi
punkt centralny wielu autentycznych kotysanek. W czeéci z nich postac
potwora jest obsadzona przez ktéras z bestii wymienionych na wstepie,
w innych wyczuwa sie potwornos¢, ktéra zostala zetykietkowana i okre-
$lona mianem marimanty. Sg jednak i takie kotysanki, w ktérych po-
tworno$¢ wydaje sie czai¢ w obrebie relacji miedzy matka i dzieckiem.
Z autentycznych kolysanek Spiewanych dzieciom pochodza sformuto-
wania typu - ,jesli to dziecko nie przestanie ptakac, zlapie je za noge
i uderze nim w $ciane. Wtedy na pewno przestanie ptakac¢”®; ,Moze
by$ tak umarl, moze ksieza Cie zabiorg, moze ksieza Cie zabiora do
grobu, $pij”"* (w oryginale tej kotysanki pojawia sie stowo croak, ktére
mozna tlumaczy¢ jako ‘kopnat w kalendarz’, ‘wykitowal’); ,,Baj da baj,
co predzej umieraj! Umrzyj co predzej, bedzie chowac weselej, wywie-
ziemy ze wsi, zaSpiewamy »$wietych«, pochowamy, zagrzebiemy i od
grobu odejdziemy”?. Czes¢ z nich mogta nies¢ ulge matkom, ktére wy-
Spiewywaly zlo$¢ i zmeczenie, ale nie zamierzaly wprowadzaé¢ grézb
w zycie. Tego typu teksty r6znig sie od tekstow piosenek, w ktérych mi-
tyczne monstra pojawialy sie¢ na moment, grozity pozarciem, a dziecko
uciekato przed nimi w sen. W tamtych kotysankach potworem byto cos,
co obce i inne, w przytoczonych fragmentach stawala si¢ nim na chwile

'D. E. Roberts, Motherhood and crime, ,Social Text” 1995, no. 42 [online]. Dostepny:
http:/ /www jstor.org/stable/466666 [03.12.10].

2Tamze.

B L. del Giudice, Ninna-nanna-nonsense? Fears, Dreams, and Falling in the Italian
Lullaby, ,Oral Tradition” 1988, 3/3 [online]. Dostepny: journal.oraltradition.org/files/
articles/3iii/3_giudice.pdf, [28.04.10, thum. B.S.].

“Tamze.

K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2.: Kultura duchowa, cz. 2, Krakéw 1968,
s. 740.



88 Beata Stefaniak

osoba najblizsza i kochana. Potworna kotysanka, czesto osadzona w zy-
ciu, mogla by¢ gorzkim mlekiem dla dzieci, ktére rozumialy jej tresé.
Jean Starobinski po dokonaniu przegladu choréb cztowieka stwierdzit,
ze ,istnieja choroby [...], ktére rozprzestrzeniajg sie [...] przez stowa,
ktore odgrywaja role czynnikéw zakazajacych”'®. Tak mogly dziata¢
kotysanki, zwlaszcza jesli wrazenia wywolanego przez potworne stowa
nie zacieraly oznaki macierzynskiej mitosci.

Pytajac o potworno$¢é matek, mozna by przywota¢ posta¢ mitycznej
dzieciob6jczyni, Medei. Zbrodnia, ktéra popelnita, wydaje sie straszna
(Medea pozostaje modelowym potworem w ocenie spolecznej), bywa
jednak interpretowana jako akt milosci - ocalenie dzieci przed gorsza
$miercig z cudzych rak. Motyw matki mordujacej dziecko, by oszczedzi¢
mu bélu, powraca m.in. w dokumentach i w literaturze czasu wojen.
Wsréd lirykéw stworzonych przez wiezniow obozéw koncentracyjnych
zachowaly sie przejmujace kolysanki'”. Powtarza sie¢ w nich wyraznie
artykulowane zyczenie $émierci dziecku, ktére zmusza do zycia matke.
Potwornos¢ tekstu wyplywa z potwornosci kontekstu. Podobne moty-
wy sa obecne w kolysankowych utworach literackich, czesto w tych,
ktérych geneza mogla sie wigza¢ z jakim$ wydarzeniem z biografii
tworcy lub doswiadczeniem traumatycznym, niekoniecznie przezytym
przez autora. Tego typu utworem jest Kolysanka Anny Swirszczyniskiej,
w ktérej czytamy: ,Umrzyj, méj maly synku, Uciekne z domu mojego
meza. [...] Uciekne z tego $wiata”’®, skoncentrowana na doswiadczeniu
czarnoskorej kobiety zyjacej w spoleczenstwie patriarchalnym. Kotysan-
ki poetyckie, w ktérych wyczuwalna jest potwornosé, czesto skupiaja
sie¢ wokoél wydarzert generujacych traumy - wojen, $mierci, zbrodni,
choréb. Doswiadczenie traumatyczne, dotkniecie niezrozumiatej i po-
twornej rzeczywistosci staje sie w nich, jak w filmie Llosy, generatorem
potwornosci. Monstra z kolysanek poetyckich i utworéw ,kotysanko-
podobnych”, rzadko stuzacych usypianiu dzieci, sa nieuchwytne, wisza
w powietrzu, zlewaja si¢ z lekiem, tworza potworng atmosfere wierszy,
ktére zamiast usypiac¢ budza albo zaswiadczaja o niemoznosci snu. Wy-
ssana z piersi groza panuje nad $wiatem przedstawionym, w ktérym
niby potwora nie ma, ale monstrum moze nagle sta¢ sie kazdy - matka
zabijajaca dziecko, zeby nie cierpialo, nieznajomy gotowy zamordowac
zydowskiego chlopca (,,Usnij, moje dziecko. / Jeszcze nie przyszli po

16Cyt. za: Z. Bauman, Ptynny lek, s. 90.
”M.i/n, w ksigzce: K. Strzelewicz, Zapis. Opowies¢ Aleksandra Kulisiewicza, Krakow 1984.
8 A. Swirszczyriska, Kotysanka, [w:] Czarne stowa, Krakéw 1967.
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nas. / Jeszcze nie przyszli nas zabi¢”"’), méwiacy pozbawiajacy ztudzen
(~Nie warto ci my¢ zebéw ani ptukaé gardta. / Po co ci szersze piersi,
roslejsze ramiona? / Aby je jedna kropla na wylot przezarla, / Aby pier$
byta gtebiej kula przewiercona”®), czlowiek w spoteczeristwie opano-
wanym przez przemoc (,sen dziecka czy to mozliwe / tamte juz pod
ziemia / (Biestan, 3 wrzesnia 2004)”2).

,Potwor”, ktéry wszczepia w organizm dziecka traume jak stara In-
dianka z filmu Llosy czy kotysankowe ,matki” zapowiadajace $mier¢,
w zasadzie robi to, co robily matki w kolysankach dzieciecych - mowi
o tym, ze w zyciu bywa Zle. R6znica jest stopier;, w jakim osoba méwiaca
angazuje w opowies¢ wlasne leki. Zaczynaja one dominowa¢, gdy u ge-
nezy utworu lezy traumatyczne doswiadczenie rzeczywistosci. W pew-
nym sensie (ale chyba nie ten sens jest najistotniejszy) nadal mamy do
czynienia z oswajaniem odbiorcy z koniecznoscia stawienia czota wyda-
rzeniom, ktérym nie da sie zapobiec. Nadal ostrzega sig, ze - jak pisze
Jolanta Brach Czaina - ,na strazy pelnego uczestnictwa w istnieniu stoi
osobiste zagrozenie”?. Ostrzezenia i zapowiedzi sa o tyle bardziej dra-
styczne, ze nie pozostawia sie ztudzen co do charakteru ucieczki w sen.
Podmiot takich kolysanek wie, Ze zadniecie stanowi jedynie chwilowe
odsuniecie problemu, nie kryje przy tym, ze nie zna lepszego sposobu
na umkniecie potwornosci i ze jest podmiotem stabym, pozostajacym
w szponach leku. Problematyczna pozostaje kwestia, na ile kotysanka
konstruowana w ten sposéb mogtaby by¢ piesnig dla dziecka i czy dziec-
ko (odbiorca) istnieje w niej jako uczestnik komunikacji (czy ze wzgledu
na nie porusza si¢ okreélone tematy). Nastepuje tu znaczace przesuniecie
akcentéw. Bardziej niz piesnig dla odbiorcy, kotysanka staje sie skarga
przesladowanego przez lek podmiotu, nad ktérego gtowa wisi zmien-
noksztattna, nieuchwytna potwornos$é. Potwornos¢ odczuwana jako
niepewno$¢ i nieracjonalnosé rzeczywistosci ujawniajaca sie najboledniej
w momencie, gdy ciala dotyka doswiadczenie, pamieé¢ lub zapowiedz
traumy, zwlaszcza traumy zwigzanej z wydarzeniem granicznym.

YW. Stobodnik, Kotysanka z getta, [w:] W cieniu syreny i wierzby, Warszawa 1963.
2 A. Stonimski, Kotysanka, [w:] Poezje zebrane, Warszawa 1964.

2]. Fiedorczuk, Kotysanka, [w:] Tlen, Wroctaw 2009.

2], Brach-Czaina, Otwarcie, [w:] Szczeliny istnienia, Krakéw 1999, s. 26.
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Horror sucked from the breast.
Notes on lullabies, monsters and trauma

The essay focuses on the problem of trauma and the fear which it yields,
and which becomes the source of monstrosity. “An encounter with a monster”
(a traumatic experience) becomes a central element of numerous lullabies of
various types (both: folk and literary ones). The analysis of lullabies” fragments
as well as of the selected motifs of the film The milk of sorrow (La teta asustada,
directed by Claudia Llosa) aims to show the presence of monsters in the relation-
ship between mothers and children, and their role in the development of an in-
dividual. The author also tries to show the complex relations between fictitious
monsters and an image of a monstrous and incomprehensible reality



