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Wosk.
Zywe podobienistwa: maski poSmiertne

Totez nie ma uzasadnienia pytanie:

czy dusza i ciato stanowig cos jednego,

jak [nie ma sensu pytac], czy wosk i odcisk na nim
[stanowig cos jednego].

Arystoteles, O duszy

Wosk umozliwia tak dokladny odcisk ksztaltu, ze od poczatkéw
istnienia dokumentéw pismiennych byt uzywany jako gwarancja auten-
tycznosci; uksztattowany jako osobisty znak w postaci pieczeci, odcisku
palca, badz uzupelniony wlosem, twardnieje i nie mozna go ponownie
przywroéci¢ do pierwotnego stanu; znak moze zosta¢ jedynie ztamany,
ujawniajac tym samym czyja$ ingerencje. To sprawia, ze wosk zwigzany
jest ze Swiadectwem i prawda, i, podobnie jak ma to miejsce w przy-
padku maski wykonanej za zycia badZ maski po$miertnej, wzmacnia on
zaréwno przekonanie, jak i wiare. Wosk nalezy do farmakopei mumifi-
katora; praca z woskiem to umiejetnos¢ z zakresu medycyny sadowe;j.
Woskowe artefakty, jedli nawet zostaja usuniete ze swojej naturalnej
przestrzeni zastosowan praktycznych, zas ich znaczenie w medycynie
czy sadownictwie przestaje by¢ oczywiste, to pozostaja wyzwaniem
rzuconym materii zycia, zachowuja swoj antytetyczny zwigzek z ciata-
mi i uciele$nieniami. Wosku uzywano do wytwarzania tabliczek ex voto
przedstawiajacych konczyny lub organy ciala od czaséw Neolitu - i tak
uzywa si¢ go do dzisiaj; dla przykladu, wykopaliska prowadzone na
Cyprze w $wigtyni pewnej bogini ujawnily miniaturowe wyobrazenia
piersi i kosci, oraz wotywne statuetki, ktére miaty zjedna¢ przychyl-
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noé¢ bogini, albo wyrazi¢ wdziecznoé¢ za otrzymana od niej pomoc’.
W Portugalii, zupelnie niedawno, w sklepie z dewocjonaliami widzia-
tam sprzedawane tam emblematy - niemowleta, piersi, konczyny, ptuca
i oczy - wszystkie przeznaczone byly jako ofiary w kosciele poswieco-
nym lokalnie czczonemu wizerunkowi Madonny, badz lokalnemu $wie-
temu. Jednoczesnie jednak wosk przywotuje mysli o Smiertelnosci, wosk
sie topi, spala, sugeruje vanitas $wiata, przywotuje obraz Swiecy i watle-
go plomyka nadziei, roztapiania sie tego, co cielesne. Materiat sugeruje
przemiane organiczna®. Jak w przypadku wielu symboli, wosk skupia
w sobie i Iaczy przeciwstawne znaczenia. Ludowa etymologia [angiel-
skiego] stowa sincere [szczery] utrzymujaca, ze stowo to pochodzi od
wyrazenia sine cera - ,bez wosku” - i jest aluzjg do praktyki garncarzy,
ktérzy maskowali niedoskonatosci wytworéw swojej pracy woskiem,
nie jest poprawna, jednak faktycznie ujawnia paradoksalne cechy tego
materialu. Wosk oszukuje sSmieré; wosk udaje zycie; jest jednoczesnie
prawda i fatszem.

Stowo mumia [ang. mummy] uzywane do okreslenia cial zabalsamo-
wanych zgodnie z egipskimi rytami pogrzebowymi, pochodzi od moum,
stowa okreslajacego wosk albo 16j; od tamtych odleglych czaséw wosk
byl stosowany jako najwazniejszy material uzywany do zabezpieczania
zwlok, by wygladaly jak zywe. Wosk mieszano réwniez z pigmentem,
by stworzy¢ obraz w technice enkaustycznej, ktéry nastepnie nakladano
na kartonaze lub maski mumii, by nada¢ namalowanej twarzy podo-
bienistwo do prawdziwego ciala i skéry. Organiczny, plastyczny, zwie-
rzecy - ten unikatowy materiat, stuzacy pszczotom do przechowywania
i budowania, posiada jeszcze jedna ceche dodatkowa - raczej pochtania
$wiatlo, jak alabaster, niz je odbija, i w konsekwengji 1$ni i mieni sie sub-
telnym blaskiem niejako od srodka®. Podobienistwo wosku do wygladu

! Ch. Angeletti, Gerformtes Wachs. Kerzen, Votive, Wachsfiguren, Miinchen 1980, tablica
207.

*Warto przywotaé np. Sic Transit Gloria Mundi Francesco Solimeny, w Vanitas, 280-281.
Ikonografia penitencjarna réwniez odwoluje sie do podobnej symboliki, co wida¢ m.in. na
obrazie Pokutujgcej Magdaleny (Maria Magdalena Wrightsman) Georges’a de La Toura, na
ktérym kobieta kontempluje spalajaca sie nieréwno swiece, symbolizujaca vanitas Swiata.
Istnieje rowniez miniaturowy relief z wosku Johna Christofa Rauschnera przedstawiajacy
Emme Hamilton jako Pokutujaca Magdalene, lamentujacg w teatralny sposéb (Victoria
and Albert Museum, Londyn).

*Mark Richards, twoérca figur woskowych, przekazatl mi informacje, ze zdjecia wyko-
nywane przez zwiedzajacych z wykorzystaniem lampy blyskowej nie sa w stanie oddac
tej cechy poétprzezroczystosci, jako ze swiatlo nie odbija sie od woskowej powierzchni, jak
ma to miejsce w przypadku powierzchni pokrytej farbg olejng, ale zatapia sie w niejako
w wosku. Rozmowa prywatna, 13 czerwca 1993.



Wosk. Zywe podobieristwa: maski pogmiertne 17

skory, szczegoélnie do cery jasnej, rozswietlonej, cieplej i lekko wilgotnej,
sprawia, ze wosk czesto byt wykorzystywany jako imitacja ciata - stad
rozkwit rynku oferujacego woskowe erotica. Nauczyciel Marii Tussaud -
jej oficjalny wuj - Philippe Curtius dostarczal swoim prywatnym klien-
tom kurioza nawiazujace do tej wtasnie tradycji‘.

Réznorodne cechy, jakie posiada wosk zapowiadaja niejako rozklad
ciala, zaréwno w sensie dostownym, jak i figuratywnym, i dlatego sub-
stancja ta stala sie Zrédlem niezliczonych i trwatych metafor odnosza-
cych sie do zycia, prawdy oraz do sztuki. Arystoteles, omawiajac dusze
jako substancje, ,forme ciata naturalnego, posiadajacego w moznosci
zycie”, odwotat sie do metafory odbicia w wosku, by przedstawi¢ swoja
kluczowa definicje, przedstawiong powyzej: , Totez nie ma uzasadnie-
nia pytanie: czy dusza i cialo stanowig cos jednego, jak [nie ma sensu
pytac], czy wosk i odcisk na nim [stanowia co$ jednego]”>.

Maski poémiertne oraz ich popularna wersja - figury woskowe -
utrzymuja w mocy metafore wykorzystang przez Arystotelesa w od-
niesieniu do unikatowego polaczenia ciala i duszy osoby: zasadnicza
odmienno$é obiektu pozwala na uformowanie ogélnego, cielesnego
ksztattu, ktéry dana osoba dzieli z innymi ludzmi, ktéry jednak sprawia,
ze maska jest niepowtarzalna. Maski po$miertne nie wiaczaja samego
ciala w materie, z ktérej wykonane jest przedstawienie czy wizerunek, jak
w przypadku mumii czy niepoddajacych sie rozkiadowi cial wietych
katolickich, jednak Zrédlem ich mocy jest kontakt, jaki mialy ze zmar-
tym, z jego lub jej prawdziwym ciatem. Istotna réznica, jaka zachodzi
miedzy portretem malowanym z natury a maska uformowana na twa-
rzy zmarlego nie polega na réznicy w wiernosci przedstawienia - w tym
sensie obraz moze by¢ przeciez znacznie lepszym portretem - i wielu
artystow wskazywalo, ze zatrzymana chwila, w ktérej zdejmowana jest
forma, a zwlaszcza w przypadku masek wykonywanych za zycia, nie-
unikniona sztywnoé¢ i zamkniete oczy osoby prowadza do powstania
odbi¢, ktérych podobieristwo jest bezwladne, puste i nieprzemawiajace®.
Wymowne portrety pogrzebowe z Fajum w Egipcie namalowane byly

*Przykladowo dzielo Mtodzieniec przebity strzatq mitosci Josepha Pertota (of Berne) po-
wstate ok. 1692 roku ukazuje woskowe cialo Kupidyna oraz ciato jego ofiary ozdobione
drobnymi perfami, by stworzy¢ wrazenie podobnego potysku (Victoria and Albert Mu-
seum, Londyn).

° Arystoteles, De Anima, 11, 1, 412b, przel. Hett 68-9 (Arystoteles, O duszy, przet. Pawet
Siwek, [w:] Arystoteles, Dzieta wszystkie, t. 3, Warszawa 1992, s. 71).

¢Prywatna rozmowa z Johnem Skeapingiem; niedawno te obserwacje dotyczaca pro-
blemu masek odciskanych za zycia osoby potwierdzita artystka Kiki Smith; Por. M. War-
ner, Wolf-girl, Soul-bird, w katalogu wystawy: Kiki Smith.
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przed $miercig, dlatego ich twoércy mogli uchwycié¢ zywe podobieristwo,
jak przekonujaco twierdzi James Fenton’. Umiejetnosci artystow pozwo-
lity udoskonali¢ wrazenie zycia: dodawali, na przykiad, plamki jasnego
$wiatla, by doda¢ zycia duzym, wyrazistym, wpatrujagcym sie oczom
postaci. Jednak, jesli w Fajum portrety wygladaja, jakby przedstawiaty
Zyjace jeszcze postacie, to kluczowa cecha maski posmiertnej zwigzana
jest z jej statusem relikwii, najblizszej pozostatosci, ktéra moze zachowac
obraz ciala, zanim ulegnie ono rozkltadowi lub zostanie zabalsamowane.

Maska po$miertna, w sensie psychologicznym, jest prekursorem fo-
tografii, wigze sie rowniez w sensie estetycznym z tradycja fotograficzne-
go realizmu. Pliniusz opisuje wykonanie takiego portretu przez greckie-
go rzezbiarza Lizystratusa z Sykionu, a jego dzielo znane byto artystom
Renesansu, takim jak Leonardo®. Rytualne wykorzystanie takich masek
uprzedzalo wspolczesne wykorzystanie fotografii dla celéw wspomnie-
niowych, sentymentalnych, nostalgicznych, religijnych czy spotecznych.
Czas pomiedzy ujéciem zycia a przejeciem wladzy przez sity rozpadu to
swoisty prég powagi i wyciszenia, to czas, w ktérym dokonuje sie desty-
lacji ryséw twarzy osoby zmarlej. , W masce posmiertnej twarz zmartego
na $wiecki sposéb zmartwychwstaje jako wyobrazenie”’.

Encyklopedysta Denis Diderot z uznaniem pisat o zywych wyobra-
zeniach przedstawianych na portretach enkaustycznych: ,Tak wiec
starozytni wykonali dla swoich posagéw naskoérek z wosku, dzieki kt6-
remu mogli ochroni¢ je przed uszkodzeniem przez powietrze. Kazdego
roku zdzieramy skore z naszych posagéw uzywajac do tego gabek nasa-
czonych ptynem z ostrymi grudkami piasku. Uciekam woéwczas z Ogro-
doéw Tuileries, jak ucieka sie z publicznych miejsc w dniu egzekucji”™°.
W ten sposdéb, w przededniu pierwszych publicznych, organizowanych
dla rozrywki, pokazéw figur woskowych, Diderot powiazal ze soba
zywe ciala i posagi, uzywajac do tego metafory woskowego naskorka,
na ktérym kladzie sie cieni rychlej Smierci.

Rytualne wykorzystywanie masek posmiertnych miato swéj pocza-
tek co najmniej w Wiekach Srednich, kiedy to w czasie pogrzebow kré-
16w i krélowych angielskich organizowano procesje z ich podobiznami:
figury ztozone byly z polaczonych koriczyn, zas rowek wyztobiony nad

’]. Fenton, The Mummy’s Secret, ,New York Review of Books” nr 44, 12,14 lipca 1997.

8Pliniusz Starszy, Historia naturalna, XXXV, 153.

B. Verschaffel, Where There’s a Voice, There’s a body, Theologschrift, 9, , Theater and
Music” (Brussels-Berlin-Dresden-Vienna 1995); On Death Masks, [w:] Lectures 1991, Witte
de With, Rotterdam 1992, s. 75-91.

"Diderot, L'Historie et le secret de la peinture en cire, [w:] CEuvres completes 11, 812.
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brwiami pozwalal na trwate utrzymanie korony na wtasciwym miejscu.
Charakterystyczne rysy twarzy byly odciéniete, a nastepnie wiernie od-
tworzone: skutki udaru - opadajaca warga i zwiotczaly lewy policzek -
zostaty oddane w przypadku Edwarda III, zmartego w 1377 roku; Anna
Duriska, zona kréla Jakuba I, miata na lewym policzku duze znamie.
Oczy byty namalowane, za$ figury lub popiersia byly w pelni odziane,
przyozdobione perukami, krélewskimi szatami i regaliami, i byty nie-
sione na marach lub tuz obok nich.

Po roku 1660 do wykonywania figur przedstawiajacych cztonkéw
rodziny krélewskiej wykorzystywano gléwnie wosk, zas zachowane
statuy Karola Il i jego kochanki, wptywowej i inteligentnej ksiezny Rich-
mond i Lennox, zdradzaja ich ukryta funkcje, i wygladaja jak najbar-
dziej krzykliwe figury woskowe w gabinecie stawy. Oboje przyodzia-
ni sa w stroje, ktére faktycznie nosili - to najstarsze zachowane szaty
zwigzane z Orderem Podwiazki - z fantazyjnym koronkowym zabotem
i niesamowitymi, koronkowymi mankietami w przypadku krola; ksiez-
na za$ ma na sobie suknie, ktéra zdobila ja podczas koronacji krélowej
Anny i trzyma na reku swoja ulubiong papuge - najstarszego, wypcha-
nego ptaka na Wyspach Brytyjskich.

Te woskowe figury przechowywane i wystawiane sa w Opactwie
Westminsterskim, miejscu koronacji oraz innych uroczystosci krélew-
skich; wygladatyby one naturalnie u Madame Tussaud, jednak s trakto-
wane bardziej jak obiekty sakralne, niz jak objets d’art. Co ciekawe, wielki
historyk nauki, Joseph Needham, w swym studium po$wieconym cy-
wilizacji chinskiej twierdzi, ze zainteresowanie sferg sacrum i rytualem
dziata inspirujaco i pobudza inwencje: umiejetno$¢é czytania i pisania
- przyktadowo - wigze sie z chifiskimi zapiskami-przepowiedniami na
kosciach, nie z korespondencja handlowg; proch powstatl na potrzeby
fajerwerkéw - nie pistoletéw. Wosk, ze wzgledu na swoje niezwykle
wlasdciwosci, ktére umozliwiaja precyzyjne, zywe oddanie detali, pier-
wotnie wykorzystywany byt dla celéw rytualnych, do wykonywania
wyobrazen o charakterze sakralnym.

Figury bedace szczegélnym przedmiotem kultu i celem pielgrzymek
sq przybrane, przyozdobione i zadbane, jakby byly istotami zywymi.
Przykladowo, jeden z najbardziej znanych krucyfikséw Neapolu, na
ktérym Chrystus kiedy$ w spos6b cudowny sklonit glowe, by unikna¢
zranienia przez zablagkany pocisk, posiada klebek prawdziwych wloséw,
ktore, jak sie powszechnie uwaza, wcigz wyrastaja spod korony ciernio-
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wej'l. Takie artefakty przestaja by¢ jedynie rzezbami, dzietami sztuki
wysokiej, a staja sie fetyszami, figurami, ktére wzbudzaja namietnosci.
Istotnie, obecnosé akcesoriow niezaposredniczonych, wykorzystanych
w swojej wlasciwej i materialnej funkcji, nie za$ przetozonych dzieki
procesowi metaforyzacji na artystyczny jezyk imaginacji, czesto staje sie
czynnikiem, ktéry wplywa na popularno$¢ wyobrazenia w przestrzeni
religijnej. Im bardziej wyszukana peruka, kostium, klejnoty, im bardziej
ludzki material wykorzystany jest w przedstawieniu, tym zarliwszy
kult otaczajacy figure. Paradoksalnie, realizm wzmacnia nadprzyrodzo-
na obecnos¢ osoby zmartej; basn nie jest w stanie wytworzy¢ dreszczu
podobnego to tego, jaki powoduje banal, a wyobrazone obrazy z kréle-
stwa sztuki nie daja sie odczuc i przezy¢: efekt realnosci jest niezbedny,
by przezy¢ dreszcz tego, co niesamowite, dlatego wiec teatralna gestosé
rytéw katolickich, doswiadczanie niezwyklosci poprzez pobudzanie
wszystkich zmystéw, ma na celu przetamanie granicy pomiedzy tym
a tamtym Swiatem.

Linia, ktéra oddziela sztuke czysta od wyobrazen o charakterze
religijnym pozwala réwniez oddzieli¢ widzéw od uczestnikéw; obraz
badz fresk traktowany bywa jako obiekt kontemplacji, wezwanie do mo-
dlitwy, brama do $wiata tajemnicy, ale nie zaprasza do zajmowania sie
nim, glaskania, czesania, dekorowania, ubierania lub rozbierania, doty-
kania i calowania - jak ma to miejsce w przypadku relikwii. Ikona, ktéra
staje sie przedmiotem kultu, lub jakiekolwiek wyobrazenie stworzone
z dowolnego materiatu, stajq sie czedcia procesu, traktowane sa jak lalka,
jako gtéwna posta¢ w rozwijajacej sie grze wyobrazni.

Dla przyktadu, w Niemczech i we Wloszech wykonane z wosku fi-
gurki Dzieciatka Jezus byly i wcigz sa umieszczane w dzieri Bozego Na-
rodzenia w udekorowanych ztébkach; te pobozng tradycje wprowadzit
jako element ceremonii wsréd swoich braci zakonnych $w. Franciszek
z Asyzu w XIII wieku, i obrzed ten jest powtarzany w wielu domach ro-
dzin katolickich jako domowa coda pasterki. Praktyka ta stala si¢ réwniez
niezwykle popularna w klasztorach zenskich. Przykladowo, w Bolonii,
w klasztorze Santa Caterina de’ Virgi przygotowywano figurke Dziecigt-
ka Jezus w pieluszkach, przyozdabiano ja haftami, malowano jej twarz,
i dekorowano klejnotami i ztotymi koronkami. Na poczatku XX wieku
$w. Teresa z Lisieux opisata w swoich wspomnieniach, jak w jej konwen-
cie karmelitariskim wraz z sistrami ubierata w pieluchy i pielegnowata
Dziecigtko w ztébku. Co ciekawe, augustianie z klasztoru Monte Oliveto

"Neapol, kosciét San Carmine Maggiore.
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Maggiore we Wtoszech dokonali zamiany pici w swojej wersji Swietej
gry pozoréw i wprowadzili kult La Santissima Bambina - nie Dziecigtka
Jezus, ale Maryi jako niemowlecia. W dzien $wieta jej narodzenia ude-
korowana ol$niewajacymi klejnotami figura jest wynoszona ze szklanej
gabloty na oltarzu, niesiona w procesji przez mezczyzn zyjacych w ce-
libacie po terenie catego klasztoru, po czym powraca na swoje miejsce,
czasem ozdobiona dodatkowq farba czy kilkoma nowymi klejnotami. To
niezwykle rzadki przypadek kultu niemowlecia-dziewczynki.

Kult Dziecigtka Jezus stal sie inspiracja do stworzenia rozmaitych
kostiuméw, odzwierciedlajacych réznie aspekty jego mocy - przykla-
dowo, w bawarskiej figurze woskowej z XVIII wieku pojawia sie jako
Dobry Pasterz. Dziecigtko Jezus z rzymskiego kosciola S. Maria in Ara
Caeli otoczone bylo kultem od wieku XV - jest to figura catkowicie okry-
ta ztotem i klejnotami, o twarzy i dioniach lalki, delikatnie uksztattowa-
nych przez zapomnianego artyste na wzoér pucolowatego niemowlecia.
Cecha charakterystyczng wyobrazen sakralnych jest - jak w przypadku
relikwii - to, iz maja sprawia¢ wrazenie, jakby nie byly wykonane ludz-
ka reka (acheiropoieton), ale w cudowny spos6b zostaly zestane nieba na
ziemie. Figura Madonny z Sewilli, znana jako La Macarena, podobnie
jak uboga dzielnica miasta, w ktdrej znajduje sie miejsce jej kultu, posia-
da wielka garderobe, zbiér réznorodnych sukienek, udekorowanych ha-
ftem i klejnotami, ktére uzywane sa w réznych okresach liturgicznych,
posiada réwniez prawdziwe rzesy, szklane izy splywaja po jej policz-
kach, za$ na twarzy dostrzec mozna delikatnie wymodelowany wyraz
smutku. Figura stanowi przedmiot zarliwego kultu przez caly rok, jej
podobizna pojawia sie na Swietych obrazkach sprzedawanych pielgrzy-
mom, obrazkach, ktére réwniez sa przybrane, udekorowane klejnotami,
haftem i inkrustacjami, by stworzy¢é wrazenie namacalnej, realnej sub-
stancjalnosci jej $wietej obecnosci, co uzyskuje sie dzieki 1$nigcemu po-
tyskowi na powierzchni i prawdziwej nitce, wplecionej w szate, korone
czy aureole.

Autentyczno$¢é parafernaliow, ich nie-metaforyczny status nada-
je wyobrazeniu cechy prawdziwosci i godnosci, przywracajac owo
wyobrazenie do sfery tego, co aktualne i zywe. Figura woskowa, jako
Swiecki relikwiarz ciala bohatera, posiada jeszcze innego, jeszcze bar-
dziej wymownie sSréodziemnomorskiego przodka: wizerunki ex voto.

Woskowe, realistyczne wyobrazenia koficzyn i organéw - piersi, ne-
rek, pluc, serc - zakupione przez proszacych o uzdrowienie, pokrywaja
Sciany i sufity stynnych cudami swiatyn w catej katolickiej Europie, co
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mozna do dzi§ zobaczy¢ odwiedzajgc te miejsca. Jednak w kilku szcze-
golnych miejscach pielgrzymkowych owe ofiary dziekczynne przyjmuja
posta¢ naturalnych rozmiaréw przedstawien ludzi szczesliwie uzdro-
wionych dzieki tasce Maryi. Na przyktad, niedaleko Mantui, w kosciele
S. Maria dei Miracoli, wszystkie Sciany nawy gléwnej pokryte sa wosko-
wymi modelami narzadéw, ktére zostalty uzdrowione za wstawiennic-
twem czczonej w tym miejscu Madonny; jednak ponad nimi znajduja sie
rzedy w pelni przyodzianych, naturalnej wielkosci polichromowanych
figur; owi wdzieczni wierni unikneli w taki lub inny sposéb $mierci, zas
tradycja podaje, ze figury przedstawiaja ich w momencie, gdy dokonato
sie cudowne ocalenie. Jeden ma na sobie pelna zbroje, w ktorej dzieki
Opatrznoséci uniknat $mierci na polu bitwy, inny przedstawia sie w sza-
tach, ktére miat idgc w strone szubienicy, z ktérej chwile pézniej zerwat
sie sznur; jeszcze inny ma na sobie robocze ubranie, w ktérym wpadt do
studni, jednak w cudowny spos6b uniknat utoniecia. Figury te to przy-
kurzona falanga ludzkich historii - faits divers z lokalnej gazety sprzed
500 lat. W nawie wisi rowniez wypchany krokodyl, ktérego znaleziono
w pobliskiej rzece; ztapanie i zabicie owego zwierzecia - dokonane za
wstawiennictwem Niepokalanej - zakonczylo zaraze, ktérej ofiarg pa-
dto miasto. (Stworzenie to prawdopodobnie uciekto z menazerii Ksiecia
Mantui, jednej z pierwszych tego rodzaju).

Podobnie jak ma to miejsce w przypadku figury woskowej, ktéra
moze by¢ wielokrotnie odcisnieta z oryginalnej formy, substancja, z kt6-
rej wykonane jest wyobrazenie nie musi by¢ trwata; samo jednak wy-
obrazenie musi nies¢ w sobie pamieé¢ kontaktu z osoba. Autentycznosé
jest przede wszystkim pochodna rzeczy przygodnych, écinkéw, uzupet-
nien. Figury kultowe tego typu faczy z figurami woskowymi wspélna
estetyka: inaczej niz w przypadku innych form przedstawiania, tu po-
lega sie na efekcie barwnej polichromii, ktéra ma potwierdza¢ prawdzi-
wos¢ historii oraz bezposredni kontakt z oryginatem.

Dopiero pézniej, w wieku XVII i XVIII, zaczeto uzywac¢ wosku do
tworzenia zadziwiajaco dokladnych modeli anatomicznych, ktére byty
wyrazem osiemnastowiecznego glodu wiedzy, i ktére po dzi§ dzien
uzywane sa, by pokazywac¢ studentom medycyny organy ludzkiego
ciala, ich potozenie i funkcje. Ci sami artysci, ktérzy tworzyli wizerunki
dla celéw sakralnych, byli zatrudniani przy tworzeniu ,z natury” sy-
mulakréow cial, kopii tak doskonatych, jak to tylko mozliwe; kopie do-
skonalsze bylyby juz ciatami wypchanymi, lub zachowanymi dzieki
taksydermii.
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Wielka scena zamykajaca Zimowg opowies¢ ukazuje Hermioneg, zone
Leontesa - ktéra ten uznaje za zmartg - w postaci tak mistrzowsko wy-
konanej, realistycznej figury, ze moglaby sta¢ w kosciele, ktory jest celem
pielgrzymek. Paulina, jako mistrzyni ceremonii, przypisuje wizerunek
Hermiony autorstwu zyjacego w czasach Shakespaera , Julio Romano”,
ktéry byl bardziej malarzem niz rzezbiarzem, podziwianym za bogata
polichromatyke swoich obrazéw olejnych. Hermiona zaprasza Leonte-
sa, by doktadnie przyjrzat sie figurze:

[...] oto rzezba; Ujrzycie za chwile
Przyklad, jak sztuka nasladuje zycie
Wierniej niz martwy sen - prawdziwg $mierc.

Odsuwa zaslone, a wéwczas Leontes, zdumiony, wykrzykuje:

Stoi jak zywa! [...]
czy nie masz
Wrazenia, ze oddycha? ze w tych zylach
Ptynie prawdziwa krew?

Na co jedna z postaci obserwujacych te scene odpowiada:

Robota mistrza!
Z ust niemal plynie ciepty oddech zycia.
(Opowiescé zimowa, akt V, scena 3; przel. S. Barariczak)

Paulina inscenizuje zmartwychwstanie Hermiony - to przejmujacy,
pelen napiecia moment dramatu; scena ta, sytuujaca bohateréw pomie-
dzy iluzjg i realnoscia, snem i dziataniem, ukazuje bardziej uniwersalne
pragnienie, by wizerunki, czy to portrety pogrzebowe czy figury wo-
tywne, w jaki$ sposéb powrdcity do zycia. Oboje, Leontes i Hermiona,
zawieszeni sa na swoj sposéb pomiedzy snem a jawg; gdy na rozkaz
Pauliny rzezba porusza si¢, Leontes wcigz mys$li, ze moze to by¢ iluzja.
, O, jest ciepla!”, wykrzykuje zaskoczony, obejmujac figure: to najbar-
dziej przejmujacy moment catej sztuki.

Cho¢ niektdre renesansowe popiersia, wyrzezbione przez wspodlcze-
snych Giulio Romano, wykonane s3 w marmurach o réznobarwnych
odcieniach, zasadniczo uzywanie pigmentéw obniza status rzezby do
poziomu obiektu kultu lub pamiatki - tak dzieje sie zwlaszcza po wieku
XVIL Kolor zaczyna by¢ kojarzony z popularnoscig, czy wrecz wulgar-
noécig; popiersia stawnych ludzi staja sie biale, wizerunki George’a Wa-
shingtona czy Napoleona wyrzezbione sa w delikatnym, nieskazitelnym
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marmurze karraryjskim. W swoich Wyktadach o sztuce z 1880 roku czto-
nek Akademii Krélewskiej Henry Weekes skomentowat, po tym jak
dzieto wywotato skandal, rzezbe Johna Gibsona - neoklasyczny posag
Wenus (Tinted Venus) powstaly w latach 1851-1856, wykonany z bar-
wionego marmuru, z lekko zmieniong karnacjg oraz ztoconymi elemen-
tami'?. Weekes przyznal, ze Grecy pokrywali swoje posagi najbardziej
jaskrawymi farbami, jak wskazywal Diderot, i przedstawil uzasadnie-
nie takiej praktyki: ,Ich kolosalne, barwne posagi staly badz zasiadaly
we wnetrzach Swiatyn... Wnetrza wypelniat ttum wyznawcéw-igno-
rantéw, ktérzy mieli odnosi¢ wrazenie cudownosci, ktérych nalezato
przekonac do realnej obecnoéci béstwa, i mieli odczuwac lek i szacunek
wobec mocy bdstwa” .

Weekes mogt wiec zgodzi¢ sie na barwione powierzchnie posagéw
w dawnej Grecji, jednak zdecydowanie opowiadat sie za bezbarwnoscia
posagow wspolczesnych.

Nie musze przeciez udowadniaé, ze zbyt dostowne oddawanie Na-
tury sprawia, ze dzielo rzezZbiarskie staje sie prostackie, jesli nie wrecz
obrazliwe...

Brak koloru w posagach jest, w skrocie, jedna z cech, ktore oddalaja je
tak catkowicie od zwyczajnej Natury, Ze nawet najbardziej prosty umyst
moze je kontemplowacé, bez wzbudzania wrazenri o charakterze zmysto-
wym™.

W ten sposob Weeks usunat poza sfere sztuki wysokiej wszystkie
wysitki, ktére w tradycji katolickiej sluzg rozbudzeniu takich wiasnie
zmystowych wrazen; jednakze popularne formy sztuki - figury wosko-
we i dioramy - przejety i uczynity swoim éw zmystowy przepych, ktéry
Kosciét tak doskonale rozumiat.

Podatno$¢ wosku na przyjmowanie odbicia, jego ciggliwos¢ i deli-
katnos¢ tekstury sprawily, ze byl on uzywany w medycynie sagdowej do
wykonywania modeli medycznych, czyli w halucynacyjnej sztuce, ktéra
osiggnela swoje apogeum w péinocnej Italii, zanim objela inne czesci
Europy i przedostala si¢ poza uniwersytety, do gabinetéw ksiazat i me-
cenasow sztuki, jako symbol ich uczonoéci i oéwiecenia.

Przektad Tomasz Markiewka

2Walker Art Gallery, Liverpool, <http://www liverpoolmuseums.org.uk/walker/
collections/19¢/ gibson.asp>.

1BH. Weekes, Lectures in Art, London 1880, s. 159.

“Tamze, s. 169.
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