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Przestrzenie wspdlnoty Komuny Otwock

Jak istotne jest zagadnienie wspélnotowosci dla Komuny Otwock,
$wiadczy juz samo umieszczenie terminu w nazwie kolektywu. Jako
pierwsze ze znaczen terminu komuna (fac. communis - ,wspélny”) stow-
niki wskazujg , grupe ludzi taczacych sie w celu wspéizycia na zasadzie
majatku i pracy”!. W przypadku Komuny Otwock mamy do czynienia
wylacznie ze wspélnie podejmowanymi dziataniami. Jest to wspélnota
i artystyczna i ideologiczna. Artystyczna, gdyz jezyk sztuki, zwlaszcza
teatru, jest jednym z podstawowych sposobéw ekspresji, poprzez ktéra
wyrazany jest $wiatopoglad grupy. Ideologiczna, poniewaz u podstaw
dziatan artystycznych cztonkéw Komuny znalazly sie postulaty anar-
chistyczne, z czasem poddane watpliwosciom. Zagadnienie wspoélnoty
bliskie jest zar6wno przedstawicielom kultury alternatywnej, jak i ze-
spolom artystycznym, zwlaszcza teatralnym. Komune Otwock mozna
traktowac jako reprezentanta obydwu grup. W poczatkowych latach
dziatalnosci Komuna Otwock funkcjonowata w nurcie kultury alterna-
tywnej jako oddolny, spontanicznie utworzony kolektyw anarchistycz-
ny. W polowie lat 90. przeksztalcila sie¢ w organizacje pozarzadowa
- stowarzyszenie. Obecnie to jeden z czolowych przedstawicieli nurtu
teatru alternatywnego w Polsce, zesp6t - co nie jest bez znaczenia - czer-
piacy wzory z teatréw kontrkulturowych?.

! W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 2000, s. 271.

2 Zespot bywat okreslany ,dzieckiem” Bread and Puppet Theatre i Akademii Ruchu
ze wzgledu na inspiracje estetyka przedstawien grup i realizowanie modelu teatru jako
sztuki zaangazowanej spotecznie.
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Dla kultury alternatywnej wspdlnotowos¢ stanowi jedno z podsta-
wowych zalozen - to wlasnie w ramach zakladanych wspélnot jednostka
moze sie realizowad, stwarzajac sobie przestrzerr wolnosci do ekspresji
czy praktykowania wybranego stylu zycia, nietozsamego ze spotecznie
dominujacym wzorem. Przyklad takich dziatann stanowia powstajace
w latach 60. i 70. wspoélnoty o charakterze produkcyjnym, artystycznym
czy religijnym?.

Praktyka teatralna i idgca za nig refleksja teatrologiczna réwnie cze-
sto nawiazujg do idei wspdlnotowosci. Teatr zaangazowany spolecznie,
wyrosty z ducha kontrkultury, Tadeusz Braun okresla mianem ,teatru
wspo6lnoty”*. Eksperymentujacy tworcy teatralni lat 60. dazyli do powo-
tania przestrzeni wspéluczestnictwa. Wspélne zbiorowe dzialanie wy-
konawcéw i widzéw stalo sie niezbedne do powolania sytuacji $wieta,
w ktérej, podobnie jak w praktykach rytualnych, nie bylo podziatu na
dziatajacych i biernych. Owa aktywno$¢ miata przektadac sie na dziata-
nie poza obrebem przestrzeni artystycznej - na zmiane spoteczna. W la-
tach 60. réwnie powszechny stal sie sposéb pracy nad przedstawieniem
za pomoca metody kreacji zespolowej, sprowadzajacej sie do sytuacij,
w ktorej caly zespdt rownomiernie uczestniczyt w przygotowaniu spek-
taklu - nie korzystano z gotowego tekstu, improwizowane na prébach
dziatania wyrazaly tresci odzwierciedlajace $wiatopoglad twoércow.

Przestrzen wspolnoty w sytuacji przedstawienia mozemy rozwazac
takze w sytuacji, gdy uczestnicy przedstawienia umieszczeni zostaja na
wydzielonej widowni. Pojeciem wspoélnoty postuguje sie Erika Fischer-
-Lichte, ktéra m.in. sytuacje przedstawienia teatralnego rozumie jako
proces, wydarzenie rozgrywajace sie¢ ,tu i teraz”, niepowtarzalne, two-
rzone przez widzéw i aktoréw - obydwie grupy maja wplyw na jego
ksztatt. Badaczka zwraca uwage na krazenie energii, ktére nazywa au-
topojetyczna petla feedbacku, zastanawia sie nad strategiami artystycz-
nymi, budujacymi tak rozumiang wspélnote®. Wyzej wymienione wzory
realizacji wspélnotowosci uwzgledniam przy opisie dzialan grupy Ko-
muna Otwock.

Drugi czlon nazwy kolektywu, wskazujacy na aspekt lokalno-
Sci, kaze sie domyslaé, ze owo zagadnienie staje sie¢ rownie wazne jak

* Aldona Jawlowska pisze o réznorodnosci wspoélnot i o niemoznosci ich klasyfikacji.
Wymienionym trzem typom komun po$wieca najwiecej uwagi (A. Jawlowska, Drogi kontr-
kultury, Warszawa 1975, s. 223-240).

* K. Braun, Teatr wspolnoty, Krakéw 1972; tegoz, Druga reforma teatru? Szkice, Wroctaw
1979.

°E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Krakéw 2008.
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wspolnotowosé, tym bardziej, ze wraz z nowym miejscem dzialania
pojawia sie nowa nazwa zespotu. W 2009 roku ogloszono koniec dzia-
talnosci Komuny Otwock i powotano Komune Warszawa. Otwock to
miejsce, w ktérym dorastali cztonkowie dzialajacy w grupie w pierw-
szej dekadzie istnienia kolektywu. Okre$lono w ten sposéb nie tylko
pochodzenie, przestrzen, do ktérej sie przynalezy, ale i obszar dziatan.
Aktywnos¢ zespolu zostata skierowana na problemy wiasnego regionu,
budowanie wiezi z mieszkaricami oraz podejmowanie dziatan na rzecz
dobra lokalnej spolecznosci. Podréz z Otwocka do Warszawy odbyla
sie przez Ponurzyce - wie$, w ktérej Komuna wynajmowala przez trzy
lata budynek po bytej szkole i tam organizowala festiwale, warsztaty
artystyczne i ekologiczne oraz podjela prébe przemiany tamtejszego
srodowiska. W Warszawie przestrzenig dziatan stal sie budynek przy
ulicy Lubelskiej na Pradze - siedziba kilku grup artystycznych. Bylo to
miejsce przygotowan przedstawien, ale tez spotkan z innymi artystami,
dziataczami, naukowcami - przestrzen, w ktérej organizowalo sie dys-
kusje i pokazy artystyczne.

Podroz z Otwocka przez Ponurzyce do Warszawy stanowi jedno-
cze$nie umowne cezury. Komuna organizuje akcje w przestrzeni miej-
skiej, tworzy przedstawienia teatralne, zaprasza na spotkania z osobami
dzialajacymi spotecznie i naukowcami. W narzuconych przeze mnie
przedziatach czasowych umieszczam dziatania, ktére przewazaja w da-
nym okresie. Jednoczesnie na zmiane form aktywnosci kolektywu na-
ktada sie dynamika ewoluujacego $wiatopogladu grupy. Zmiana nazwy
to gest mocnego odciecia sie od $§wiatopogladu anarchistycznego. Jesli
przyjmiemy, ze kluczowym hastem dla zespotu jest czynienie rewolucji,
to przesledzenie zmian w rozumieniu tego zagadnienia obrazuje prze-
obrazajacy sie Swiatopoglad grupy. Poczatkowo czynienie rewolucji
wigzatlo si¢ z przekonaniem o mozliwosci gwattownej zmiany poprzez
dziatania artystyczne:

Dazymy do zmiany obecnego $wiata - pisali komunardzi w jednej
z rozrzucanych ulotek® - [...] Potrzebna jest Rewolucja Rozumu, Rewo-
lucja Swiadomosci. Potrzebna jest Anarchia. [...] sfera prawdziwie rewo-
lucyjnych dziatan jest Sztuka. Rewolucyjna sztuka wkracza radykalnie
we wszystkie dziedziny zycia. Niszczac system nienawisci i pogardy,
tworzy jednoczesnie nowe, wolne struktury, tworzy nowa §wiadomos¢.

¢ Przedruk ulotki w: P. Wielgosz, W. Orliriski, Komuna Otwock, ,Lewa noga” 1995,
nr 4, s. 104.
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W nawotywaniu do dziatania zaakcentowana zostala postawa sa-
moorganizacji spotecznej:

Laczac sztuke ze sprzeciwem wobec komercjalizacji Zycia spolecz-
nego, staramy sie zmienia¢ $wiadomosé¢ ludzi w kierunku aktywnosci,
tolerancji i pomocy wzajemnej. [...] Kazdy z nas jest odpowiedzialny za
czas, w ktérym zyjemy”.

Rozdziat teorii i praktyki oraz niemozliwos¢ przelozenia tej pierw-
szej na zycie codzienne zmusil komunardéw do postawienia pytania
dotyczacego mozliwosci istnienia czy skutecznosci dziatan przynosza-
cych radykalng zmiane spoteczng. Dlaczego nie bedzie rewolucji to tytut
tryptyku, w ktérym Komuna wyjaénia (w komentarzach do kolejnych
przedstawien), ze:

Bez wzgledu na to, co jest istota cztowieka na pewno wybierze wygod-
ne krzesto i smaczne jedzenie. To w tym momencie kornicza sie wszystkie
rewolucje (Design/ groupius);

Brak dobrego wyboru, powoduje, ze ludzie rezygnuja z moralnych
obowiazkéw, wiec wcigz stoimy na skraju upadku (Perechodnik/Bau-
mann);

Co moge jeszcze zrobi¢, jesli oddalem glos, zatozylem strone www,
rozrzucitem ulotki, zaptacitem skladki, zalozylem organizacje pozarza-
dowg, wplacitem na konto, podpisalem petycje, wystapitem w mediach,
wziglem udzial w demonstracji. Co moge jeszcze zrobi¢ poza przyzna-
niem sie do bezradnosci (Przysztos¢ swiata)®.

Przyjemnos¢, strach, poczucie bezsily - taka diagnoze na podstawie
refleksji nad biografiami architekta Bauhausu Waltera Gropiusa, Calela
Perechodnika, pracujacego w zydowskiej policji po utworzeniu getta
w Otwocku i wyimaginowanych dzieci terrorystéw z grupy Baader-
-Meinhof, postawiono wspélczesnemu czlowiekowi, ktéry nie jest zdol-
ny do dziatani rewolucyjnych.

Zmiana $wiatopogladu wplywa na dynamike wewnetrzng samej
grupy. Jednak nie to jest przedmiotem moich rozwazan. Tematem
staje si¢ budowanie relacji komunardéw z najblizszym Srodowiskiem
(Otwock, Ponurzyca, Warszawa). Takie ujecie wydaje sie ciekawsze.
Podstawowym celem grupy’, podobnie jak u reprezentantéw kultury

7 Tamze.

8 Cytaty pochodza z programu tryptyku Dlaczego nie bedzie rewolucji.

?Komuna Otwock dziata jako kolektyw i tez nie uwzgledniam zréznicowania $wiato-
pogladu poszczegdlnych cztonkéw. Cele i wartosci odtwarzam na podstawie wypowiedzi
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alternatywnej, jest zmiana Swiata ,na lepsze” - wprowadzanie zmian
zaczyna sie od wlasnej osoby. Taka przemiana ma by¢ przyktadem dla
innych. Warto zastanowi¢ sie nad tym, jak przekonania komunardéw
przekiadaja si¢ na praktyczne dziatania, jak wygladaja préby budowa-
nia spoleczenistwa alternatywnego, jaki typ ekspresji jest wybierany,
a tym samym - jak wyglada proces komunikacji, ale tez nad tym, na
ile komunikat jest nosny, trafia do odbiorcy. Odnotowanie zmiany gto-
szonych przekonan bedzie istotne, gdyz przeklada si¢ na wybér formy
ekspresji - od spontaniczne drukowanych ulotek i przygotowywanych
akcji w przestrzeni miejskiej nawotujacych do dziatania po dlugotrwa-
te przygotowywania spektakli wyrazajacych ztozone tresci. W kazdym
przejawie aktywnosci grupy, ktéry opisuje, zwracam uwage na to, jak
przebiega komunikacja kolektywu z otoczeniem, jak rozszerzana jest
przestrzen wspélnoty na srodowisko zewnetrzne.

Otwock

Grupa mlodziezy, ktéra okolo 1989 roku utworzyta nieformalng
organizacje Komuna Otwock, zar6wno pod wzgledem wyznawanych
wartosci, jak i praktyk byla jedna z grup realizujgcych wzory kultury al-
ternatywnej. Okreélenie ,alternatywny” jest tutaj rozumiane, jak wska-
zuje Andrzej Sicinski, jako

[...] realizujacy (lub proponujacy) pewne odmienne hierarchie wartosci,
odmienne zachowania. Odmienne od tych, ktére ,,dominuja” w danym
spoleczenistwie - ale nie wszystkie spoéréd odmiennych. Tylko - naj-
ogoblniej i nie precyzyjnie méwiace - te, ktérych odmiennoéé polega na
,ulepszaniu” zastanego $wiata. Rozmaite zreszta moga by¢ koncepcje
tego ,ulepszania” - oparte na rozmaitych filozofiach, kltadace nacisk na
rozmaite aspekty kwestionowanego zycia spotecznego i (lub) indywidu-
alnego™.

Koncepcje ,ulepszania” $wiata odnalezli komunardzi w pismach
teoretycznych klasykéw anarchizmu - Bakunina, Kropotkina, przy
czym duza role odgrywat tez ruch punk. Inspiracje ptynely z zewnatrz.
W Polsce przetom lat 80. i 90. to czas formowania ruchu anarchistycz-
nego. Funkcjonowatl juz Ruch Spoleczenristwa Alternatywnego i ruch

zawartych w manifestach, wywiadach, programach do spektakli i traktuje jako przynalez-
ne zespotowi.

10 A. Sicinski, Alternatywnosc jako element wspotczesnej kultury, [w:] Spontaniczna kultu-
ra miodziezowa. Wybrane zjawiska, red. J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991,
s. 11.
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Wolnosci i Pokoju, krazyty fanziny o tematyce anarchistycznej, a w 1988
roku powstala Miedzymiastowka Anarchistyczna, majaca integrowac
rozproszone po kraju grupy. Od lat 90. grupy aktywizuja sie okazjonal-
nie - uczestnicza w akcjach proekologicznych, demonstracjach o charak-
terze politycznym lub pacyfistycznym!". W latach 90. Komuna okreslata
sie jako ,anarchistyczna wspdélnota dziatan”. W jaki sposéb pojmowali
anarchizm czlonkowie kolektywu? Idea anarchistyczna sprowadzala sie
do wymienionej postawy aktywizmu - realnego i czynnego wplywa-
nia na otaczajgca rzeczywisto$é. Wiasny przyktad dziatania w Komunie
miat inspirowaé, pokazywaé mozliwos$¢ samoorganizacji.

Jak zatem wygladaly préby budowania spoteczenistwa alternatyw-
nego i tym samym rozszerzania przestrzeni wspoélnoty na srodowisko
lokalne? Dziatania Komuny Otwock z poczatku lat 90. wpisuja sie
w strategie spolecznosci alternatywnych. Jak wskazuje Anna Wyka,
podstawa byly dzialania pokojowe, wynikajace z tradycji ghandyzmu
- metody unikania przemocy. To takie aktywnosci, jak kampanie infor-
macyjne, marsze pokojowe. W przypadku Komuny byly to organizo-
wane spotkania z przedstawicielami organizacji: Amnesty International,
Federacji Zielonych czy ,OSKI”, ktérym towarzyszyly pokazy akcji
Komuny Otwock. Przedsiewziecia Komuny charakteryzowaly sie duza
spontanicznoscia. Kolektyw rozprowadzat ulotki z wlasnymi manifesta-
mi, wydawat biuletyn informacyjny INFO, w ktérym przedstawial za-
ozenia ekologii, wegetarianizmu, idee anarchizmu, radzil, jak unikna¢
stuzby wojskowej, oémieszatl lokalne wladze, zapraszat do wspdlnych
dziatari. Do lokalnej spotecznosci Komuna Otwock starala sie docierac¢
takze poprzez nadawanie audycji z pirackiej radiostacji Czosnek; grupa
prowadzila tez Galerie Miejsce, gdzie pokazywano prace zaprzyjaznio-
nych artystéw. Jednak podstawowym sposobem ekspresji dla otwockiej
mlodziezy byla muzyka punk - czes¢ cztonkéw Komuny wywodzita
sie z punkrockowego zespotu Triumf Woli. Bardzo duze znaczenie dla
czlonkéw Komuny miala organizacja koncertéw w Klubie Smok, glow-
nie punkrockowych. Zapraszano zespoly polskie i zagraniczne, czesto
pierwszy raz goszczace w Polsce - Klub Smok stat si¢ jedna z wazniej-
szych scen muzyki niezaleznej. Organizowano parady i akcje uliczne,
ktére z czasem rozbudowaly sie do formy przedstawien.

Anna Wyka jako ceche strategii dziatan alternatywnych wymienia
ich konstruktywnos¢ - zawsze proponuje sie pozytywne rozwigzania

' M. Peczak, Maty stownik subkultur mtodziezowych, Warszawa 1992, s. 7-10 [hasto anar-
chiscil.
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problemu, przy czym , konstruktywnos¢ ta moze sie przejawiaé zaréw-
no przez oddzialywanie przykltadem wlasnego stylu pracy i zycia”®
w komunach czy alternatywnych przedsiebiorstwach, jak tez poprzez
akcje o charakterze publicznym, ,jednostka udowadnia, ze zdolna jest
do samodzielnej inicjatywy, wewnatrzsterownosci a w konsekwencji
do samostanowienia. Konkretne , pozytywne” dzialanie pozwala takze
na samorealizacje, w tym rozwiniecie potrzeb twoérczych i innowacyj-
nosci”®®. Podczas pokazéw plenerowego przedstawienia Stefan albo sens
zycia jeden z cztonkéw Komuny, zapraszajac na spektakl, méwit:

Tworzymy swoje wlasne miejsce, nikt nam nie pomaga finansowo. Po
prostu chcemy, by co$ sie dzialo w naszym mieécie, ktére pewnie jest
tej samej wielkosci co wasze. Robimy, co chcemy. Teraz jezdzimy z tym
przedstawieniem, aby zacheci¢ was, zebyscie robili réwniez co$ swojego,
zebyscie nie czekali na to, ze kto§ zorganizuje kolejny festiwal, teatr, ga-
lerie, radio, swoje wlasne zycie'*.

Sztuka, co wielokrotnie podkreslali komunardzi, stala sie podstawo-
wym narzedziem do czynienia zmiany. Byla owym konstruktywnym
dzialaniem, to za jej pomoca grupa mogta realizowac swdj cel - , wply-
wac na stan $wiadomosci ludzi w skali lokalnej”*>.

Dziatania artystyczne, jakie Komuna podejmowata w okresie poby-
tu w Otwocku wpisujg sie w forme komunikacji alternatywnej, takiej,
ktéra - w przeciwieristwie do ,dominujacej” - zaklada aktywny udziat
obydwu stron (stad jest tez nazywana komunikacja uczestniczaca). Mi-
rostaw Peczak, szukajac przejawdéw tego typu komunikowania sie na
gruncie polskim, ktére bytyby analogiczne do tych, opisywanych przez
Roberta A. White’a na Zachodzie (ten wymienia grupy pozostajace na
marginesie spoleczeristwa - mniejszosci etniczne, polityczne, spon-
taniczne ruchy spoteczne), odnajduje je m.in. w ekspresji subkultur.
Przyktadem jest ruch punk, ktérego cztonkowie szukaja pozaoficjalnych
sposobéw komunikacji i wlasnych sposobéw ekspresji, innych niz te na-
rzucone przez dominujgce w kulturze wzory. Reprezentantami kultury
dominujacej beda: wladza panistwowa, system szkolny, oficjalne czy po-

2 A. Wyka, Alternatywny Swiatopoglad i praktyka spoteczna, [w:] Spontaniczna kultura
mtodziezowa. Wybrane zjawiska, red. J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991,
s. 62.

3 Tamze.

4 Spisany tekst, ktéry zostal wygloszony przed pokazem widowiska plenerowego
Stefan albo sens zycia.

5 Przedruk ulotki w: Komuna Otwock, red. P. Wielgosz, W. Orliriski, ,Lewa noga”
1995, nr 4, s. 104.
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pularne media’®. Komuna Otwock w paradzie Lot na Marsa uzyla lalek
duzych rozmiaréw, ktére przedstawialy reprezentantéw odrzucanych
wartosci: Biskupa, Ojca-Matke, Policjanta, Polityka.

Jaki ksztalt przybiera komunikacja uczestniczaca charakterystyczna
dla mtodziezy? Peczak pokazuje to na przyktadzie ,specyfiki komuni-
kacyjnej sytuacji koncertu rockowego”. Warto przyjrzec sie tej formie
spotkania i ekspresji, gdyz organizowanie koncertéw bylo jedna z waz-
niejszych aktywnosci komunardéw w poczatkach istnienia kolektywu.
,Poza punk rockiem - powie Przemystaw Wielgosz - nie mieliSmy spe-
cjalnie alternatywnej przestrzeni do wyglaszania wlasnych pogladow” .
Koncert spelnia o wiele wazniejsze funkcje niz prezentowanie muzyki
- utwory zaangazowane, pelne buntu i krytyki, wyrazaja przekonania.
W trakcie koncertu rockowego wytwarzaja sie relacje , bycia razem”,
gdyz poczucie wspoélnej przynaleznosci buduje zachowanie publiczno-
Sci: prowokacyjny wspdlny taniec pogo, wrzaski, okrzyki skierowane
do muzykéw, wspdlne Spiewanie tekstéw oraz zblizony wyglad (stréj
charakterystyczny dla subkultury). Jednoczeénie jest to przeciwstawie-
nie sie sytuacji spoza koncertu:

poczucie wspélnotowosci silnie zaznaczone w sytuacji koncertu przeciw-
stawiano panujacemu na zewnatrz brakowi autentycznych wiezi, tudziez
wzorom konformizmu, podleglosci i autorytarnej dominacji'®.

Dochodzi tu do pewnej podwéjnosci. Wytworzona wspdélnota moze
istnie¢, gdyz definiuje sie w opozycji do tego, co zastane: inny stréj, inne
zachowanie (prowokacyjne, opozycyjne do tego na co dzien). Z drugiej
strony grupa chce uswiadamia¢, przyblizac¢ wlasne postrzeganie $wiata.
Publiczno$é¢ koncertowa Klubu Smok liczyta okoto kilkudziesieciu os6b,
stanowila jg miedzy innymi mtodziez z Otwocka, sporadycznie uczest-
niczgca w dzialaniach Komuny. W jednym z wywiadéw jeden z czlon-
kow Komuny podsumowuje 6wczesne lata dziatania stowami:

[...] dopdki dziataliSmy w srodowisku kregu punkowego, to sie spraw-
dzato. Kiedy sprébowalismy wyjs¢ poza ten krag, okazalo sie, ze to nie
dziala. Rewolucji nie bedzie. Ludzie si¢ nie zmieniajg".

16 M. Peczak, Alternatywne komunikowanie, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezowa. Wy-
brane zjawiska, red. J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wroctaw 1991, s. 203, 204,

7 A. Berliniska, Historia. 20 lat i koniec, [w:] A. Berliniska, T. Plata, Komuna Otwock. Prze-
wodnik krytyki politycznej, Warszawa 2009, s. 23.

M. Peczak, Alternatywne komunikowanie..., s. 211.

¥ A. Berlinska, Historia. 20 lat i koniec..., s. 19.



Przestrzenie wsp6lnoty Komuny Otwock 139

Komunikacja wewnatrz , trzeciego obiegu”, wlasciwego dla kultury
mlodziezowej, ktéra cechuje spontanicznos¢ i sposoby wyrazania eks-
presji, m.in. poprzez zachowania koncertowe, redagowanie fanzinéw
czy powolywanie akcji ulicznych, bardzo czesto sprowadza sie do sytu-
acji, w ktorej , przekonani” nadaja komunikat dla juz , przekonanych”.

Jednak dziatania Komuny z czasu otwockiego mialty przelamac za-
mkniety obieg i tez trafia¢ do spotecznosci lokalnej. Koncerty organizo-
wane w klubie Smok zyskaly duza widownig, fanzin INFO przemienit
sie w dodatek do lokalnej gazety (przeksztalcit sie w INFO 2 - miesiecz-
nik pomyélany jako dodatek do tygodnika , Linia Otwocka”, a od 2001 r.
wydawnictwo samodzielne). Z zalozenia audycje radia Czosnek kiero-
wane byly do mieszkancéw miasteczka. Komunardzi pisali:

Byloby milo, gdyby stuchat nas ogoét spotecznosci otwocko-okolicznej,
to bowiem umozliwitoby nam wplywanie na stan $wiadomosci ludzi
w skali lokalnej, co z kolei mogtoby owocowa¢ zalatwianiem interesuja-
cych nas spraw (od ekologii do kultury). [...] Poniewaz nie chcemy zamy-
kac sie w kregu czysto ,alternatywnym”, wiec co niektérzy z Was moga
sie obrazi¢ $miertelnie ustyszawszy glos proboszcza lub komendanta, ale
oni tez tu zyja i pomijanie milczeniem ich istnienia nie $wiadczyloby zbyt
dobrze o naszym poczuciu realizmu®.

Grupa czesto wychodzila na ulice Otwocka czy Warszawy (zapra-
szana do pokazéw podczas akgji ekologicznych i spotecznych). Rozgry-
wajaca sie¢ w przestrzeni ulicy sztuka akcji z zalozenia powinna stawiaé
przechodnia w nowej sytuacji, wytraci¢ z przyzwyczajenia. Dziatania na
ulicy, jednorazowe, podczas ktérych wykorzystywane sa érodki teatral-
ne, ze wzgledu na atrakcyjnosé powiazang z widowiskowoscia staty sie
dobrym nosnikiem komunikatu. Widowiskowos¢ - jak twierdzi Patrice
Pavis - na ogot wigze sie z efektami wizualnymi, ale jest tez wynikiem
wplywu efektéw oddzialujacych na zmyst stuchu, wechu, dotyku®.
Komuna Otwock wykorzystywatla kryterium widowiskowosci poprzez
formy plastyczne (uzycie kilkumetrowych kukiel wzorowanych na lal-
kach Bread and Puppet Theatre) czy formy muzyczne (dominujace ele-
menty muzyki industrialnej - wydobywanie rytmu za pomoca beczek,
metalowych przedmiotéw). Takie srodki sprzyjaly zyskaniu zaintere-
sowania przypadkowego odbiorcy, ubieraly komunikat w atrakcyjna
forme. Dziatania parateatralne Komuny Otwock objely akcje (grupa wy-

2 Przedruk w: Komuna Otwock, red. P. Wielgosz, W. Orliriski, , Lewa noga” 1995, nr 4,
s. 108.
2 P. Pavis, Stownik termindw teatralnych, Wroctaw 1998, s. 587 [hasto widowisko].
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chodzita na ulice, by walczy¢ o Sciezki rowerowe, dobro przyrody czy
o wlasne miejsce do dzialan), ale tez regularnie organizowane parady.

Sytuacja parady zaklada aktywny kontakt miedzy uczestnikami.
Stwarza mozliwo$¢ pociagniecia za sobg przypadkowych przechod-
niéw i ich aktywnego wlaczenia sie poprzez marsz, $piew, taniec czy
wspélna zabawe, w jaka przeksztalcila sie na przyklad parada Lot na
Marsa. Komuna Otwock w poszukiwaniu przestrzeni wspélnoty inspi-
rowala sie zjawiskiem teatru ulicy lat 60., dla ktérego uczestnictwo byto
jednym z wazniejszych poje¢. Widzowie nie odbierali biernie przekazu
- uczestniczyli w spektaklu. W tym wypadku mozna méwié¢ o sytuacji
Swieta - zabawy, §piewu, tarica, zjednoczenia we wspdlnocie. Mozliwe
staje sie dziatanie zbiorowe - po przedstawieniu Paradise Now za akto-
rami Living Theatre wychodzit na ulice pochéd, w ktérym brali udziat
uczestnicy spektaklu. Po innych widowiskach grupy, wprawieni w ra-
dosny nastréj ludzie taficzyli, Bread and Puppet Theatre podkreslat gest
dzielenia sie. Peter Schuman dzielit sie z widzami chlebem i oliwg?,
komunardzi jabtkami czestowali uczestnikéw parady czy widzéw ple-
nerowego spektaklu Stefan albo sens zycia.

Wykreowanie sytuacji , spotkania” czy ,Swieta” sprawia, Ze wszy-
scy uczestnicy staja sie zjednoczeni we wspdlnym dziataniu. Zmiana
nastepuje ,tu i teraz” - widowisko rozgrywa sie we wspoélnej przestrze-
ni i we wspdlnym czasie twércéw i widzow, stajac sie bezposrednim
zdarzeniem i doswiadczeniem, w dalszej perspektywie ma zapowiadac
zmiane na wiekszg skale. Jak zauwaza Theodore Shank:

Wspélnota w samym zespole stanowi wzoér nowego spoteczeristwa.
Jej wplyw promieniuje na zewnatrz, na wieksza wspodlnote stworzona
dzieki przedstawieniu. Nastepng, potencjalng wspoélnote stanowi spote-
czenstwo poza teatrem?.

W paradzie Lot na Marsa doszta do glosu kolejna strategia alterna-
tywnych dziatani, wymieniana przez Anne Wyke, mianowicie - karna-
walizacja dziatan, operowanie karykatura, szyderstwem, autoironig®.
Scenariuszem spajajacym pochéd byl tytutowy lot na inng planete. Oka-
zalo sie, ze jest to ironiczna reakcja na otaczajaca rzeczywistos¢. Powo-
dem wyijécia na ulice Otwocka byla niezgoda na lokalna polityke wiadz
miasta, jak i na niektére zjawiska spoleczne. Komunardom nie podobaty
sie plany budowania spalarni blisko Otwocka, wysypanie piachu na alej-

2 T. Shank, Teatr zmiany spotecznej, ,Dialog” 1977, nr 3, s. 117.
2 Tamze, s. 118.
# A. Wyka, Alternatywny Swiatopoglad i praktyka spoteczna..., s. 64.
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ki w parku, niesprawiedliwe zasady kapitalizmu, karanie wiezieniem
0s6b odmawiajacych stuzby wojskowej itp. Dlatego uczestnicy parady
postanowili opusci¢ planete, by zacza¢ zycie od nowa. Punkt celowy
stanowit samolot-pomnik, stojacy na jednym z otwockich osiedli, ktéry
przeobrazit sie w rakiete, ktéra dwoch uczestnikéw pochodu dokonato
umownego lotu na Marsa. Jednak zanim to nastapito, odbyty sie chrzci-
ny rakiety, bedace parodia uroczystych chrzcin statku. Rozbicie butelki,
nastepnie odpalenie petard i lot trwajacy tyle samo, co zaspiewanie kil-
ku piosenek. W koncu uczestnicy rozwineli transparent z napisem , Wi-
tamy na Marsie”. Ironia przejawila sie tez w karykaturalnym wizerunku
negatywnych postaci zatrzymujacych pochéd Ojca-Matki, Policjanta,
Polityka, Biskupa, przedstawionych za pomoca lalek kilkumetrowych
rozmiar6w wykonanych technika papier-mache.

W otwockich latach dzialalnosci Komuny swiatopoglad i praktyka
jej cztonkéw nie rozmijaly sie. Podejmowano liczne dziatania, ktére mia-
ty swoich odbiorcéw i sympatykéw. Komuna stworzyta przestrzen kul-
turotworcza - duza role odgrywato udostepnienie kolektywowi Klubu
Smok, w ktérym organizowano koncerty, prowadzono galerie i z kt6-
rego nadawano audycje radiowe. Jak zauwazyl we wczesniej przyta-
czanej wypowiedzi jeden z komunardéw, zmiana przestrzeni sprawita,
ze dzialania przestaly by¢ skuteczne. Wyjscie ku nowemu odbiorcy -
mieszkaricom wsi Ponurzyca - nie powiodlo sie.

Ponurzyca

W 1996 roku Komuna Otwock wygrata przetarg na dzierzawe bu-
dynku po zlikwidowanej szkole wiejskiej w Ponurzycy. Nowe miejsce
mialo spetnia¢ trzy funkcje: tworzy¢ przestrzen, w ktérej prowadzi sie
dzialania dla mieszkanicéw wsi, stanowi¢ baze turystyczna i miejsce
edukacji ekologicznej, by¢ miejscem ,twoérczej pracy i spotkan arty-
stycznych”?. Komunardzi okreslili budynek Domem Komuny Otwock
w Ponurzycy. Uzycie stowa ,dom” i wszystkie skojarzenia, jakie ewo-
kuje (Komuna wymienia: cieplo, wolnos¢, bezpieczeristwo), wiele méwi
o charakterze tego miejsca.

Mimo duzej inspiracji ideami kontrkultury, jak juz sama nazwa
grupy wskazuje, dom w Ponurzycy nie mial przypomina¢ popularnych
w latach 60. i 70. kolektywnych form zycia w komunach zaktadanych
w celach eksperymentéw spotecznych (dotyczacych struktury rodziny

% Tekst ulotki informacyjnej.
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czy systemu produkcji). Wspdlnota nie miata polega¢ na wsp6lnym
mieszkaniu; komunardzi w Ponurzycy spedzali wylacznie weekendy.
Cztonkowie Komuny tak uzasadniaja swéj wybor:

Od poczatku zalozyliémy, ze stanowimy komune jako wspélnote
dzialan i oddzielamy zycie w organizacji od zycia prywatnego. [...] Nigdy
jednak nie chcielimy razem mieszkac i bez korica ze soba przebywag,
jes¢ razem i zy¢. Takie dzialania koricza sie wielkimi awanturami albo po
prostu rozejSciem sie ludzi zmeczonych sobg nawzajem?.

Mimo to mozna odnalez¢é pewne analogie z ruchem wspélnotowym
- istotne stalo sie usytuowanie zabytkowego dworku: w otoczeniu lasu,
malowniczego krajobrazu, na uboczu wsi. Aldona Jawlowska, piszac
o powstajacych w latach 60. i 70. komunach, podkreéla, ze wigekszos¢
z nich byta potozona z daleka od miast:

Przy wyborze polozenia geograficznego zwracano uwage na walory
estetyczne wybieranego miejsca, na mozliwos¢ pelnego kontaktu z na-
turg. Opisywane komuny wybraty sobie malownicze okolice w gérach,
zgodnie z przekonaniem, ze terenem Zycia powinna by¢ przyroda, a nie
sztuczne srodowisko stworzone przez cztowieka?.

Cztonkowie Komuny Otwock, ktérych podejscie do przyrody zo-
stato uksztaltowane przez mysl ekologiczng wywodzaca sie z lat 60.,
odnalezli miejsce, w ktérym mogli realizowaé zalozenia zycia blisko
natury, we wspodlnocie z nia. Jak pisze Jawlowska, spolecznosci alter-
natywne mieszczg sie w pewnych ramach swiatopogladowych, a jedna
z wartosci jest

[...] poczucie jednosci ze $wiatem przyrody, zmieniajace podstawowe
relacje miedzy ludZzmi i natura. Zamiast opanowywania, ujarzmiania
przyrody uznanego za triumf cztowieka nad materia, podejmuje sie pré-
be podporzadkowania jej rytmom?.

Jednym z najwiekszych waloréw pobytu w Ponurzycy stalo sie wiec
odbudowanie relacji z natura.

Kolejnym waznym celem komunardéw byto nawiazanie relacji
z mieszkaricami Ponurzycy. Préba integracji nie powiodla sie jednak.

% Komuna komunikuje. Rozmowa z Grzegorzem Laszukiem i Pawtem Stankiewiczem, twor-
cami Komuny Otwock, [w:] P. Gruszczynski, Ojcobdjcy. Mtodsi zdolniejsi w teatrze polskim,
Warszawa 2003, s. 293.

# A. Jawlowska, Drogi kontrkultury..., s. 238.

B A. Jawlowska, Wigcej niz teatr, Warszawa 1988, s. 21.
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Przyczyna tego byl niezrozumialy dla lokalnej spotecznoséci styl zycia
komunardéw. Styl zycia, jak pisze Jawlowska, tworza czynnosci, ktére
powtarzaja sie, wyznaczaja rytm zycia, ktére wynikaja z przyjetych ce-
16w i wyznawanych wartosci, takze $wiat przedmiotéw skladajacy sie
na otoczenie”. Pobyt komunardéw w Ponurzycy sprowadzat sie do prac
przy remoncie budynku, przygotowan wydarzen artystycznych, préb
przedstawien, prowadzenia warsztatow ekologiczno-artystycznych, za-
praszania gosci. Dziatania te (szczegélnie dotyczace remontu budynku)
prowadzone byly w niedziele - dzien, ktéry, wedle przekonan miesz-
karicéw Ponurzycy, miat by¢ wolny od pracy. Komunardzi nie pojawiali
sie w kosciele. Jedna z cztonkinn Komuny wyjasnia:

[...] poza tym w wiekszosci jesteSmy niewierzacy. Ktos nam powiedziatl:
,,Gdybyscie chodzili w niedziele na msze, to bytby spok¢j”. Ale nie umie-
lismy pdjs¢ na kompromis z naszymi pogladami®.

Ponurzyczanie nie docenili tez starari Komuny, gdy ta prébowata
zorganizowac dozynki dla wioski:

Dozynki wcale nie byly udane. Nie bylo ksiedza, bo nie przyszto nam
do gtowy, zeby go zaprosi¢. Wie$ nas zbojkotowata’'.

Sam remont byt takze kwestig sporng. W zacytowanym wywiadzie
pada opinia, ze mieszkaricy wsi traktowali komunardéw jako grupe,
ktéra zawlaszczyla sobie budynek. Dokonano gruntownego remontu,
zmieniano podtlogi, kolor $cian, meble, zgodnie z upodobaniami komu-
nardéw, nie mieszkanicow Ponurzycy. Wprawdzie Komuna organizo-
wata koncerty, spektakle, na ktére byla zapraszana lokalna spotecznos¢,
jednak te nie spotkaly sie z zainteresowaniem. Dzialania Komuny byly
niezrozumiate dla mieszkaricéw wsi, podobnie jak sama obecnos¢ grupy
w tym miejscu. Obydwie spotecznosci cechowato wyznawanie innych
wartoéci, upodoban artystycznych, celéw. Komuna, chcac przekazaé
mieszkaricom Ponurzycy wyznawane wartoéci, nie byla otwarta na
tworczag wymiane, ktéra miataby polega¢ rowniez na méwieniu jezy-
kiem lokalnej spotecznosci:

» Taz, Drogi kontrkultury..., s. 224.

30 Byt teatr, bedgq kanapki. Z Aling Gatgzkq, Grzegorzem Laszukiem i fukaszem Wojcickim
rozmawia Roman Pawtowski, ,Duzy Format”. Dodatek do ,Gazety Wyborczej”, nr 49/857,
17 XI1 2009, s. 15.

31 A. Berliniska, Historia. 20 lat i koniec..., s. 39.
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Naszym celem nie bylo robienie dozynek z wiejskimi grajkami, ale
sztuka ,miejska”, nowoczesna, ,nasza”. Aby tam zosta¢, musielibysmy
zrezygnowac z robienia teatru i zaja¢ si¢ wiejskimi piosenkami®.

- moéwi jedna z czlonkinn Komuny. W konicu zbyt krétkie pobyty w Po-
nurzycy (dwa dni w tygodniu) okazaly sie za krétkie, aby nawiazac rela-
cje. Po wielu nieporozumieniach Komuna opuscita budynek.

Warszawa

W drugiej potowie lat 90. Komuna Otwock zdobyta pierwsze nagro-
dy na festiwalach teatréw alternatywnych. Stata si¢ znana dzieki dziatal-
nosci artystycznej. Przedstawienia byly tworzone metoda kreacji zespo-
towej, wyrazane tresci zawsze odzwierciedlaly $wiatopoglad twoércow.
Konsekwencja wspdlnego tworzenia byta anonimowos¢ dziatan indywi-
dualnych. W programach do spektakli zaznaczone byto grupowe autor-
stwo - nie wymieniano nazwisk przy konkretnych dziataniach. Komuna
Otwock nie podawata autoréw tekstéw, muzyki, rezyseréw przedsta-
wien, wszedzie wystepowata jako zespél. Podobnie kolektywnie sygno-
wala dzialania teatralne jedna z grup inspirujaca komunardéw, ktéra
programy i deklaracje ideowe podpisywata , Kolektyw Living Theatre”.

Komuna Otwock wybrala w koncu forme teatru z wyraznie wy-
dzielonym polem gry i publicznoscia wygodnie usadzona na krzestach.
Odbiorca pozostawatl bierny, w takich warunkach tworzenie przestrze-
ni wspdlnoty bylo utrudnione. Jak sobie z tym radzi grupa? Estetyka
przedstawiern Komuny sprzyja budowaniu intensywnej relacji na polu
wykonawca-odbiorca. Erika Fischer-Lichte, piszac o estetyce performa-
tywnosci, podkresla za Maksem Hermannem aspekt cielesnej wspéto-
becnosci widzéw i aktoréw w przedstawieniu teatralnym:

Cielesna wspo6lobecnos¢ oznacza raczej relacje miedzy podmiota-
mi. Widzowie to bowiem réwnorzedni uczestnicy, ktérzy biora udziat
w grze, powoluja do istnienia przedstawienie dzieki swojej fizycznej
obecnosci, percepcji a takze dzieki swoim reakcjom®.

Wspoélnota zostaje zatem powolana nawet w sytuacji, gdy widzowie
nie wykonuja czynnoéci razem z aktorami i nie nastepuje zamiana rol,
relacja wymiennosci - petla feedbacku sprowadza sie do krazacej mie-
dzy obiema stronami energii. Kluczowa role, jak zauwaza badaczka, od-

32 Byt teatr, bedg kanapki..., s. 15.
% E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci..., s. 47.
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grywa tu rytm. W przedstawieniach Komuny Otwock byt on niezwykle
silnie akcentowany. Sceniczne dziatania Komuny, oparte na prostych
schematach choreograficznych, byly silnie zrytmizowanie i zgeome-
tryzowane (geometryzacji ulegat tor, po jakim poruszali sie ,aktorzy”
- okrag, linia kwadratu, linie proste z jednego krarica sceny do przeciw-
leglego). Te same sekwencje ruchowe byly wielokrotnie powtarzane.
Rytmizacji podlegat takze podawany tekst, bardzo czesto byl on skan-
dowany. Dzialo sie tak za sprawa warstwy muzycznej przedstawienia,
ktéra wybijala sie na pierwszy plan - byla agresywna, glosna, pulsu-
jaca, natarczywa, wyznaczata rytm dziatani ruchowych wykonawcéw
i podawania tekstu. Muzyka stwarzala dynamike rytmiczng spektaklu,
dlatego tez forma teatralna Komuny czesto przypominata koncert. Rytm
stanowil, zgodnie z zalozeniami estetyki performatywnosci, zasade
energetyczng, odczuwalo sie go calym cialem, to dzieki niemu krazyta
energia i powstawata wspélnota w sytuacji przedstawienia teatralnego.
Aktywnosé widzéw dotyczyla proceséw cielesnych, to cialo odbierato
wrazenia.

Czesta repetycja sekwencji ruchowych eksponowala cielesnos¢ wy-
konawcy. Podobng funkcje spelnialy intensywne dziatania fizyczne.
Wykonawcy eksponowali i poddawali prébom, niekiedy niebezpiecz-
nym, wlasne cialo. Komunardzi kreowali sytuacje, podczas ktérych mo-
glo nastapic¢ zagrozenie ciala, np. poprzez utrate réwnowagi i upadek.
Duze napiecie pojawialo sie, gdy wykonywano akrobatyczne czynnosci
na linach zawieszonych na rusztowaniach podczas spektaklu Trzeba za-
bi¢ pierwszego boga. Réwnie ryzykowne byto utrzymywanie réwnowagi
na rownowazniach czy podnoszenie i dzwiganie innych wykonawcéw
(Perechodnik / Bauman) oraz ruch polegajacy na upadaniu na ziemie z po-
zycji stojacej czy kleczacej (Design/Gropius). Podkreslone zostalo w ten
spos6b zmeczenie, wyczerpanie ciata. W takich dziataniach ekspono-
wana byta materialnos¢ ciala wykonawcéw, uwaga widza skierowana
zostata na indywidualng fizyczno$é wykonawcy.

Tak kreowany ksztalt widowiska, jak powiedziataby Erika Fischer-
-Lichte, sprzyjal budowaniu wspdlnoty. Byla ona budowana poprzez
skupienie widza na cielesnosci wykonawcy, potrafila sie z nim utoz-
sami¢ poprzez podobne odczuwanie ciata. Rytm, ktéry powolywany
byl na scenie, przenikat i zagarnial rowniez przestrzerr odbiorcy i byt
odczuwalny wspélnie. Zaréwno rytm dziatan fizycznych, skandowane-
go tekstu, jak i migajacych $wiatel, zmieniajacych sie obrazéw projekcji
multimedialnych, muzyki - to, co wyréznia forme sceniczng Komuny
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Otwock, to przenikanie si¢ réznych sposobéw ekspresji i polaczenie ich
w obrebie jednej realizacji. Byly to dzialania nalezace tradycyjnie do
réznych dziedzin twdérczosci - koncertu, multimediéw, sztuki instalacj,
tanca, sztuki performansu.

Jednak tego rodzaju oddzialywanie na widza nie zawsze sprzyja
budowaniu wspélnoty, gdyz zaburza ten proces malo czytelne przeka-
zanie komunikatu. Magdalena Gotaczytiska o bez tytutu pisze:

Kontakt z drugg osoba moze by¢ tak pozorny jak ten, ktéry nawigzuja
z publicznoéciag wykonawcy z Komuny Otwock - bezposrednie zwroty
nie wystarczaja, aby rozpocza¢ rozmowe. Komunikat zostaje nadany
zbyt szybko, zeby powstala rzeczywista sytuacja komunikacyjna®.

Pomimo réznicy miedzy sytuacja parady (podczas ktérej widz za-
praszany byl do wspoétdziatania z wykonawcami) i modelu przedsta-
wienia z widownia usadzong w wyodrebnionej przestrzeni, w obu przy-
padkach, jak pokazuje Fischer-Lichte mozliwe jest powolanie sytuacji
wspoélnoty. W obu dziataniach kreowana jest sytuacja, podczas ktérej to,
co estetyczne, miesza si¢ z tym, co spoleczne.

Podsumowujac dwadziescia lat dziatalnosci, Komuna Otwock stwier-
dzila, ze ,najwieksza wartoscig jest grupa, ktéra powstata”®. Trwanie
wspolnoty jest wartoscig sama w sobie. W miedzyczasie Komuna prze-
obrazala sie, zmianie ulegly wyznawane przekonania - od afirmacji po
zanegowanie mozliwosci rewolucji pojmowanej jako realne wptywanie
na przemiane spoteczng. Kolektyw trwal, przestrzenie dziatari zmienia-
ly sie. Zmiany otoczenia wptywaly na rézne typy relacji, sposoby komu-
nikowania, w koricu na cele wspélnoty. Punkt wyjscia stanowita ekspre-
sja wlasciwa subkulturom mlodziezowym i wzory estetyczne teatréw
kontrkultury (co przejawialo si¢ w korzystaniu ze srodkéw wypraco-
wanych m.in. przez Bread and Puppet Theatre). W Otwocku kolektyw
podjat prébe aktywizowania lokalnej spolecznosci, byla to préba realne-
go wplyniecia na ksztalt otaczajacej komunardéw rzeczywistosci spo-
tecznej - prowincjonalnego miasteczka, w ktérym dominowal marazm.
Znamienne sa tu proby przetamywania komunikacji , trzeciego obiegu”,
wlasciwego subkulturom. O ile modelem sytuacji, w ktérej dochodzi do
pelnego uczestnictwa i powolania przestrzeni wspdlnoty jest opisywana
sytuacja koncertu rockowego, to dazenia do kreacji sytuacji wiaczajacej

3 M. Gotaczyniska, Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989,
s.90.
35 A. Berliiska, Historia. 20 lat i koniec..., s. 45.
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otoczenie w pelne uczestnictwo w dziataniu byly widoczne w przeja-
wach takiej ekspresji, jak: nadawanie audycji radiowych (radio Czosnek
nie mialo by¢ ,typowym” pirackim radiem grajacym muzyke niezalez-
na, lecz by¢é wspoéltworzone przez spolecznosé¢ lokalng poprzez otwar-
tos¢ na poruszanie tematéw dotyczacych wszystkich mieszkaricéw), czy
wydawanie fanzinu, ktéry przemienit sie w dodatek do lokalnej gazety.
Sama struktura parady takze umozliwita stworzenie przestrzeni spotka-
nia z , przypadkowym przechodniem” i wigczenie go w obreb dziatan.
Te formy ekspresji, czerpane ze wzoréw alternatywnych, posiadaty
w sobie potencjat aktywnego wlaczenia spolecznosci z zewnatrz.

Aldona Jawlowska, piszac o ruchu wspdlnotowosciowym, okresla
go mianem utopii realizowanej, tzn. takiej, ktérej cecha jest konkretnos¢,
nie jest ona odlegla w czasie, lecz osadzona w ,tu i teraz”, charaktery-
Zuje ja pojmowanie zycia codziennego jako twoérczosci, budowanie , no-
wego czlowieka”, zaczynajac od siebie - , kazde dzialanie konstruktyw-
ne, zaprzeczajace powszechnie obowigzujacym, utrwalonym wzorom
przybliza zmiane, a zarazem wzbogaca utopie”®. Naczelne hasto ko-
munardéw tamtego okresu brzmiato: ,Czyn anarchie! Rewolucja trwa”.
Zalozenia grupy w kwestii przeksztalcania przestrzeni lokalnej poprzez
dzialania artystyczne byly przekladane na konkretng praktyke. Komu-
na swoim przykladem $wiadczyla o tym, ze to mozliwe - w Otwocku,
w ktérym nic sie nie dzialo, pojawita si¢ jedna z wazniejszych scen mu-
zyki niezaleznej w Polsce, funkcjonowaly galeria i radio, pojawily sie
przedstawienia plenerowe.

Rozdziat anarchistycznych zalozen i praktyki nastapit w Ponurzycy.
Tutaj zaczeto watpi¢ w mozliwosci przeksztalcania otoczenia. Odmien-
na $wiatopogladowo spotecznos¢ lokalna okazata sie zamknieta, wrecz
wroga. Spos6b ekspresji Komuny nie przemawial. Podjete préby mo-
wienia jezykiem mieszkanicow Ponurzycy (zorganizowanie dozynek)
byly nieudolne, nie rozumiano wsi - uroczystos$¢ bez obecnosci ksiedza
zostata zignorowana. Komuna nie podjeta proby dialogu poprzez dziala-
nia, w ktérych uwzglednitaby jezyk i potrzeby lokalnych mieszkancow.
Zabraklo tez czasu (dwa dni w tygodniu spedzane w Ponurzycy) i checi
- nie na takich dziataniach zalezalo wszystkim cztonkom Komuny?.

Przestrzenn sytuacji przedstawienia teatralnego zostala przypo-
rzadkowana pobytowi komunardéw w Warszawie. Ten okres dziatan

% A. Jawlowska, Drogi kontrkultury..., s. 269.

¥ Wnikliwie przyczyny nieporozumien sa przedstawione w zebranych przez
Agnieszke Berliriska wypowiedziach komunardéw dotyczacych m.in. relacji z mieszkan-
cami Ponurzycy. Zob. A. Berliniska, Historia. 20 lat i koniec..., s. 18-75.
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Komuny charakteryzuje sie przygotowywaniem spektakli podejmuja-
cych zagadnienia spoteczne. Wtedy Komuna wyjasniata, dlaczego nie
bedzie rewolucji. Bardzo wymowna byla tez zmiana nazwy - Komuna
Warszawa to juz nie jest ,anarchistyczna wspdlnota dziatan”. Sytuacja
przedstawienia teatralnego opisana zostala z perspektywy estetyki per-
formatywnosci. Czwartym, kluczowym dla tej teorii aspektem stata sie
sytuacja liminalnosci - chwilowej przemiany widza. Do$wiadczenie
estetyczne bylo zarazem do$wiadczeniem progowym, powodujacym
przemiane. Nie byla to przemiana trwala, jaka charakteryzuja sie ry-
tualy, lecz tymczasowa, oparta w duzym stopniu na zmianach energe-
tycznych, motorycznych ciala, pojawianiu sie emocji i uczué¢ u widza.
Komunardzi zdawali sobie sprawe z tego, ze za pomoca teatru nie sa
w stanie dokona¢ trwalej przemiany rzeczywistosci spolecznej, ale tez
juz do tego nie dazyli. Raczej analizowali, przedstawiali mechanizmy
rzadzace czlowiekiem i spoleczeristwem.

Emilia Adamiszyn

The Space of Communion of The Commune Otwock
(an Anarchist Group and an Alternative Theatre)

The Commune Otwock is a group that evolved from an anarchist group to
a well-known alternative theatre. The problem of communion is essential both
for the alternative culture and the alternative theatre. An individual can realise
himself/herself within alternative communities by creating space for a particular
lifestyle, which differs from the lifestyle of the majority. In theatre communion
with a viewer is achieved by artistic means. The most important postulate of the
Otwock group is widening of the space of communion in the local communities
and presenting their own views. The author describes the means of expression
used by the group and the way the communicational situation is created. The
examples of “communicative situations” include rock concerts, a fanzin, an inde-
pendent radio station, happenings, parades or theatre performances.



