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Angelika Matuszek, Robert Pysz

Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

OBRAZY LITERATURY

Wspolczesne myslenie o zwigzkach literatury i obrazu, mimo iz wy-
wodzi sie z Horacjariskiego ut pictura poesis, w kontekscie powszechnej
audiowizualizacji komunikowania i agresywnej nieraz retoryki obrazu,
nadaje tej formule zupelnie nowe znaczenia. Sztuki juz nie tylko kore-
sponduja, ale przetwarzaja si¢ wzajemnie, wykorzystuja wypracowane
oddzielnie poetyki wyrazu, wyrazaja poprzez eksperyment. Tom, do
ktérego lektury mamy przyjemnos¢ zaprosié, jest dobitnym $wiadec-
twem tych przemian.

Teksty w nim zebrane ukladajg sie w cztery wyrazne pola tematycz-
ne. Pierwsze z nich dotyczy obrazotwdérczej mocy slowa. Zofia Zare-
bianka, w tekécie poswieconym poezji Marcina Swietlickiego, poddaje
analizie ewokowane przez te twdrczos¢ obrazy Boga, ich - prawdopo-
dobnie projektowang przez autora - dynamike, ambiwalencje i seman-
tyczna migotliwos¢. Po biblijne korzenie relacji siega z kolei Jolanta Szar-
lej w jezykoznawczym studium ksigg prorokéw mniejszych. Jezykowy
obraz czltowieka, jaki sie z nich wylania, jest jednoczeénie zbiorem sa-
doéw o $wiecie, ,, zwerbalizowang interpretacja rzeczywistosci”. Podobna
wymowe, odkrywajaca Swiatopogladowe podstawy kulturowej §wiado-
mosci narodu bulgarskiego w trudnym dla niego okresie historycznym,
ma artykul Kaliny Bahnevy, poswiecony powiesci Antychryst Emiliana
Stanewa. Kolejne wypowiedzi zawieraja refleksje nad tekstami literacki-
mi, w ktérych obrazotwoércza funkcja stowa wynika z ich przynaleznosci
do okreslonej tradycji. I tak, Aleksandra Marcelifiska skupia sie na opi-
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sach przyrody w Panu Tadeuszu, traktujac je jako klucz do interpretacji
wybranych bohateréw epopei - ich ryséw charakteru, stanéw emocjo-
nalnych i nastrojow; sa one takze istotne w opisie narratora. Na efekty
malarskie w poezji Mlodej Polski zwraca uwage Joanna Bajda. Efekt
,malowania stowem” odnalez¢é mozna w twoérczosci K. Przerwy-Tetma-
jera, K. Gérskiego, M. Wolskiej, E. Leszczyniskiego, T. Micinskiego czy
K. Zawistowskiej. Autorka szkicu poddaje wnikliwej analizie wiersz tej
ostatniej [O makow purpurowych...]; jego walory malarskie (kolorystyka,
fakturalne ujecie opisywanych motywoéw) pozwalaja wskazaé na po-
winowactwa z secesjg, symbolizmem, ekspresjonizmem. Z kolei Beata
Cisowska wskazuje na jeden z najistotniejszych ryséw twoérczosci Olgi
Tokarczuk - obrazowy kreacjonizm, odrealniajacy swiaty przedstawio-
ne w jej powiesciach. Jak pisze autorka szkicu: ,Magia [w twérczosci To-
karczuk - red.] moze by¢ dostrzezona dlatego, ze sasiaduje z realnoscia,
za$ realnos¢ nie przytloczy czytelnika, gdyz odbanalniono ja cudowno-
Scig”. Probe odpowiedzi na pytanie o tozsamos¢ podmiotu (artysty -
geniusza) podejmuje Anna Jaworska w eseju poswieconym twdrczosci
Salvatora Dali. Analizujgc obrazowe wizje, jakie ewokuje tekst autobio-
grafii tworcy (Moje sekretne zycie), autorka szkicuje subtelne i powiklane
relacje: autor - tekst — odbiorca.

Zagadnieniem, wokot ktérego skupita sie druga grupa artykuléw,
sq wybrane aspekty korespondencji sztuk. Wyjatkowa w tym kontekscie
jest proza Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, ktérej poswiecone zostaty
dwa teksty analityczne. Joanna Bielska-Krawczyk opisuje relacje, jakie
tacza opowiadania pisarza z ilustracjami wybitnego polskiego mala-
rza - Jana Lebensteina. Kluczowe staje sie rozeznanie: ,obraz wierny
literze czy duchowi stowa”? Margreta Grigorova punktem stycznym
tworczosci Grudzinskiego i Olgi Tokarczuk czyni obrazy florenckiego
humanisty Paola Uccello, ktérych interesujace interpretacje odnalezé
mozna u obojga autoréw. Dziela malarza s o tyle bliskie pisarzom, ze
odstaniajg prawdy, nie mieszczace si¢ w chrzescijariskim kanonie moé-
wienia o Bogu i czlowieku. W przekonaniu Darii Chmielnickiej jednym
z wazniejszych kontekstéw plastycznych poezji J6zefa Czechowicza
jest tworczosé Louisa Marcoussisa czy Marca Chagalla, czemu autorka
daje wyraz postugujac sie w opisie i interpretacji kontekstow plastycz-
nych pojeciami hypotypozy i ekfrazy. Zgola odmiennie na tym tle rysuje
sie artykul Mirostawy Pindér poswiecony Lothe Lachmann Videote-
atrowi ,Poza” (LLT ,Poza”), ktéry - jak pisze autorka - , stanowi uni-
katowa, jedyna w skali kraju (a moze i Europy) symbioze literatury,
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sztuki aktorskiej, video, plastycznej i muzyczno-wokalnej”. Jego zrédto
i inspiracje stanowi jednak literacka twoérczos¢ Helmuta Kajzara, ktéra
w LLT ,Poza” zyskuje , przejrzysty ekwiwalent obrazowy”.

Czes¢ prac zawartych w tomie 1aczy refleksja sytuujaca przedmioto-
we teksty kultury w kontekscie kanonéw estetyki, filozofii sztuki, sys-
temoéw kodyfikacji artystycznej czy przemian kulturowo-spotecznych.
,W obliczu wymogu zdystansowanej, bezinteresownej kontemplacji
przedmiot estetyczny staje sie przede wszystkim przedstawieniem,
ktére kontemplujacy spotyka poza nurtem rzeczywistosci” - pisze Ma-
ria Korusiewicz w swoim eseju, starajac sie¢ uchwyci¢ wartos¢ i spe-
cyfike wspélczesnych zwigzkéw sztuki z filozofig, a tychze wspdlnie
- ze $wiatem. Podobny ton watpliwosci pojawia sie rowniez w esejach
Zbigniewa Herberta, na co zwraca uwage Michal Kopczyk. Patrzac na
Herberta - pisarza i Herberta - amatora (w réznych znaczeniach tego
stowa) malarstwa, dostrzec mozemy bliskoé¢ obrazu i odleglos¢ jezy-
ka w relacji z rzeczywistoscia. Poezje, ktéra jest obrazem wszech$wiata,
bada Katarzyna Janus, po$wiecajac swoéj tekst zasadom poetyki sfor-
mulowanej przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego i realizujacej sie
w jego tworczosci, gtéwnie poprzez horacjariska zasade ut pictura po-
esis. Uszczegblowienie rozwazan o naturze sztuki odwzorowywania
poprzez obraz przynosi tekst Ireneusza Gielaty, poswiecony pogladom
Bolestawa Prusa na malarstwo i fotografie. Autor precyzyjnie wskazuje,
ze Prusowskie opozycje: malarstwo - fotografia, artysta - rzemieslnik,
sztuka - nie-sztuka, sa w znacznej mierze préba obrony przed naporem
nowoczesnosci, a nowoczesna negacja (w tym wypadku fotografii) jest
jednoczesdnie forma afirmacji odrzuconego. Ciekawa funkcje fotografii
opisuje z kolei Krystyna Koziotek: odwotujac sie do twoérczosci Andre
Kertesza czy Rona Hammonda, a takze wspoélczesnej fotografii mody, to
wlasnie medium wskazuje jako najbardziej wiarygodne w przedstawia-
niu czytania - procesu cudzej, bezglosnej lektury, czytajacego umystu
w zamarltym ciele.

Ostatnie trzy artykuly dotycza tekstéw literackich, bedacych zwier-
ciadlem czasow, w ktérych powstaly - spotecznych mitéw, lekow,
hierarchii wartosci. Jan Rodak poprzez postacie A. Komonieckiego
i G. Zdziewojskiego kresli nie tylko rys historyczny Zywiecczyzny, ale
stara si¢ przede wszystkim zrekonstruowac proces ksztaltowania sie
wyobrazni wielu pokolen jej mieszkaricow. Renata Jochymek omawia
realizacje mitu pieknosci w prozie Stefana Chwina. Bohaterowie jego
powiesci (gléwnie kobiety) sa wytworami wspoélczesnej kultury popu-
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larnej, estetyki telewizji i innych mediéw. To, w jaki sposob sie ubieraja,
maluja, czym sie otaczaja - jak przekonuje autorka szkicu - w obrazowy
spos6b wyraza ich stany psychiczne, emocjonalne, podkresla tozsamos¢
spoleczna. Na bohaterach skupia sie réwniez Aleksandra Banot, poswie-
cajac swoja wypowiedz jednoaktéwce Michata Walczaka pt. Piaskowni-
ca. Sa oni odzwierciedleniem wspélczesnych, zdegradowanych ide-
atéw kobiecosci i meskosci; zwlaszcza postaé¢ Protazego, odczytywana
poprzez nowoczesny mit o Batmanie, wydaje sie wieszczy¢ upadajacy
obraz mezczyzny.
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OBRAZY ZE StOw

Zofia Zarebianka

Uniwersytet Jagielloriski, Krakéw

Zaiste: nieoczywiste.
Obrazy Boga w poezji Marcina Swietlickiego

Stusznie zauwazyt Wojciech Bonowicz, ze religijnos¢ poezji Marci-
na Swietlickiego daleka jest od oczywistoéci'. Intuicje te odzwierciedla
tytut zredagowanego przezern tomiku krakowskiego poety Nieoczywi-
ste, opatrzony - drobniejszym drukiem zapisanym podtytulem: Wiersze
religijne?. Tytulowa nieoczywistos¢ daje sie odnies¢ do dwu kwestii.
Po pierwsze, wskazuje na stosunek do religii méwigcego w tych wier-
szach ja lirycznego, dla ktérego wszystko, co przynalezy tradycyjnie
do zakresu ,religijnego” zdaje si¢ niejasne, trudne i nieoczywiste wta-
$nie’. Stanowi tez - w wyniku takiego podejscia - materie do dyskusji,
przeprowadzanej w tej poezji na kilku plaszczyznach, sposrod ktorych
jedna z najwazniejszych wydaje sie plaszczyzna ikonograficzna, bedaca
przedmiotem szczegélnego zainteresowania autorki niniejszego szkicu.
Dopowiedzmy tez od razu, iz obrazy, przy pomocy ktérych wiersze
Swietlickiego ewokuja sfere sacrum, nie wytaczajac préb przedstawienia
Boga, pozostaja w réwnym stopniu co inne wymiary i postaci , religijne-
go” dalekie od oczywistosci, semantycznie ambiwalentne i migotliwe.
Po drugie, nieoczywistos¢, niejako w konsekwencji pierwszego, dotyczy

! Por. W. Bonowicz, Ktos, moze Bdg. Wokét nieoczywistych wierszy religijnych Marcina
Swietlickiego, [w:] M. Swietlicki, Nieoczywiste, Krakéw 2007, s. 5-9.

2 M. Swietlicki, Nieoczywiste. Wiersze religiine wedtug Wojciecha Bonowicza, Krakéw
2007; Wszystkie cytaty z wierszy pochodza z tego tomu.

*Mozna sadzi¢, iz tego rodzaju odczuwanie ,nadprzyrodzonego” nie jest wytaczna
cecha poezji Swietlickiego, kt6rego tworczosé - w tym zakresie - odzwierciedla ogélne
tendencje i stosunek do sacrum.
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réwniez plaszczyzny percepcji tych utworéw przez odbiorce. Teksty te
mianowicie, takze w swojej warstwie obrazowej, zaprzeczaja wszelkim
czytelniczym przyzwyczajeniom i oczekiwaniom, przeciwstawiajac sie
swoja innoscia utartym konwencjom polskiej liryki religijnej, wypraco-
wanym w gtéwnej mierze przez romantyzm i Mloda Polske, w niewiel-
kim tylko stopniu przeksztalcanym w p6zniejszych okresach*.

Chodzi wiec tutaj o co$ wiecejniz tylko pozorng nieobecnos¢ tematy-
ki kojarzonej z rzeczywistoscig religii czy odmiennos¢ jezyka, dalekiego
od konwencjonalnej wzniostosci Iaczonej czesto ze sferg sacrum. Przede
wszystkim problem dotyka sposobéw artykulowania senséw z obszaru
znaczen duchowych, duchowo-egzystencjalnych czy eschatologicznych
i ekspresji tych znaczen.

Zanim zatem przejde do refleksji o obrazach Boga wpisanych w rze-
czong tworczosé, nalezy - na poziomie stwierdzen ogélnych - zauwazy¢,
iz w kazdym niemal przypadku, problematyka religijna przejawia sie
u Swietlickiego w sposéb niezmiernie dyskretny, niemal niezauwazal-
ny, nierzadko zas w trybie polemicznym, ustanawiajgc swoje znaczenia
nie tyle na poziomie motywiki czy podjetej bezposrednio problematyki,
lecz na poziomie znaczen glebokich tekstu, niejednokrotnie ukrytych
i trudnych do rekonstrukcji, co oznacza takze ich zasygnalizowang wy-
zej niejednoznaczno$é i semantyczng migotliwos¢®.

Nie zmienia tego rozpoznania czeste sieganie przez poete do ar-
senatu tropéw biblijnych poprzez uruchamianie nawiazan, najczesciej
na poziomie dajacych sie jako przynalezne do Biblii zidentyfikowad,
rekwizytéw oraz aluzji frazeologicznych, zazwyczaj poddanych daleko
idacym modyfikacjom lub skréceniom. Jako przyklad moze postuzy¢
krzyz z wiersza Szmaty, ktoéry jako motyw kojarzy sie z Meka Chrystu-
sa®. Ekspresyjny obraz bohatera, ktory we $nie widzi siebie we wnetrzu
krzyza konfrontuje sens tej sennej wizji ze znaczeniami przypisanymi
krzyzowi w kulturze europejskiej. Warto zauwazy¢, iz tego rodzaju
wyobrazenie: bohatera znajdujacego sie¢ w srodku, we wnetrzu krzyza
wprowadza element polemiczny w stosunku do tradycyjnej ikonografii
odnoszonej do postaci Chrystusa, wiszacego na krzyzu, czyli bedace-
go - od strony wizualnej - na zewnatrz, na powierzchni przedmiotu

*Na temat roli konwencji w przedstawieniach sacrum zob. Z. Zarebianka, Sacrum jako
kategoria historycznoliteracka, [w:] taz, Czytanie sacrum, Krakéw-Rzym 2008.

°>Wiecej na temat identyfikowania wymiaru sacrum w tekscie lirycznym, zob. Zare-
bianka, Poezja wymiaru sanctum, Lublin 1992 oraz taz, O poezji religijnej i sposobach jej badania,
»Roczniki Humanistyczne” 1998, z. 1.

¢Por. M. Swietlicki, Szmaty, [w:] Nieoczywiste..., s. 19.
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kazni. Tu nastepuje swego rodzaju interioryzacja; bohater postawiony
wewnatrz krzyza to, moze si¢ wydawac, bohater bioracy w siebie tamto
cierpienie, niejako wiec powtarzajacy je w sobie poprzez intensyfikacje
zwigzana ze zmiang polozenia podmiotu cierpigcego w przestrzeni.
Czy znaczy to, iz bohater chce jawi¢ sie jako zbawca? Czy tez raczej,
gest umieszczenia sie bohatera we wnetrzu krzyza odczytywacé nalezy
jako komunikat o jego duchowym uczestnictwie w tamtym, zbawczym
cierpieniu, a moze po prostu o osobistym bdlu, zestawionym z krzyzem
dla podkreslenia wielkosci tegoz osobistego bélu. Mozliwosci rozumie-
nia wskazanego obrazu pojawia sie zatem kilka. Dopuszczalna moze
by¢ i alternatywna, a przynajmniej - komplementarna - interpretacja,
w mys$l ktorej ,wnetrzem krzyza”, a wiec - wypelnieniem krzyza jest
Swiat. W zwigzku z oméwionym obrazem warto takze podkresli¢ jego
bardziej intelektualny niz wyobrazeniowy charakter. Do tego zagadnie-
nia powrdce w dalszej czesci szkicu.

Takze zatem, jak mozna byto sie przekona¢ na powyzszym przykla-
dzie, obrazy Boga funkcjonujace w tej poezji poddane sa wspomnianej
nieoczywistosci i niejednoznacznosci, co odnosi sie do dwu podstawo-
wych zagadnieni. Po pierwsze, nie zawsze mozna orzec, czy rzeczywi-
Scie wyobrazenie pojawiajace sie w danym tekscie jest kreacja Boga’, czy
tez nalezy je odnosi¢ do bohatera lirycznego lub cech $wiata przedsta-
wionego.

Taki przypadek ma miejsce na przyklad w wierszu Uktucia®. , Nie-
zréwnang calos¢, ktora sie rozpadia” w réwnoprawny sposéb rozumiec
daje sie jako metonimiczne okreslenie Boga badZz metonimie $wiata.
W zaleznosci od interpretatorskiej decyzji zasadniczo zmienia sie kie-
runek odczytania wiersza i rekonstruowane $wiatoodczucie lirycznego
ja. To bowiem powazna réznica filozoficzna i Swiatopogladowa, co jest
przedmiotem rozpadu i jaki jest desygnat calosci. Podobnie dzieje sie
z , bialymi przepasciami”?, dajacymi sie deszyfrowac albo w kategoriach
psychologicznych jako metafora stanu wewnetrznego bohatera, albo
jako opis cech béstwa. W tej ostatniej wersji uruchomione zostalyby sen-
sy mistyczne, ktérych obecnosci trudno bytoby sie raczej spodziewac na
poziomie odczytan schematycznych i powierzchniowych. Rozstrzygnie-
cie definitywne i jednoznaczne wskazanie desygnatéw przywotanych
okreslen: catosci oraz przepasci nie wydaje sie¢ mozliwe i jest zalezne od
przyjetych przez interpretatora zalozen wstepnych.

7Por. wiersz Swietlickiego Podglgdacz [w:] tamze, s. 70.
8Por. tenze, Uktucia [w:] tamze, s. 93.
Por. tenze, Biate przepascie [w:] tamze, s. 36.
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Po drugie, przypisywane Bogu przez te poezje atrybuty i cechy od-
biegaja niekiedy znaczaco od katechizmowej - czy nawet teologicznej
- charakterystyki Béstwa. Bog gtuchoniemy z utworu Uniwersytety™
to Bog bezsilny i ulomny. Znéw jednak na rézne sposoby mozna tego
rodzaju wyobrazenie interpretowac. Z jednej strony, sformulowanie
o gluchoniemym Bogu zawiera¢ moze intencje reinterpretacji wizerun-
kéw przypisujacych Bogu interwencyjne dziatania wobec $wiata i ludzi.
W swietle takich koncepcji cechy Boga to wszechmoc, opatrznosé, do-
bro¢. Jesliby i8¢ tym tropem, w okresleniu o rekach Boga gtuchoniemego
trzeba by widzie¢ semantyczny oksymoron, w ktérym jeden czlon, tra-
dycyjnie wigzany z wyobrazeniem opatrznosci - rece - bylby zakwe-
stionowany przez czton drugi, ,gtuchoniemos¢”, sprawiajacy catkowita
nieskutecznoé¢ Bozej opieki i deprecjonujacy tym samym idee opatrz-
noéci. Po drugie, poprzez zanegowanie Boskich mozliwosci dziatania,
wprowadza w miejsce tradycyjnego i najczesciej funkcjonujacego w kul-
turze rozumienia Boga jako nadprzyrodzonej sity duchowej, wyposazo-
nej w realng moc oddzialywania na rzeczywistosé, catkowicie odmien-
ne pojmowanie absolutu. Przedstawienie Boga jako gtuchoniemego
de facto przeto oznaczaé moze eliminacje samej idei Boga. Dokonuje sie
to poprzez wprowadzenie elementu karykaturalnego i oémieszajacego,
wzmocnionego dodatkowo dzieki konfrontacji z zapisanym w $wiado-
moéci czytelniczej kodem wzniostosci przynaleznym ewokacji sacrum
w tradycyjnym paradygmacie kulturowym'. W wyniku opisanych me-
chanizméw idea Boga zostaje nie tylko zdekonstruowana, ale i ukazana
jako zbedna dla wspolczesnosci. Przestanie takie ponadto wydaje sie
wzmocnione przez naddane wyobrazenie modalne catego wiersza, pod-
dajace polemicznej weryfikacji (znéw poprzez oSmieszenie) funkcjono-
wanie sakralnego archetypu goéra - d6t. Obraz nieba przemawiajacego
przez dziure w dachu'? niesie efekt komiczny, $cisle podporzadkowany
naczelnemu celowi znaczeniowemu zawierajagcemu si¢ w przekonaniu
o anachronizmie i nieadekwatnosci idei Boga oraz wigzanych z nim
atrybutéw. Mimo przekonywajacych przestanek na rzecz zaprezento-
wanej wyzej interpretacji, trudno nie zauwazyg¢, iz okreslenie Boga jako
gluchoniemego potencjalnie zawiera w sobie takze catkowicie odmien-
ne mozliwoséci odczytania, odlegle od przypisywanych tekstowi intencji

0Por. tenze, Uniwersytety, [w:] tamze, s. 14.

"Wydajesie, iz zwigzek kategorii wzniostoéci zwyrazeniem sfery sacrum obowigzywat
powszechnie do pierwszej polowy XX wieku. Rzecz z pewnoscig wymagalaby odrebnych
badan.

2Por, M. Swietlicki, Uniwersytety..., s. 14.
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polemicznych czy kontestacyjnych. Bég gluchoniemy nie przestaje i tym
razem by¢ deszyfrowany jako Bég bezsilny i wrecz ulomny, akcent teo-
logiczny przesuwa sie¢ jednak na wymiar kenotyczny takiego wyobraze-
nia. Koncepcja dobrowolnego ogolocenia z oznak boskosci, rezygnacja
z atrybutu mocy wpisuje sie¢ w teologiczne rozwazania o tajemnicy mito-
$ci Boga do czlowieka, ktérej ostatecznym wyrazem jest - w Swietle tych
koncepcji - $mier¢ na krzyzu, bedaca niejako ukoronowaniem pokory
Boga i unizenia samego siebie wobec stworzenia®®. Obraz pozostaje ten
sam, dotyczy wcigz tego samego wiersza. Jego wymowa jednak okazuje
sie - przy zastosowaniu innej teorii teologicznej - najzupelniej sprzecz-
na wobec przestania wyczytanego poprzednio. Daje sie¢ go mianowicie
umieéci¢ w kregu myélenia teologicznego sw. Pawla, akcentujacego
w swych koncepcjach chrystologicznych moment ogolocenia, zawartego
zreszty, zgodnie z Pawlowa teorig juz w samym fakcie wcielenia.

Inne, obecne w tworczoéci Swietlickiego, wyobrazenia Boga moga
by¢ interpretowane jako usytuowane nierzadko w poblizu tzw. teologii
negatywnej, ktérej podstawowa teza sprowadza sie do stwierdzenia, iz
bardziej nie wiemy, niz wiemy, jaki i kim jest B6g, bardziej tez postrzega
sie¢ Go przez zaprzeczenia niz poprzez twierdzenia pozytywne. Tego ro-
dzaju teologia, nazywana tez teologia apofatyczna, bliska byta mistykom.
W celu wyrazenia niewystowionego postugiwali sie oni czesto jezykiem
paradokséw, mocniej uwypuklajacych niepoznawalnoé¢ absolutu i gra-
nice ludzkich mozliwosci gnoseologicznych niz zracjonalizowany jezyk
teologii dyskursywnej. Do takich, mozna by powiedzie¢, apofatycznych,
przedstawien daja sie zaliczy¢ wystepujace w wielu tekstach Swietlic-
kiego wyobrazenia Boga jako ciemnosci, nocy, nicosci, prézni i przepa-
Sci'*. Paradoks - od strony poetyckiej - wyraza sie tu w fakcie, iz przed-
stawienia takie z zasady majg charakter awizualny, kreacja Boga zatem
ma tutaj cechy abstrakcji nie dajacej przetozy¢ sie na zaden konkretny
obraz, ktéry mogltby zostac ,, zobaczony”. Myslac teologicznie, mozna by
stwierdzi¢, iz w takiej cesze intelektualnych i pozawizualnych obrazéw
znajduje odzwierciedlenie Janowe pouczenie, iz Boga nikt nigdy nie wi-
dzial®. Abstrakcyjna metafora pojeciowa o charakterze intelektualnym,
stuzaca Swietlickiemu jako érodek ewokowania absolutu ujawnia - nie-
jako mimochodem i przy okazji - awangardowy rodowéd tej poezji,

3 Na temat pokory Boga zob. Jean Carillon, Pokora Boga, Warszawa.

14 Zob. np. nastepujace teksty: Nicowanie, [w:] tamze, s. 71-72, Ladnienie, [w:] tamze,
s. 51, Szmaty, [w:] tamze, s. 19, Rozwinigcie, [w:] tamze, s. 104, *** (Przejscia pétmroku...), [w:]
tamze, s. 32.

5Por.J1,18.
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wskazujac jako potencjalne Zrédto inspiracji dla takich pozawizualnych
uje¢ Peiperowskie rozumienie obrazu poetyckiego jako rzeczywistosci,
ktoérej w sferze realnosci nic nie odpowiada i ktérej nie da sie przetozy¢
na zadne konkretne wyobrazenia. By¢é moze, analogicznie do zapro-
ponowanego przed laty przez Kazimierza Wyke terminu ,nie$piewna
muzyczno$¢”, mozna by, charakteryzujac niektére przedstawienia Boga
w poezji Swietlickiego, méwi¢ o niewizualnej obrazowosci. Cecha ta opi-
sywalaby szczegoélnie te ujecia Boga, ktérych znamieniem gléwnym jest
abstrakcyjnosé. Trzeba powiedzied, iz tego rodzaju podejscie, akcentu-
jace pozawizualny, abstrakcyjny i intelektualny charakter przedstawieri
absolutu, skadinad dobrze stuzy wyrazeniu przekonania o catkowitej
transcendencji Boga, slad ktérego to przeswiadczenia, wyrazonego tym
razem w trybie dyskursywnym, zauwazyc¢ sie daje w ironicznych sfor-
mulowaniach programowego wiersza Dla Jana Polkowskiego'®, w stowach
zarzucajacych poecie nominalizm oraz instrumentalizacje sacrum: ,,od
litery do Boga, to trwa krétko, niby / spluniecie”.

Réwnoczesnie trzeba podkresli¢, iz - podobnie jak przy okazji oma-
wianych juz wyobrazen - interpretator nie moze mie¢ zadnej pewnosci
co do prawomocnoéci lokowania wymienionych abstraktéw po stronie
sensOw mistycznych. Rownie dobrze bowiem ciemnos¢, przepasé, noc,
pustke, nico$¢ czy préznie mozna by bylo rozpoznawac jako sygnaty
$wiadomosci postreligijnej, uformowanej przez Nietzscheaniska $mier¢
Boga. Przy takim rozstrzygnieciu Nic nie byloby postacig Boga, lecz uru-
chamiatoby sensy nihilistyczne. Obraz nacierajacej na bohatera nicosci
w wierszu Jedenastego grudnia 97" moze zatem by¢ rozumiany na dwa
rozbiezne sposoby. Nicos¢, ktéra miele i mnie bohatera wolno przeto po-
traktowac jako wyraz rozpaczy wynikajacej z pewnosci braku ,dalszego
ciggu” eschatologicznego i przeswiadczenia o doczesnej skoriczonosci
zycia ludzkiego. Réwnie dobrze jednak w logice wewnetrznych zna-
czen tekstu pozostaja sensy pojmujace nicoé¢ synonimicznie do Boga,
zobaczonego jako potega pochlaniajaca cztowieka. Czy réwniez takie
znaczenia wynikaja z wiersza Jonasz'®? Bog jako wieloryb - to skadinad
bardzo biblijne wyobrazenie odsytajace do historii starotestamentowego
proroka - bylby w tym tekscie opisywany jako twoér zawierajacy w so-
bie wszystko, cala rzeczywistos¢, facznie z bohaterem. , Poczutem, ze
jestem trawiony”, stwierdza on dla metaforycznego okreslenia swojego
bezwladu wobec potegi zagarniajacej wszystko. Obraz zresztg, podob-

Por. Do Jana Polkowskiego, [w:] tamze, s. 24.
7Tamze, s. 73.
8Tamze, s. 17.
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nie jak poprzednio oméwione, jest wysoce niejednoznaczny. Czy Bog
bylby tu dla lirycznego ja oraz dla $wiata pulapka i wiezieniem? Obra-
zem paralelnym do zrekonstruowanego powyzej zdaje sie ten, zawar-
ty w wierszu Zeszlej nocy”. Jezeli w Jonaszu Bog znajdowat sie ,na ze-
wnatrz” bohatera, ktéry przebywat w srodku, tak we wzmiankowanym
wierszu, sytuacja jawi sie jako odwrotna. Tu Bég jest w érodku bohate-
ra, wypelnia go sobg, jako - z nim samym identyczny: ,pojatem nagle:
nie ma zadnego na zewnatrz / Skoéra, ktéra dotychczas oblekata mnie
/ objela cale nocne niebo. Wszystko wewnatrz jest”. W tym wypadku
wolno byloby méwi¢ o obrazowaniu mistycznym, majacym ilustrowaé
calosciujace doswiadczenie podmiotu.

W kregu teologii apofatycznej i zarazem w poblizu koncepgji teolo-
gii Janowej pozostaje jeden z najciekawszych wizerunkéw Boga w oma-
wianej poezji. B6g w wierszu Zty ptak przedstawiony jest mianowicie
jako: ,nieprzerwanie wieczny pocatunek bez ust”. Réwniez i w tym
wypadku, jak kilkakrotnie poprzednio, mamy do czynienia z obrazem
pojeciowym, wizualnym, zarazem jednak niestychanie sugestywnym.
Pocatunek odsyla do milosci, tu zatem wskazuje na podstawowy atry-
but Boga pojmowanego jako Milos¢ i utozsamionego z nig. Wlasnie ta
identyczno$¢é Boga i mitosci wskazuje na zbieznos¢ z teologiczna my-
$la sw. Jana Ewangelisty. Epitet dookreslajacy ten pocatunek jako nie-
przerwanie wieczny, wzmacnia teologicznosé¢ tego ujecia, podkreslajac
wiecznotrwalos¢ Bozej Milosci oraz jej nieustannosé. Oderwanie tegoz
pocatunku od ust natomiast moze podkresla¢ absolutng inno$¢ Boga
i Jego milosci, a jednoczesnie jest odejsciem od antropomorfizujacych
wyobrazen Boga. Tak jak nie spos6b przelozy¢ na wizualny obraz , po-
calunku bez ust”, tak tez nie jest mozliwe nadanie Bogu jakiejkolwiek
wyobrazeniowej postaci. Kazda z nich bowiem bedzie - przynajmniej do
pewnego stopnia - idolatrig, zadna tez nie uchwyci adekwatnie Niepo-
jetego. Wiersz dawalby sie odczytywac jako swego rodzaju wyrzut czy
protest wobec préb ,czynienia Boga na sw¢j, ludzki obraz i podobien-
stwo”... ,Co to za wierni, ktérym nie wystarczy...”. Jezeli to pytanie nie
jest podszyte szyderstwem (bo i taka mozliwos¢ interpretacyjna zdaje
sie otwiera¢ rzeczony utwor), jezeli zatem nie ma on znamion szyder-
stwa, to trzeba by uzna¢, iz wyraza niezmiernie istotng z teologicznego
punktu widzenia intuicje o absolutnej transcendencji Najwyzszego, kt6-
remu nie odpowiada zadne ludzkie wyobrazenie...

YTamze, s. 30.
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Poetyckim potwierdzeniem i jednoczesnie - poetycka ilustracja - re-
ligijnej prawdy o Bogu jako Mitosci zdaje sie by¢ utwoér o inc. ,, ... i gtad-
ka, glosno kochajaca sie dwojca”?. Jesli pamietac o koncepdji przywoty-
wanego juz tutaj $w. Pawla, ktory relacje Chrystusa i Kosciota opisywat
przy pomocy metafor oblubieficzych, jesli - idac dalej - przypomnie¢
egzegeze Piesni nad Piesniami, ttumaczonej w Nowym Przymierzu jako
wizja relacji miedzy Bogiem a czlowiekiem, to w takim $wietle wspo-
mniany utwor czytaé¢ by trzeba jako tekst o zaskakujacej teologicznej
glebi i przenikliwosci. Czy rzeczywiscie obrazowi kochankéw jest tu
nadany sens religijny? Czy zatem interpretowanie tego wiersza w ka-
tegoriach mistycznych intuicji jest zgodne z intencja twoércza i nie jest
naduzyciem? Wiersz pozostaje semantycznie otwarty, a religijne sensy,
cho¢ mieszcza si¢ w polu mozliwych odczytan, bynajmniej nie sa oczy-
wiste...

Na podstawie pojedynczego tekstu nie sposéb dokonac jednoznacz-
nych rozstrzygnie¢ odnosnie senséw ewokowanych przez zawarte
w poezji Swietlickiego przedstawienia Boga. Analiza wiekszej ilosci
utworéw takze nie przyniesie ostatecznego rozwigzania powyzszej
kwestii z powodu réznoimiennoéci senséw obecnych w pojedynczych
utworach. Statystyka przedstawierr moglaby jedynie ukazywaé dynami-
ke wahan i ambiwalencji w wyobrazeniach Boga, nie przesadza jednak
o zaprojektowanej wymowie tych obrazéw. Moze sie bowiem wydawag,
iz projektem jest tutaj wlasnie owa ambiwalencja, ukazujaca brak pew-
noéci bohatera tej poezji w kwestiach religijnych. Tego rodzaju konklu-
zja wpisuje sie¢ w $§wiadomos¢ bohatera, ktérej Bég jawi sie w jednym
z wierszy jako strzep i skrzep?, w innym za$ utworze jako ,reszta”?.
Wszystkie trzy wymienione okreslenia sugeruja wyobrazenie Boga jako
pozostalosci, a wiec rzeczywistosci, nalezacej do przesztosci. W lirycz-
nym czasie terazniejszym zycia bohatera Bég jawi sie mu jako idea ogra-
niczona do zamknietego® lub, w innym wypadku, zepsutego® kosciota
oraz do minionego, do przesztosci, do czego$, co jedynie w postaci po-
zostatosci, resztki pojawia sie wciaz na obrzezach pragnienn w postaci
odczuwanego braku: ,To jest najgorsze / chodzi¢ w takim glodzie /
minimalnej po$wiaty...”?. Temu zanotowanemu pragnieniu $wiatta od-

2Por. tenze, * * *, [w:] tamze, s. 45.

2 Por. tenze, Piosenka chorego, [w:] tamze, s. 87.
2Por. tenze, Granica, [w:] tamze, s. 81.

ZPor. tenze, Pole szczawiowe, [w:] tamze, s. 21.
*Por. tenze, Satysfakcja, [w:] tamze, s.16.
®Tenze, Trzecia potowa, [w:] tamze, s. 35.
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powiada przekonanie, zywione nadzieja: ,ale On przyjdzie. Przyjdzie.
[...]Ja go od razu rozpoznam. Przyjdzie i bedzie. Ja wiem - on przyjdzie.
Ja czekam”?%.

Zofia Zarebianka
Not Obvious Indeed. Images of God in Marcin Swietlicki’s Poetry

Reflecting on Marcin Swietlicki’s collection of poems Non-Obvious. Religious
Poems [Nieoczywiste. Wiersze religijne] (selected by Wojciech Bonowicz), the au-
thor undertook an analysis of the category of religiousness which is present in
this poetry, in particular its non-obviousness in the iconographic perspective.
The reader of that poetry is pushed out of joints of the former experiences of the
Polish religious poetry, since their place is taken by ambivalence and uncertainty
of God’s images. The lyrical “I” experiences uncertainty in the sphere of religion
and faces the image of God as only a remnant of the past.

%Tenze, Ochroniarze, [w:] tamze, s. 110.
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Jolanta Szarlej
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Jezykowy obraz czlowieka
w ksiegach prorokéw ,mniejszych”

Poniewaz w nas samych, we wszystkich stworzeniach
znajduje si¢ stworzony obraz Madrosci,

dlatego nie bez racji prawdziwa i stwércza Madrosc,
przypisujac sobie to, co jest wlasciwe jej obrazowi, méwi:
,Pan stworzyl mnie w dzielach swoich”*.

Sw. Atanazy

Wstep

Ksiegi prorockie Starego Testamentu, jako teksty starozytne, nie od-
zwierciedlaja naukowej wiedzy o $wiecie, ksztaltuja obraz nierzadko
z nasza naukowa wiedza sprzeczny. Ujawniaja go wyrazy i zwiazki
wyrazowe, przystowia, symbole, takze formy gramatyczne. Dobrym
narzedziem do badania i opisu tych zjawisk jest metodologia kognityw-
na, niewykorzystywana dotad do szerszych badan nad tekstem Biblii”.
Nowa metodologia to zarazem nowa szansa spojrzenia na Stary Testa-
ment w sposéb odkrywczy, odstaniajacy kolejne tajemnice tego niezwy-
klego dzieta o ogromnej kulturotwoérczej sile i niespotykanej w literatu-

1Sw. Atanazy, Przeciw Arianom, cyt. za: Liturgia Godzin, t. 4, Poznan 1988, s. 357.

2 Pierwsza prébe takich badan podjetam w ksigzce pt. Epifanie biblijne wydanej
w Katowicach w 2002 r. O korzysciach plynacych z zastosowania metodologii kognitywnej
w badaniach nad Biblig pisalam takze w artykule pt. Przydatnos¢ metodologii kognitywnej
w badaniach tekstu biblijnego, [w:] Tradycja a nowoczesnosé, red. E. Wozniak, £6dz 2008,
s. 115-126.
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rze mocy oddzialywania na postawy i emocje cztowieka. Kognitywizm
mozna traktowac jako jedng z metod przezwyciezania fundamenta-
listycznej lektury Biblii®. Metodologia ta daje takze szanse pokonania
ograniczen analizy semiotycznej prowadzonej w duchu strukturalizmu
- zasady immanencji tekstu?, uznania jezyka za strukture autonomicz-
na’, a co za tym idzie - zamkniecia sie w postepowaniu badawczym na
,odniesienia pozatekstualne”®. Przyjecie podstawowego dla kognitywi-
zmu zalozenia ,0 konwencjonalnym (spotecznym) charakterze wiedzy
jezykowej, a mowigc $cidlej - o konwencjonalnym charakterze jednostek
jezykowych”’, umozliwia dotarcie do mechanizméw kategoryzacji,
ktére sa zalezne od $wiata zewnetrznego (przyrodniczego, spoleczne-
go, uwarunkowan historycznych etc.), w ktérym zyje kategoryzujacy
podmiot, a takze od ksztaltujacej go kultury oraz wyznawanego przez
niego systemu wartosci®. Kognitywizm, wpisujacy sie w nurt badan et-
nolingwistycznych, staje si¢ posrednio metodg poznawania spoleczno-
Sci, w ktorej powstata Biblia, a przez to lepszego zrozumienia samego
przekazu Ksiegi Ksiag.

W swoim artykule chciatabym przedstawi¢ biblijne wyobrazenia
o osobie ludzkiej, zakorzenione w systemie wartosci, takich jak przymie-
rze z Bogiem, zbawienie, $wietos¢, a ujawnione w konstrukcjach jezyko-
wych. Ich analiza ma w zamierzeniu odstoni¢ biblijny obraz cztowieka
jako istoty zyjacej (nepes) i wyrazajacej sie w basar (sktadnik cielesny)
i ri*h (sktadnik duchowy).

Jezykowy obraz swiata

Na potrzeby wilasnych badan przyjmuje definicje jezykowego obra-
zu $wiata sformutowana przez Jerzego Bartminskiego.

[Jezykowy obraz $wiata jest] zawarta w jezyku, réznie zwerbalizowana
interpretacja rzeczywistosci, dajaca sie uja¢ w postaci zespotu sadéw
o Swiecie. Moga to by¢ sady ,utrwalone” w gramatyce, stownictwie,
w kliszowych tekstach, np. przystowiach, ale takze sady ,presupono-

3Por. Interpretacja Pisma Swigtego w Kosciele, Poznan 1994, s. 57-61.

“Por. Interpretacja Pisma Swigtego..., s. 38.

° Por. H. Kardela, Ogdena i Richardsa tréjkqt uzupetniony, czyli co bada gramatyka
kognitywna, [w:] Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 19.

sSformutowanie uzyte w cytowanej pracy Interpretacja Pisma Swietego w Kosciele, s. 39.

"H. Kardela, Ogdena i Richardsa trojkqt uzupetniony..., s. 18.

8 Por. ]J. Mackiewicz, Kategoryzacja a jezykowy obraz swiata, [w:] Jezykowy obraz Swiata,
red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 53.
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wane”, tj. implikowane przez formy jezykowe utrwalone na poziomie
spotecznej wiedzy, przekonan, mitéw, rytuatow’.

W swoim artykule bede poszukiwa¢ biblijnego obrazu czlowieka
utrwalonego w morfemach, leksemach i wyrazeniach jezyka hebraj-
skiego.

Baza materialowa

Material jezykowy, stanowiacy podstawe moich rozwazan, po-
chodzi glownie z ksiag prorokéw ,mniejszych”, a wiec z czesci Biblii
Hebrajskiej zwanej N¢bi 'im'®. Pomijam zbidr pism prorokéw pierwszych
(ksiega Jozuego, Sedziéw, 1 i 2 Samuela, 1 i 2 Ksiega Krélewska) oraz
zbiér prorokéw poézniejszych (Izajasz, Jeremiasz, Ezechiel). Omawiam
material pochodzacy z tzw. Ksiegi , Dwunastu”, a wiec z pism proroka
Ozeasza, Joela, Amosa, Abdiasza, Jonasza, Micheasza, Nahuma, Haba-
kuka, Sofoniasza, Aggeusza, Zachariasza, Malachiasza.

Wszyscy wymienieni prorocy dzialali w tzw. okresie klasycznym, kt6-
ry w Katolickim komentarzu biblijnym zyskuje nastepujaca charakterystyke:

Przez , proroctwo klasyczne” rozumiemy prorokowanie przez tych,
ktérzy wedlug ST sa przykladem odrebnosci prorokéw Izraela - to
wszystko, co oddziela ich od wzorcéw Bliskiego Wschodu. Do prorokéw
klasycznych zalicza sie tych, ktérych nauczanie zostalo zawarte w ST,
szczegOlnie za$ tych, ktérych imiona pojawiaja sie w tytulach ksiag pro-
rockich™.

Badany zbiér tekstéw jest bardzo zréznicowany, pochodza one bo-
wiem z okresu miedzy VIII a V wiekiem przed Chr."? Teksty biblijne

?]. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu Swiata, Lublin 2006, s. 12.

¥ Podzial podaje za: G. Ignatowski, Koscidt i synagoga. O dialogu chrzescijarisko-zydow-
skim z nadziejq, Warszawa 2000, s. 104.

1B. Vawter CM, Wprowadzenie do literatury prorockiej, [w:] Katolicki komentarz biblijny,
red. R.E. Brown, J.A. Fitzmyer, R.E. Murphy, Warszawa 2001, s. 597.

12 Jonasz 770 przed Chr.
Amos 760 przed Chr.
Ozeasz 760-730 przed Chr.
Micheasz 737-690 przed Chr.
okres asyryjski
Nahum 650 przed Chr.
Habakuk 630 przed Chr.
Sofoniasz 627 przed Chr.

okres babilonski
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spoza okreslonego zbioru (z Tory lub Ksigg Mgdrosciowych) pojawiaja
sie¢ w mojej analizie sporadycznie, stanowia jednak wazny jej element
- sg istotnym punktem odniesienia dla refleksji nad obrazem cztowieka
w ksiegach prorokéw , mniejszych”. W mysl koncepcji kota hermeneu-
tycznego Hansa Georga Gadamera do odczytania sensu dzieta koniecz-
ny jest oglad jego poszczegdlnych czesci, te zas§ mozna zinterpretowac
wlasciwie tylko woéwczas, gdy uwzglednia sie kontekst catosci tekstu®.
Innymi stowy: przyjmuje - jak okreslila to Kamilla Termirnska -, typ po-
znania naukowego, w ktérym wziecie pod uwage ktéregokolwiek z ele-
mentéw, implikuje koniecznoé¢ skupienia sie na catosci”™.

Doboru tekstéw dokonatam, poszukujac w konkordancji Gerharda
Lisowsky’ego rdzeni hebrajskich, okreslajacych cztowieka. Korzystatam
z trzeciego wydania Konkordanz zum hebrdischen Alten Testament z 1993
roku®.

Teksty biblijne cytuje za: www.mechon-mamre.org/p/pt/pt0.htm.

Tekst polski pochodzi z pigtego wydania Biblii Tysigclecia®.

Leksemy nazywajace czlowieka w Starym Testamencie

Podstawowy leksem nazywajacy czlowieka w biblijnej hebrajszczyz-

nie to rzeczownik 278 (pochodzi najprawdopodobniej od rdzenia 27x)
o znaczeniu CZLOWIEK, MEZCZYZNA; jako collectivum jest uzywany
w kontekstach odnoszacych sie do ogétu ludzi, ludzkosci?.

Zachariasz (1-8) 520-518 przed Chr.

Aggeusz 520 przed Chr.
Abdiasz 500 przed Chr.
Joel 500 przed Chr.
Malachiasz 433 przed Chr.

okres perski

Por.].H. Walton, Sktadniki kanonu Starego Testamentu, [w:] Tablice biblijne. Chrzescijariskie
tablice encyklopedyczne, red. ].H. Walton, H.W. House, R.L. Thomas, R. Price, t. 1, Warszawa
2007, s. 3.

B Por. H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakéw 1993.

14 K. Terminska, Metaopis przezycia metafizycznego. (Na przyktadzie prozy Jarostawa
Twaszkiewicza), [w:] Jezyk a kultura, t. 3, Wroctaw 1991, s. 133.

5 Konkordanz zum hebriischen Alten Testament, red. H.P. Ruger, Stuttgart 1993.

6 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych (Biblia
Tysiaclecia), wyd. 5, Poznar 2000.

17P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski i aramejsko-polski Starego Testamentu, War-
szawa 1999, s. 22. L. Koehler, W. Baumgartner, J.J. Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski
i aramejsko-polski, Warszawa 2008, t. 1, s. 14-15.
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Odrebny leksem okresla w jezyku hebrajskim istoty zywe rodzaju
meskiego. Warto podkresli¢, Ze hebrajski rzeczownik 7121 odnosi sie za-
réwno do ludzi, jak i zwierzat. Pochodzacy od tego samego rdzenia 1ot

rzeczownik 151 odpowiada polskim leksemom MEZCZYZNA, CHEO-
PIEC, SAMIEC™. Natomiast kolejny rzeczownik w polu znaczeniowym
mezczyzny w jezyku hebrajskim - ¥R - jest uzywany niemal wylacznie
w odniesieniu do czlowieka. Obejmuje swym zakresem polskie wyrazy
MEZCZYZNA, MAZ, CZEOWIEK; SAMIEC, KTOS, JEDENY. Z tego

samego rdzenia utworzony zostal rzeczownik X o znaczeniu: KOBIE-
TA, ZONA, KAZDA, SAMICA®. Obok niego w biblijnej hebrajszczyznie
wystepuje takze rzeczownik 1m2p) (KOBIETA; DZIEWCZYNKA; SAMI-
CA)?, okreslajacy kobiete jako istote plciowa.

Analize kilku wybranych lekseméw nazywajacych cztowieka i opis
budowanego przez nie jezykowego obrazu mezczyzny i kobiety w ksie-
gach prorokéw , mniejszych” Starego Testamentu wypada rozpoczaé od
Ksieqi Rodzaju, bo chociaz nie jest ksiega profetyczng, stanowi funda-
ment biblijnej antropologii.

Biblijny opis stworzenia $wiata z Ksiggi Rodzaju (Rdz 1) mozna by
rozpatrywaé w kategoriach pierwszego dialogu Stworcy i stworzenia,
dialogu, ktéry ujawnia moc kreacji Bozego Stowa. W kolejnych werse-
tach pierwszego rozdzialu Ksiggi Genesis (1, 3.6.9.14.20.24.26.28.29) po-
wtarza sie hebrajska formuta:

DX RN wajjo 'mer élohim (Bag rzekt).
Odpowiedzig na to ,, pelne mocy stworcze stowo Boga”? jest powsta-

nie kolejnych bytéw, ktérych ukoronowaniem jest cztowiek. Pierwsze
istotne cechy nowego stworzenia odstania perykopa Rdz 1, 26:

8P. Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 101; L. Koehler, W. Baumgartner, J.J.
Stamm, Wielki stownik hebrajsko-polski., t. 1, s. 258.

P. Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 31; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 42-43.

2P, Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 46; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 90.

2P, Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 234; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 675.

2T.M. Dabek OSB, Mowa w Pismie S;wigtym, Krakow 2004, s. 32.



30

9y2) DD NITAITYPY; NMNTI NNIN DTN DY) , DTN INNN
NWD-DY WD, WNI0-222) X IND-D22) NRNADY, DIDYD

A wreszcie rzekl Bog: «Uczynmy czlowieka na Nasz obraz, podobnego
Nam. Niech panuje nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym,
nad bydtem, nad ziemia i nad wszystkimi zwierzetami pelzajacymi po
ziemil» (Rdz 1, 26).

Nowe stworzenie okresla rzeczownik hbr. 28 (hbr. ‘adam) CZLO-
WIEK, MEZCZYZNA; coll. LUDZKOSC, LUDZIE; jako adj. LUDZK],
CZLOWIECZY?. Jego etymologia nie jest pewna, ale zwykle wiaze sie
go z rdzeniem 27X, ktéry w réznych koniugacjach ujawnia rézne aspek-
ty znaczenia:

gal BYC CZERWONYM; pu NA CZERWONO UFARBOWANY; hi BYC
CZERWONYM, CZERWIENIC SIE; hitp CZERWIENIC SIE, MIENIC
SIE>.

Wedtug Jézefa Flawiusza czerwona miala by¢ ziemia, z jakiej zostat
zrobiony pierwszy czlowiek®: ‘adam to zatem istota o czerwonawym ko-
lorze skéry lub ulepiona z czerwonawej glinki. L. Pirot dostrzega zwia-
zek z hebrajskim rzeczownikiem ’ddamah oznaczajacym ziemie i ekspo-
nujacym znany biblijny obraz czlowieka ulepionego z prochu ziemi*.
Znane stwierdzenie z Ksiggi Rodzaju 3, 19 okreslajace marnos¢ i ulotnos¢
ludzkiego zycia: ,prochem jeste$ i w proch sie obrécisz” jest w jezyku
polskim odczuwane jako metaforyczne. W j. hebr. stanowi komponent
semantyczny leksemu ‘adam - cztowiek. Czlowiek jest zatem konceptu-
alizowany jako istota krucha, staba, niezdolna do samoistnego istnienia.
Zapowiedz zniszczenia stworzenia, takze czlowieka, z wyroczni pro-
roka Sofoniasza (So 1, 3): ,wytepie/wytne czlowieka z oblicza ziemi”
oznacza jego ponowne zjednoczenie z glebg, powrét do stanu sprzed
stworzenia, calkowite zatarcie §ladu po istocie ludzkiej.

B P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 22; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 14-15.

% Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 21.
% Por. S. Lach, Ksigga Rodzaju. Wstep - przektad z oryginatu — komentarz - ekskursy. Pismo

Swif;te Starego Testamentu 1, 1, Poznati 1962, s. 192.
2 Por. tamze.
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Usune ludzi i bydlo, usune ptactwo powietrzne i ryby morskie, i zgorsze-
nia wraz z bezboznymi; i wytepie cztowieka z oblicza ziemi - wyrocznia
Pana (So 1, 3).

W badanej perykopie Rdz 1, 26 niezwykle znaczenie ma informacja
zawarta w sformutowaniu:

hbr. upTz Mebsa o
ktére oznacza, ze czlowiek zostal uczyniony na obraz i podobieristwo
Boze. W kontekscie wczesniejszych rozwazan o nicosci czlowieka wy-
daje sie¢ ono zdumiewajgce. Wyrazenie to buduja dwa hebrajskie syno-
nimiczne rzeczowniki:

hbr. 853 (selem) m. - OBRAZ, PODOBIZNAY, takze cieni nietrwaty
i obraz materialny jakiegos przedmiotu®.

hbr. 7 (dmilt) f. - PODOBIZNA; PODOBIENSTWO; POSTAC;
WYGLAD, COS PODOBNEGO?¥, zaréwno w sensie konkretnym, jak
i abstrakcyjnym?®.

Do pierwszego z wyrazéw dodany zostal przyimek b¢, co wskazuje,
ze ,stosunek obrazu do przedstawionej na nim osoby jest wewnetrzny,
istotny, a nie tylko zewnetrzny, przypadtosciowy”*. Drugi z wyrazéw
zostal polaczony z partykula k¢, zawierajaca w sobie réwniez idee po-
dobieristwa, stad cala konstrukcja kigmiitenii oznacza ,jako przedmiot
podobny do nas”*. A zatem czlowiek jest istota podobna do Boga, bo
,wzorem Stworcy jest zdolny do myslenia, méwienia, dziatania i osg-
dzania swych dziel, czyli innymi stowy: czlowiek jak i Bég jest bytem
osobowym”®.

Cho¢ badany werset Rdz 1, 26 przekonuje o podobienstwie czlowie-
ka do Boga, kolejny - Rdz 1, 27 - zdaje si¢ tej prawdzie przeczy¢.

¥ P. Briks: Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 298.
BPor. S. Lach, Ksiega Rodzaju. .., s. 192.

#P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 87.
®Por. S. Lach, Ksiega Rodzaju..., s. 192.

31 Por. tamze.

32Por. tamze.

3 Por. tamze.
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Stworzyl wiec Bég czlowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go stworzyl:
stworzyt mezczyzne i niewiaste (Rdz 1, 27).

Perykopa Rdz 1, 27 pokazuje bowiem zwiazek czlowieka ze swia-
tem zwierzat. Ciele$nie ludzie dziela sie na dwa rodzaje: zakar — meski
i n°gebah - zetiski.

Wspominane juz hbr. rzeczowniki 7151 oraz 921 okreélaja istote
zywa rodzaju meskiego, nie réznicujac zwierzat i ludzi*. Znamienny
jest fakt, ze tych rzeczownikéw uzywa sie na okreslenie mezczyzny
w najstarszych tekstach Tory, natomiast nie wystepuja one zupelnie
w ksiegach tzw. prorokéw ,mniejszych”. Oba rzeczowniki pochodza

od rdzenia "21. Jego znaczenie obrazuje perykopa z Ksiggi Powtorzonego
Prawa 7, 18:

N9, PION MM NYY-IYN NN, A3IN T - 0NN ,NPD ND
.D¥0-597

[...] nie lekaj sie ich! Pamietaj, co uczynil Pan, Bég twdj, faraonowi
i wszystkim Egipcjanom (Pwt 7, 18).

Rdzent ZKR, od ktérego pochodzi hbr. =21, czyli SAMIEC, zwigza-
ny jest z pamiecia, przypominaniem, braniem sobie czego$ do serca,
przekazywaniem waznych, chwalebnych informacji; nazywa tez ope-
racje mentalne: MYSLEC, ROZMYSLAC?®. A zatem mezczyzna w jezy-
ku hebrajskim to ten, ktéry utwierdza pamie¢ i odpowiada za przekaz
tradycji.

Okreslenie kobiety z badanej perykopy Rdz 1, 27 pochodzi od rdze-
nia 371 o znaczeniu (PRZE-)WIERCIC; PRZEDZIURAWIC; OZNA-
CZYC; pt. pass. NAZNACZENI, ZNAMIENICIE; KSIAZETA®,

Znaczenie rdzenia obrazuje perykopa z Ksiggi Izajasza 36, 6:

VR THD? WK ,0IY0-DY M NI¥ID MPD NMYYR-DY NNV NN
2y DNYIN-537, 070720 N31212 :MIPN 1923 NI, 12y

#Por. L. Koehler i in., Wielki stownik hebrajsko-polski, t. 1, s. 256.

*®Por. P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s 101.

%P, Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 234; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 675.
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Oto ty sie opierasz na Egipcie, na tej nadtamanej lasce trzcinowej, kto-
ra, gdy sie kto oprze na niej, wchodzi w dton i przebija ja. Taki jest faraon,
krol egipski, dla wszystkich, ktérzy w nim poktadaja nadzieje (Iz 36, 6).

Rdzerh NOB wyraza idee wydrazania, wiercenia, dziurawienia etc.
A zatem hebrajska nazwa kobiety jako istoty piciowej, biologicznej za-
wiera pewna somatyczna aluzje.

hbr. 723p2

f. KOBIETA; DZIEWCZYNKA; SAMICAY;

Opis z perykopy Rdz 1, 27 nie tylko nie deprecjonuje kobiety, cho¢
tak z perspektywy polszczyzny mogloby sie wydawag, ale dowodzi, ze:
,Godnos¢ czlowieka stworzonego na obraz i podobieristwo Boga doty-
czy w rownym stopniu mezczyzny i kobiety - czlowiek jest stworzony
jako mezczyzna i kobieta” .

Ciekawg interpretacje sformutowania 72231 921 zaproponowata Ka-
milla Termiriska. Koputa ‘waw’ przeksztalcona w teksécie w dlugie ‘v’
,»wsréd rozlicznych funkeji posiada znaczenie 1aczenia lub nadmiaru
i pozwala przetlumaczy¢ ten szereg skladniowy jako «mezczyzna i ko-
bieta jednoczesnie» albo «mezczyzna, a ponadto nawet kobieta»”%.

Warto podkreslié w tym miejscu oryginalnos¢ mysli biblijnej zro-
dzonej w czasach i sSrodowisku, ktére pogardzalo kobieta.

Sformulowanie z Rdz 1, 27 n2p21 121 mozna by przettumaczy¢ row-
niez jako ‘samcem i samicg’, jednak drastycznosé tego sformulowania
jest trudna do zniesienia w polszczyznie. W jezyku hebrajskim jego
brutalnosci nie stychaé. Mozna te stowa interpretowac jako wyraz swo-
istej nobilitacji cielesnosci istoty ludzkiej. Czlowiek poprzez piciowa
odmiennosé zakar i n‘gebah zyskuje plodnoéé, ta zas jest pojmowana jako
udzial w mocy stwérczej samego Boga.

Bez watpienia cielesno$¢ mezczyzny i kobiety, poblogostawiona
przez Stworce i objeta nakazem rozmnazania - tak samo jak w przy-
padku zwierzat - posiada w Starym Testamencie pozytywna waloryzacje.
Staje sie ona creatio continua - ciaglym stwarzaniem, nie tylko nowych
istnieny, ale tez w pewnym sensie - samego siebie: pokonywanie odmien-
nosci natury kobiety i mezczyzny rodzi koniecznosé transcendowania
wlasnego ,ja” w kierunku drugiej istoty ,ty”, diametralnie réznej niz
»ja”. Tworzenie wspoélnoty ,my” wiaze sie z wielka praca duchowg

¥Tamze.

BT. Wectawski, Abba wobec Boga Ojca, Krakow 1999, s. 188.

® K. Terminska, Smiech Sary. Kobiecoé¢ — meskos¢ w hebrajszczyznie biblijnej, [w:] Ple¢
jezyka - jezyk ptci, red. J. Arabski, M. Kita, Katowice 2010, s. 185-195.



34

i czyni z cztowieka istote zaproszong do zycia we wspdlnocie, w komu-
nii z innymi osobami*.

Rzecz charakterystyczna, ze w ksiegach prorokéw , mniejszych” -
podobnie jak w przypadku rzeczownika zakar - zupelnie nie wystepuje
okreslenie kobiety n‘gébah. Przeciwstawienie kobiety i mezczyzny odda-
je inna para leksemow:

hbr. W

MEZCZYZNA, MAZ, CZLOWIEK; SAMIEC, KTOS, JEDEN*!,

hbr. meix

KOBIETA; ZONA; KAZDA; SAMICA®,

R - MUR i - 158ah - gramatycznie masc. i fem. od tego samego
rdzenia - oddajemy zwykle w ttumaczeniu jako MEZCZYZNA - KO-
BIETA, chociaz Jakub Wujek zdecydowat sie na neologizm: MAZ - ME-
ZYNA, a wspoblczesne feministki, by¢ moze, domagatyby sie formy:
*kobiet - kobieta.

Biblijne stwierdzenie , nie jest dobrze, zeby mezczyzna byl sam; uczy-
nie mu zatem odpowiednia dla niego pomoc”, ktére poprzedza stworze-
nie kobiety, wyraza ,, dwoistos¢ i spotecznosé (otwartos¢) natury czlowie-
ka”®. Pierwszy i drugi opis stworzenia czlowieka zgodnie podkreslajg
,plerwotne zasadnicze skierowanie ku sobie i wzajemna przynaleznos¢
mezczyzny i kobiety, co wyraza ich nago$¢ i wolnoé¢ od wstydu [...]74.

Istotng prawde o czlowieku i jego naturze wyraza tzw. drugi opis
stworzenia cztowieka z Rdz 2, 7:

NV, PIND N, IRTRD-ID 1Y, DIRD-NR DTN MY 1PN
NN Y92, DTND X ; D20

[...] wtedy to Pan Bég ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego noz-
drza tchnienie zycia, wskutek czego stat sie czlowiek istota zywa (Rdz 2, 7).

“Szerzej pisze na ten temat w artykule pt. Prorokow dialog z Najwyzszym, powotujac sie
na opinie m.in. Romano Guardiniego (s. 28) i Gianfranco Ravasiego (s. 33), [w:] , Jawicie si¢
jako Zrodta swiatta w Swiecie” (Flp 2, 15), red. T.M. Dabek OSB, Tyniec 2010, s. 11-35.

4 P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 31; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 42-43.

#2P. Briks, Podreczny stownik hebrajsko-polski, s. 46; L. Koehler i in., Wielki stownik heb-
rajsko-polski, t. 1, s. 90.

®T. Wectawski, Abba wobec Boga Ojca, s. 188.
“Tamze.
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,Przez posrednictwo Bozego tchnienia otrzymuje czltowiek zycie
i staje sie nepes hajjah, tj. istota zyjaca”**, podobnie jak zwierzeta. Czto-
wiek i zwierzeta to zatem w biblijnym obrazie ,proch, ktéry oddycha
nozdrzami”*. Rzeczownik nepes czesto w Starym Testamencie wyraza
idee istnienia, zycia - tak jest np. w perykopie z Ksiegi Jonasza 1, 14:

,MAD YIND VA2 NTANI NY-IN M) MIN IINN MIMN-IN INIPN
IPVY DYON IYND MM NHN-YD : NOP) DT ,AP2Y 1NN-DN)

Wotlali wiec do Pana i méwili: «O Panie, prosimy, nie dozwoél nam zginaé
ze wzgledu na zycie tego czlowieka i nie obcigzaj nas odpowiedzialno-
Scig za krew niewinna, albowiem Ty jeste$ Pan, jak Ci sie¢ podoba, tak
czynisz» (Jon 1, 14).

Czlowiek jest elementem stworzenia dobrze wkomponowanym
w calosé¢ dziela Bozego®, ale rownoczesnie posiada cechy $wiadczace
0 jego wyjatkowosci. Jednym z elementéw, ktére czynig z niego , korone
stworzenia”, jest wymiar jego istoty okreslany hebrajskim rzeczowni-
kiem rih, czyli DUCH.

AN NN TON) DY NV ,NIN-ON) :7?_‘,{'1'\{)?'7)_’ ,MM-I2T NWN
Ja9pa ,oTn-mN
Wyrok. Stowo Pana o Izraelu. Wyrocznia Pana, ktéry rozpostart niebio-

sa i polozyt fundamenty ziemi, i ducha tchnat we wnetrze cztowieka
(Za12,1).

Wstepna konkluzja

Obserwacja wspolczesnego swiata, wytworéw wspoélczesnej kultury
moze prowadzi¢ do przekonania, iz w polu zainteresowan czlowieka
doby dzisiejszej znajduje sie przede wszystkim sukces dajacy wiadze,
stawe i pieniagdze; doskonate i nieprzemijajace piekno; sila czyniaca nie-
zwyciezonym; niezniszczalne zdrowie. Naczelng wartoécia wydaje sie
by¢ wybujaly indywidualizm, niezalezno$¢ i samowystarczalnoéé. Te

*S. Lach, Ksigga Rodzaju..., s. 199.

*Tamze.

¥ Por. np. Rdz 6, 7. Szerzej pisze na ten temat w artykule pt. Biblijne epifanie zwierzece
na tle opozycji homo - animal, [w:] Jezyk a Kultura, t. 15: Opozycja homo - animal w jezyku
i kulturze, red. A. Dabrowska, Wroctaw, 2003, s. 33-48.
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slady mitologicznych fundamentéw naszej kultury, zwizualizowane
w wyobrazeniach béstw greckiego panteonu, niewiele majg wspélnego
z biblijnym wizerunkiem czlowieka. Nie do konica zbiezny jest z nim
takze obraz cztowieka jako istoty rozdwojonej na pierwiastek cielesny
i duchowy - to pozostaloé¢ tradycji hellenistycznej. Teologia biblijna do
czas6w hellenistycznych nie zna , bezcielesnego méwienia o cztowieku”*.

Zaréwno czlowieka, jak i zwierze okredla w Starym Testamencie
hebrajski rzeczownik nepes. Oznacza on kazda zywa istote, nie tylko
czlowieka®. Nepes to istota, ktorej zycie ,zlokalizowane jest zaréwno
we krwi, jak i w oddechu”®. Podobnie jak zwierzeta cztowiek jest istota
materialng, posiada ciato (basar) i to ono ujawnia plciowa odmiennosé
okreslong przez rzeczowniki zakar — meski i n‘gébah - zenski. Jako istota
materialna, uczyniona z ziemi jest staba i skazana na przemijanie. Jest
niezdolna do funkcjonowania w oderwaniu od swego Stwoércy i innych
stworzen. Ale przez swoja ptodnosé ma udzial w mocy stworczej Boga.

W odréznieniu od zwierzat™ czlowiek posiada wymiar duchowy
nazywany przez hebrajski rzeczownik ri“h, ktéry wsréd wielu znaczenn
posiada i takie, jak TCHNIENIE, WIATR. Duch to owoc Bozego tchnie-
nia, ktory wniknat w ludzka istote w momencie kreacji*> - odtad , duch
ludzki i Duch Boski sg $cisle ze sobg zwigzane” . Duch uzdalnia cztowie-
ka do przezywania zycia w Iacznosci z Bogiem, do poznawania swego
powolania i miejsca w Bozym planie zbawienia oraz do pelnienia woli
Bozej. Jest czym$ réznym od psyché - greckiego okreélenia psychicznego
wymiaru istoty ludzkiej, kierujacego jej wewnetrznym zyciem: relacjami
osobowymi, uczuciami i emocjami.

O czlowieku zatem mozna powiedzieé, ze jest istotg, ktéra nie tyle
sklada sie z ciata i duszy, ile jest ciatem i dusza. Sktadnik cielesny (hbr.

8T. Wectawski, Abba wobec Boga Ojca, s. 187.

% Rozwdj antropologii biblijnej trudno opisa¢ w tak krétkim jak artykut wystapieniu,
jest w nim miejsce jedynie na szkic obrazujacy sens poszczegdlnych pojec. Ich rozwdéj
w Biblii i tradycji judeo-chrzescijariskiej przedstawil graficznie M. Gennert (wykres na
koricu artykutu).

S.A. White, Osoba ludzka, [w:] Stownik wiedzy biblijnej, red. B.M. Metzger, M.D. Coo-

gan, Warszawa 1997, s. 578.

1 Czy ri*h przynalezy wylacznie do cztowieka? W swietle stéow Koheleta (3, 18-21)
ta powszechnie przyjeta prawda moze wydawac sie dyskusyjna. Radykalne w swej
wymowie slowa o réwnosci cztowieka i zwierzecia zwykle interpretuje sie jako wyraz
skrajnego pesymizmu kaznodziei oraz wyraz specyficznej konstrukgji tekstu, okreslanej
jako brak doktrynalnej spéjnosci. Por. przypis do Koh 3, 18 i 3, 21 oraz Wstep do Ksiegi
Koheleta, [w:] Biblia Jerozolimska, Poznar 2006, s. 873, 878.

52Por. S.A. White, Osoba ludzka, s. 579.

»Tamze.



37

basar; gr. sarx, soma) i duchowy (hbr. rii*h; gr. pneuma) tej jednosci nalezy
traktowac jako nierozdzielne.

By¢ czltowiekiem w pelni oznacza wiec zar6wno przynaleznos¢ do
$wiata przyrodniczego (zwierzecego), jak i posiadanie zycia wewnetrz-
nego, umozliwiajacego budowania relacji osobowych z innymi ludZmi
oraz ze Stworca. Integracja tych trzech wymiaréw czlowieczenistwa
(cielesnego, psychicznego i duchowego) jest warunkiem osiagniecia doj-
rzalosci jako osoba ludzka. Czlowieczenstwo jest zaréwno darem, jak
i zadaniem, nielatwym do zrealizowania.

Analizowany material jezykowy, z koniecznosci bardzo okrojony
i potraktowany wybiérczo, pozwala wnioskowaé, iz nie jest dzietem
przypadku swoista eliminacja w ksiegach prorokéw , mniejszych” okre-
slen cztowieka, ktore akcentuja jego wymiar cielesny (zakar i n‘gébah).
Istote misji prorockiej stanowila troska o budowanie zycia duchowego
narodu oraz walka o zachowanie czystosci kultu Boga Jhwh*, nie moze
dziwi¢ zatem fakt, ze cztowiek okreslany jest przy pomocy stéw podkre-
slajacych jego osobowos¢ i cztowieczenstwo ('is - ‘issah).

Zakonczenie

,Czymze jest czlowiek, ze o nim pamietasz?” - wola psalmista do
swego Stworcy. Petne zdumienia stowa Psalmu 8 kryja w sobie gleboka
prawde o zlozonej naturze czlowieka. Zrédlo tego zdumienia objasnia
trafnie po wiekach sw. Grzegorz z Nazjanu:

»,Czymze jest czlowiek, ze o nim pamietasz?” C6z to za nowa tajemni-
ca, ktéra uwidacznia sie¢ we mnie? Jakze maly jestem, a zarazem wielki,
okryty niestawa i wzniosty, $miertelny i nieSmiertelny, ziemski i nie-
bieski. Z Chrystusem mam by¢ pogrzebany, z Chrystusem zmartwych-
wstaé, by¢ wspoétdziedzicem Chrystusa, synem Bozym, wiecej - Bogiem
samym?®.

% Szerzej o profetyzmie i prorokach pisze w artykutach: Moc Boza w ludzkim stowie
zamknigta. Cechy wypowiedzi prorockiej w pismach Prymasa Tysigclecia, [w:] Jezyk religijny dawniej
i dzis (w kontekscie teologicznym i kulturowym) V, red. ks. P. Bortkiewicz, S. Mikolajczak,
M. Rybka, Poznan 2009, s. 53-62; Nie samym chlebem zZyje cztowiek, lecz kazdym stowem, ktore
pochodzi z ust Bozych (Mt 4, 4). Refleksje o prorokach - stugach Stowa, [w:] Stowa, stowa, stowa. ..
Refleksje o stowie, red. A. Wegrzyniak, T. Borutka, A. Matuszek, Bielsko-Biata 2009, s. 50-66;
Prorokéw dialog z Najwyzszym, s. 11-35.

® Grzegorz z Nazjanu, Kazanie 7, po $mierci brata Cezarego, 23-24; cyt. za: Liturgia
Godzin, t. 4, Poznan 1988, s. 387.
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Uwaznym obserwatorom $wiata pozostaje mie¢ nadzieje, ze nic ze
swej aktualnosci nie stracily przez wieki stowa Biblii i ich interpretacja
$w. Atanazego, zawarta w motcie niniejszego wystgpienia - gtosza one
optymistyczng prawde o obecnosci Madrosci Bozej w czlowieku i calym
stworzeniu poddanym jego opiece.

Czlowiek jako cialo, dusza i duch®

Wymiary

ST: basar nefes ruach

przemijalnos¢ zycie rozeznanie/zamiar
NT: sarx soma psyche pneuma

ciato ciato (dusza) (duch)

(migso) (organizm) \ /

\ / Zakres istnienia\ /
hellenizm: \/
cialo/materia dusza/duch
i« >

% Zestawil: M. Gennert. Podaje za: Georg Langemeyer, Antropologia teologiczna,
»Podrecznik Teologii Dogmatycznej”, red. W. Beinert, Krakéw 1995, s. 63. Transkrypcje
terminéw hebrajskich i greckich podaje za Zrédlem.
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Jolanta Szarlej
Linguistic Image of Man in the Books of The Minor Prophets

The paper is an attempt of cognitive analysis and description of biblical im-
ages of man, deeply rooted in the religious system of values, such as alliance
with God, redemption or sanctity, found in various morphemes, lexemes and
other expressions of the Hebrew biblical language. The analysis of the Hebrew
lexemes used to define a man and a woman, helpful in the reconstruction of the
informal ways of thinking of man observed in the Semitic culture, is supposed to
present the biblical picture of man as a living creature (nepes) and revealing itself
in basar (a physical component) as well as rii“h (a spiritual component), a creature
functioning among other creatures, belonging to their world, but also occupying
a particular position in that world.
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e+ PO co nizaé prézne stowa...”
Obraz w powiesci Antychryst Emiliana Stanewa

Wydana w 1973 r. powies¢ Antychryst Emiliana Stanewa byla swe-
go czasu znaczacym wydarzeniem. Przede wszystkim ze wzgledu na
swoj metaforyczny wydzwiek, ktéry odnosit zgtebiany w utworze sens
prawdy abstrakcyjnej do pustych ideologicznych schematéw idei socja-
listyczne;j.

W utworze Stanewa poznanie prawdy nieziemskiej jest wieloaspek-
towe. Poza odniesieniem zagadki najwyzszego Jeruzalem do realnych
postaci, jak i duchowych oraz spotecznych wydarzen w bulgarskim
czternastym stuleciu, dostgpienie sensu najwyzszej prawdy (Jeruza-
lem) moze obejmowac¢ zasady kazdego kontaktu z Tajemnica Istnienia
(Witkacy). Moze odnosi¢ sie rowniez - jak juz zostalo wspomniane -
do oddalonych od tego, co ,ludzkie, arcyludzkie”, zideologizowanych
obrazéw idealnej przyszlosci cztowieka. Do tego, co nazwal Herbert
w Martwej naturze z wedzidlem ,,zab6jczymi abstrakcjami”, grozacymi
wypiciem do korica calej krwi rzeczywistosci'.

W powiesci Stanewa dochodzenie do prawdy najwyzszej oraz
odejscie od niej wywodzone jest na podstawie rozmyslaii Enia - Teo-
fila Monacha (Teofila Mnicha), gléwnego bohatera utworu. Jednak nie
tyle myslowa (logiczna) istota stowa, ile jego moc ksztaltowania wizji,
okazuje sie by¢ kanwg literackosci utworu i w tym sensie ,,chwytem”
artystycznym konstytuujacym $wiat powiesciowy bulgarskiego pisarza.
Moéwiac o nasilonej wizyjnosci tekstu, mam na mysli, ze podstawowe

1Z. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993, s. 110.
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problematyzowane zagadnienia sa dociekane na podstawie obrazu, ma-
larskiego sztychu, rozleglej wizji lub sportretowanego wizerunku od-
dzielnej postaci.

Skad ta preferencja obrazowej syntezy prawdy jak i jej potaczenie
z ,rozumng”’, my$lowa istota stowa, a nawet swoiste ,wywyzszenie”
poetyki ogladu nad ,,czysto” inteligibilnym (Kant) poznaniem $wiata?

By¢ moze stad, ze powies¢ skiania sie do nowego artystycznego po-
twierdzenia odwiecznie znanej oraz bolesnie przezywanej przez czlo-
wieka zasady iz stowo jest niewystarczalne, zeby dojé¢ do kwintesencji
rzeczy. Stowo oszukuje, gdyz moze by¢ klamstwem, ,i jesli ono jest
klamstwem, to ktamstwem jest caly $wiat”? - konkluduje Teofil o swojej
probie poznania §wiata poprzez jego stowna istote. W planie indywidu-
alnym, w aspekcie osobowosci ludzkiej, podobny wybdr w powiesci jest
umotywowany: , A gdy dusza napotka sprzecznoé¢, zraza sie i milczy
zawiedziona” - puentuje Teofil Monach®.

W ogdlnoludzkim, ponadindywidualnym wymiarze dochodzenia
do najwyzszej prawdy, podobny wybér milczenia jako droga do dozna-
nia tajemnicy istnienia, znajduje w utworze Stanewa nastepujace uza-
sadnienie:

Zaden medrzec nie posiadl stowa prawdy, albowiem myslami zbu-
rzyl najwyzsza prawde duszy. Plytki i wielostowny duch madroéci tego
$wiata pelen jest grzesznej mowy tajemnej, wyzutej z madrosci hiposta-
tycznej. - glosit Swiety [Teodozjusz Tyrnowski, nauczyciel hesychazmu
- K.B.] na zgromadzeniach w wielkiej $wietlicy. [...] Najwyzsza prawda?
Czyz jezyk ma dla niej stowa?!

- kontynuuje Teofil Monach rozwazania Swietego, prébujac wydoby¢
z siebie i przelac¢ na papier stowo najczystsze.

Podobna niewiara w jezykowy wyraz rzeczywistosci i tym samym
zglebiana w powiesci zagadka istnienia w oparciu o jej wizyjny obraz,
na poczatku utworu jest jakby umotywowana dzieciecym wiekiem
narratora. Enio to podrastajace dziecko, a jego dziecieca dusza ,miata
wtedy wszechwidzace oczeta - postrzegata wszystko, ale nie mogla wy-
razi¢ stowami”’. Ale dziecifistwo to nie tylko podstawowy etap rozwoju
oddzielnego indywiduum, dzieciistwo to takze metaforyczne ujecie
kazdej kultury, ktéra pragnie odkry¢ na nowo rozumowy oraz przedsta-

2 E. Stanew, Antychryst, ttum. W. Galazka, Katowice 1979, s. 155.
3Tamze, s. 58.
4Tamze, s. 98.
5Tamze, s. 12.
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wieniowy sens rzeczy®. Wystarczy wspomnie¢ o postulowanym przez
Nietzschego w Tako rzecze Zaratustra powrocie wspolczesnego czlowie-
ka do stadium dziecka jako mozliwosci wyzbycia sie utartych form
egzystencjalnych, w tym i tych dotyczacych skonwencjonalizowanych
relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem. Mozna tez powola¢ sie na poglad
Spenglera, kre$lacego w Zmierzchu Zachodu obraz ,dojrzewajacych”,
lecz i starzejacych sie kultur, ktére podobno formom organicznym pré-
buja wypelnié¢ ,faze staroéci” ,nowa trescia wewnetrzng” i tym samym
wspominajg z melancholig swoje dziecifistwo’.

Niemoc slownego wytlumaczenia, ukrywajacego sie pod szatami
dobra i zla, okre$la nawet kontakt podrastajacego chlopca z najwspa-
nialszymi dzietami éredniowiecznej literatury bulgarskiej, ktérej wzorce
(np. Azbuczna modlitwa, Progtas) napelniaja , dusze $wiatloscig”, lecz nie
przynosza tak pozadanego objawienia prawdy. Stowo poetyckie Kon-
stantyna Prestawskiego®, ucznia $w. $w. Cyryla i Metodego, ktéremu
przypisuje sie autorstwo wspomnianych utworéw, wprowadza w du-

¢,Nie zapominajmy - podkresla Ricoeur w zwiazku z oddzielnymi etapami, przez
ktore przechodzi poznanie Descartes’a idei, a wilasciwie ,jest to idea czego$, co ona
reprezentuje” - ze idee sg «ideami rzeczy». Oprocz tego, ze sa obecne w umysle, maja
walor przedstawieniowy, ktory pozwala méwié o «ideach rzeczy»: «Niektoére z nich sg jak
gdyby obrazami rzeczy i tym tylko wiasciwie przystuguje nazwa idei, gdy na przykiad
mysle [lorsque je me reprézente] o czlowieku, chimerze, niebie, aniele, Bogu» (Trzecia
medytacja) [René Descartes, Medytacje o pierwszej filozofii wraz z zarzutami uczonych mezow
i odpowiedziami autora oraz Rozmowa z Burnanem, Warszawa 1958, t. 1, s. 47]” (P. Ricoeur,
Drogi rozpoznania, ttum. J. Margarnski, Krakéw 2004, s. 24).

7 ,Kazda kultura przechodzi w swym istnieniu fazy wieku indywiduum ludzkiego.
Kazda ma swoj wiek dzieciecy, mtodos¢, dojrzalosé i wreszcie starosé. [...] Dusza wspomi-
na w romantyzmie raz jeszcze jakby z melancholia swoje dzieciristwo. W kornicu traci ona
- znuzona, zniechecona i zimna - che¢ do zycia i tesknie znowu zwraca sie - jak w okresie
cesarstwa rzymskiego - od tysigcletniego $wiatta dziennego do mrokéw praduchowego
mistycyzmu, do macierzyriskiego fona, do grobu” (O. Spengler, Zmierzch Zachodu, przet.
i przedmowa opatrzy! J. Marzecki, Warszawa 2001, s. 101-102).

8,Z imieniem Konstantyna Prestawskiego zwigzane sg réwniez dwa starobulgarskie
utwory poetyckie - Modlitwa abecadtowa (Azbuczna modlitwa) oraz znacznie obszerniejszy,
liczacy ponad sto werséw Przedgtos do Ewangelii (Proglas do Ewangelii) - pisata T. Dabek.
Oba te wiersze, ujete w formie 12-zgloskowca ze sredniéwka po 5 lub 7 sylabie, trzymaly
sie odpowiednio przetworzonych wzorcéw dawniejszej poezji bizantynskiej, ale byly jedna
wielkg pochwalg pisma stowianskiego. Zanoszac modty do Boga o taske natchnienia i ma-
dros¢ potrzebna do objasnienia na piémie prawd Bozych nowo ochrzczonym Stowianom,
tworca Modlitwy abecadtowej kluczowe hasto utworu zamknat w alfabetycznym akrostychu.
Natomiast w Przedglosie do Ewangelii pochwate ksiag koscielnych stuzacych zbawieniu Sto-
wian dopelnil mysla o nauczaniu prawd Bozych w zrozumiatym jezyku, ktéra unaocznit
licznymi poréwnaniami i przypowiescig biblijng. Z tego wzgledu niektérzy uczeni dopa-
truja sie w tych utworach apologii pierwszych przekladéw ksiag koscielnych i przepisuja
je Konstantynowi-Cyrylowi. Przewaza jednak poglad, Ze oba wiersze stuzyly utwierdzeniu
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chowe uniesienie, lecz nie spelnia upragnionej roli bycia odpowiedzig na
wiecznie otwarte pytania o metafizyczng istote rzeczy - o to, co Platon
nazwal , najwiekszymi rodzajami”.

Do tej ontologii wyzszego stopnia - wyjasnia Ricoeur - naleza nie tyl-
ko pojecia bytu i niebytu, ktére nawiedzaja dyskurs Platoriski od czasu
sporu z sofistami, lecz wszelkich , wielkich rodzajéw” uwiktanych w roz-
grywajace sie miedzy rodzajami pierwszego stopnia [konstytuujacych
teorie Form czy Idei - K.B.] operacje , uczestnictwa”®.

By¢ moze nasilona wizyjnos¢ w powiesci wynika stad, ze oprocz
ruchu bogomilskiego - sekty religijnej, ktéra od X do XIV wieku roz-
powszechnia swoja nauke na terenie Bulgarii - ksigzka dotyczy row-
niez hesychazmu, rozprzestrzeniajacej sie w XII-XIV stuleciu ,filozofii
mistycznej, ktéra nawoluje do »zlaczenia sie« z Bogiem poprzez asceze
i zycie w milczeniu. Hesychasci twierdzili, ze $wiattos¢ nadprzyrodzo-
na, ktéra otaczata Chrystusa na goérze Tabor, jest forma ujawniania sie
Boga na ziemi, a ujrzenie jej mozliwe jest poprzez asceze, zycie kontem-
placyjne i nieruchome wpatrywanie sie w swdj pepek”°.

Obecnos¢ hesychazmu, jako jednej z oficjalnych filozoficzno-religij-
nych doktryn cerkwi prawostawnej w wieku XIV, wskrzesza role Bizan-
cjum w kulturze éredniowiecznej Bulgarii', ktéra posrednio, poprzez

pismiennictwa stowianiskiego w parstwie bulgarskim i wyszly spod piéra Konstantyna
Prestawskiego” (T. Dabek, Historia literatury butgarskiej, Wroctaw 1980, s. 22-23).

P. Ricoeur, Drogi rozpoznania..., s. 18.

0Przypisy, [w:] E. Stanew, Antychryst..., s. 238.

1, Literatura bizantyriska - pisze O. Jurewicz - byta spadkobierczynia i kontynuator-
ka literatury poprzedniej epoki w jej ostatnim okresie hellenistyczno-rzymskim, rozwijala
sie jednak w odmiennych warunkach historycznych schytku ustroju niewolnictwa i po-
wstania nowej formacji feudalnej, wyrazata nowe idealy, nabrata, podobnie jak malarstwo,
architektura sakralna i technika dekoracyjna, innych cech jakosciowych, wyksztalcila
rézne od poprzednich wartosci estetyczne, poznawcze i emocjonalne wielonarodowego
spoteczenistwa bizantynskiego zyjacego w rzymskim organizmie paristwowym, wierze
chrzescijaniskiej, kulturze i tradycji greckiej zabarwionej silnymi domieszkami kultury
orientalnej, promieniujacej swego czasu gléwnie z perskiej monarchii Sasanidéw. [...]
Istotng cecha literatury bizantynskiej byly z gory ustalone schematy. Jak w sztukach pla-
stycznych, a zwlaszcza w malarstwie ikon, obowigzywaly Sciste kanony kompozycyjne,
tak w literaturze norma obowiazujaca stalo sie nasladownictwo, mimesis, utworéw pisarzy
i poetéw starogreckich. [...] Cesarza wspierata réwniez literatura podporzadkowana filo-
zofii chrze$cijaniskiej, unormowana niezmiennymi kanonami. Dlatego wtasnie literature
bizantyriska, silnie zretoryzowana literackimi obrazami czerpanymi z Biblii, Nowego Testa-
mentu, mitologii antycznej, charakteryzuje nierzadko przewaga formy nad trescig, ogra-
niczang nadto rygorystycznymi tradycjami jezykowymi”. (O. Jurewicz, Historia literatury
bizantyriskiej, Wroclaw 1984, s. 23-26).



,...po co niza¢ prézne stowa...” 45

kontakty z mysla artystyczng Cesarstwa Wschodniorzymskiego, odra-
dza szereg estetycznych nastawien greckiego antyku, w tym i poetyke
ogladu - jako podstawowego dla tej spoteczno-kulturowej formacji spo-
sobu poznania $§wiata. Kultura starozytna wigze mozliwos¢ dotarcia do
prawdy wlasnie na podstawie jej ,,wzrokowego” poznania, jej ogladu.

Oko fizyczne (oculus, dpvaiudg) jest symbolem wewngtrznego, ducho-
wego oglgdu, ktory Platon nazywa , okiem duszy”. Jest ono jednak takze
zwierciadtem duszy; spojrzenie czesto moéwi wiecej niz stowa. Widzeniu
nadawano w kulturze greckiej znaczenie religijne i, odwrotnie, religie
grecka mozna traktowac jako religie ogladu. Zzonrera (od drnwra - widze)
nazywano trzeci i ostatni stopieri, ktérego dostepowali wtajemniczeni
w misteria eleuzyjskie’®.

Wracajac zas do hesychazmu, mozna zaznaczy¢, ze wlasnie dzieki
nauce hesychaskiej zaré6wno éwczesna kultura bulgarska, jak i rodzima
mysél religijna maja szanse zetkniecia sie z najbardziej wznioslg i w tym
sensie najwyzej wyniesiong wizjg w hierarchii religijnej obrazowosci.
Jest to wizja ,najwyzszego Jeruzalem”, objawiajaca odpowiedz na za-
gadke istnienia.

Hesychastami z dawien dawna nazywano w Bizancjum mnichéw
pustelnikéw, ktérzy zyli en hesychia, czyli w pelnym kwietyzmie. Od
XIV wieku, kiedy Gregorios Synaita (1255-1346) w ostoi prawostawia
na Swietej Gorze Athos zaczat nauczaé ascetycznych praktyk wiodacych
do mistycznego obcowania z Bogiem, nazwa ta zaczeto okreslac jego na-
sladowcéw. W poszukiwaniu odosobnienia Synaita osiadt p6zniej wraz
z uczniami w Parorii, na pograniczu bizantynisko-bulgarskim w gérach
Strandza. Poniewaz jego przyklad szybko przenosil sie na monastery sto-
wianskie i greckie, hesychazm wkrétce rozpowszechnit sie w Bizancjum
i na Pétwyspie Batkaniskim.

Majac nauczyciela w Synaicie, hesychasci nawigzywali do wielkiego
mistyka bizantyniskiego z XI wieku Symeona zwanego Teologiem Mtod-
szym, a nawet do jeszcze starszych tradycji bizantyriskiej mysli religijnej,
ktéra od poczatku cechowata mistyczna wiara, ze czlowiek sam moze wy-
pracowacé sobie droge do zjednoczenia sie z Bogiem. Natomiast w prak-
tyce zblizali sie do tradycji dalszego Wschodu - do sufizmu islamskiego
i posrednio - do hinduskiej jogi. Najwyzszym ich celem bylo ogladanie
wiekuistej Swiattosci, jaka objawilta sie apostotom na gérze Tabor. Dro-
ga do tego wiodla przez pokute, oczyszczenie z ziemskich namietnosci
i kontemplacje. Do ekstazy prowadzily specjalne praktyki - przypisujac

12D, Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzyriski, Warszawa 1990, s. 347.
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boskosé stowom modlitwy, hesychasci zalecali tzw. Modlitwe Jezusowg,
ktorej mialy towarzyszy¢ ¢wiczenia oddechowe, odpowiednia postawa
sprzyjajaca skupieniu®.

Zawierajac mozliwosé odejscia od stownego zgietku $wiata, milcze-
nie wyostrza szanse dotarcia do istoty rzeczy. Zanieméwienie hesycha-
stow to jakby préba ponownego przezycia tadu $wiata oraz roztopienia
sie w nim.

Jest co$, o czym myslimy, co nalezy do $wiata, ktéry nas otacza. Mil-
czymy o tym, jesli jest skladnikiem LADU SWIATA, dopdki mamy o tym
,wiedze jasng”, aby odwotac sie do Kartezjusza. Milczenie transcendent-
ne w aspekcie tresciowym wydaje sie faczy¢ ze ZMIANA w tadzie $wiata.
Np. sformulowanie wiedzy wyrazniej prowadzi¢ moze do zmiany tadu
$wiata, co staje sie przyczyna moéwienia. Nowe poznawalne zjawiska
wydobywane s z ciszy, z milczenia transcendentnego; rozpoznawane
w chaosie - i ukladane - staja sie elementem fadu $wiata. [...]

- stwierdza Jolanta Rokoszowa w pracy Jezyk a milczenie'.

Zaniemoéwienie wyznawcéw hesychazmu to wyraz ich odejscia od
podstawowej roli homo loguens, zdystansowania sie od istotnej dla in-
dywiduum ludzkiego funkgji istoty méwiacej. Przejscie do sfery zanie-
moéwienia w tym przypadku réwniez wyjawia niezgode z naruszonym
tadem $wiata, jak i niesposobno$¢ wpisania sie w jego nowy porzadek.
Przeobrazenia w éwczesnej rzeczywistosci wychodzg poza mozliwos¢
interpretowania ich w tradycyjnych kategoriach ludzkiej mowy. Wy-
brane , prawo milczenia” oznacza tu zerwanie ze $wiatem nie swoim,
$wiatem obcym, ktérego nie mozna kreowac za pomoca stéw. Przed-
stawia pragnienie zaistnienia w rzeczywistosci swojej, lecz oddalajacej
czlowieka od jego tradycyjnego statusu istoty moéwiacej.

To, ze $wiat jest moim §wiatem, uwidocznia si¢ w tym, ze granice jezy-
ka (jedynego jezyka, jaki rozumiem) oznaczaja granice mego $wiata. [...]
O czym nie mozna méwi¢, o tym trzeba milczec.

- syntezuje Wittgenstein w swoich prébach (stwierdzenia nr 5.62; nr 7)
mowienia o milczeniu®.

BT. Dabek, Historia literatury..., s. 43-44.

4]. Rokoszowa, Jezyk a milczenie, , Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”
1983, XL, s. 129-137.

5 L. Wittgenstein, Tractatus logiko-philosophicus, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 1970.
Cyt. za: ]. Rokoszowa, Jezyk a milczenie..., s. 134.
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Czy jednak ztowieszcze wydarzenia w zyciu butgarskim w XIV w. -
pierwsze straszne znaki nadchodzacego jarzma tureckiego, szerzace sie
herezje w kosciele prawoslawnym itd. - moga by¢ rozpoznane za pomo-
ca tradycyjnego jezyka i ulozone w sposéb stowny, tak aby konstruujac
,wiedze jasng”, staly sie ,milczacym” ,elementem tadu swiata”? I tu
dochodzimy do kolejnej przyczyny powotania sie powiesci Stanewa na
obrazowa moc stowa.

Celem obrazu jest nie utatwienie nam zrozumienia przedmiotu, lecz
wywolanie specyficznego sposobu percepcji tego przedmiotu, stwo-
rzenie jego ,widzenia”, a nie ,poznawania”® - pisat Szklowski
w kanonicznym dla wspélczesnego literaturoznawstwa tekscie Sztuka
jako chwyt.

Podobne ujecie widzenia jako nieostatecznego poznania korespon-
duje z filozoficzng koncepcja Kanta, dla ktérego ludzkie poznanie opiera
sie nie tylko na naocznosci zmystowej (sinnliche Anschauung) oraz na inte-
lektualnych przedstawieniach (Vorstellungen intellektuelle)'’. O caloéciowym
poznaniu mozna moéwic¢ dopiero na podstawie idei, ktére sa czystymi
pojeciami rozumu i sa mozliwe jedynie w ramach czystego myslenia.

W sytuacji, kiedy stowo wydaje sie by¢ zbyt ,zautomyzowanym”
srodkiem poznania dociekanego zjawiska, swiadomos¢ twoércza doszu-
kuje sie mozliwosci jego postrzegania, ktére wydaje sie by¢ bardziej na-
silong oraz dtugotrwalg artystyczna percepcja danego fenomenu.

Symptomy ,,czarnej zacmy” (kurs. - K.B.) - jak narrator, aktualizujac
poetyke oka, zwie obraz zblizajacej sie niewoli tureckiej - sktadaja sie na
szereg apokaliptycznych wizji. ,Pedzono z Bogdariska - wzietych w ja-
syr - Wolochéw i Wegréw, same mlode kobiety, dziewczeta i chtopcow.
Ale, Bogu dzieki, przeszli...”’ - to tylko poczatek narodowej katastrofy
(wspomnianej ,,czarnej zacmy”) z pelnymi objawami, ktéra spotykamy
w obrazach, obserwowanych przez Teofila Mnicha (Teofila Monacha)
podczas jego wieloletniej wedréwki. Obrazy te przypominajg charak-

16W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, ttum. R. Luzny, [w:] Teoria badati za granicq. Antologia,
wybbr, rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczyniskiej, t. 2, cz. 111, Krakow 1986, s. 22.

7 Dzieki ,wewnetrznej strukturze podmiotu”, ktéra tworzg ,aprioryczne (zalozone
z gory) formy zmystowosci i aprioryczne kategorie intelektu”, ,materia doznan zmystowych
zostaje uksztaltowana, przyswojona, wyposazona w sens i ujeta w przejrzysta jednosc
praw. [...] W rzeczywistoéci materia ta [doznan zmystowych - K.B.] nie istnieje dla nas
poza procesem jej ujmowania. Takze owe formy [zmystowosci - K.B.] nie sa czyms
pierwotnym w stosunku do materialu zmystowego, jakimi$ zewnetrznymi jego ramami.
Przeciwnie, istnieja one jedynie w aktach ogladu i pojmowania” (A. Sikora, Kant: swiat
Warszawa 1999, s. 241).

BE. Stanew, Antychryst..., s. 59.
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terystyczna oraz nieprzypadkowo wybrang w Objawieniu sw. Jana po-
etyke wizji symbolicznych dotyczacych rzeczy ostatecznych. W Biblii
widzenia sa wypelnione nie tylko brzmieniem doniostego oraz rozkazu-
jacego glosu Bozego, ,jak gdyby traby mowiacej”, lecz i pelne wyrazéw
niewyartykutowanego ludzkiego glosu: ,ludzie z bolu gryzli jezyki”?,
1 wolali ptaczac”?; oraz obrazé6w oniemialej ludzkosci: ,,I gfosu oblubiesi-
ca i oblubienicy / juz w tobie sie nie ustyszy”?.

Niemalo jest przykltadéw bardziej doniostego niz za pomoca stéw
wyrazenia najwyzszej prawdy, nazwanej przez Witkacego ,Tajemnica
Istnienia”. By¢ moze nie od rzeczy byloby wspomnie¢, ze wlasnie temu
tworcy zawdzieczamy jedna z najbardziej przejmujacych wizji Swiata nie-
samowitego, chaotycznie rozpietego, logicznie nieobjetego - wizji, ktére
na zasadzie deformacji oraz polaczenia tradycyjnie nieprzystawalnych do
siebie koloréw oraz form konstytuuja tak pozadang przez artyste Tajem-
nice Istnienia. Przezycie jej metafizycznego sensu poprzez dramaturgicz-
na realizacje zasad teorii czystej formy w teatrze czy w poezji*? odstaje od
artystycznego przeobrazenia tejze formy na piétnach Witkacego. Wskrze-
szajg one apokaliptyczny $wiat obrazéw Boscha, kresla obraz absurdal-
nego bytu, wewnetrznie rozbitej oraz skrajnie napietej psychiki ludzkiej,
a tym samym jakby biora gore nad stownymi wyrazami zagadki istnienia
w tekstach dramaturgicznych czy powieéciowych polskiego tworcy.

Wspominajac o ptétnach Witkacego, ktére przywoltuja pamiec o ob-
razach Boscha, warto zaznaczy¢ za Uspienskim, ze ,we wczesnej sztu-
ce holenderskiej raj bywa przedstawiany na dwoéch poziomach; u goéry
w postaci kosciota, na dole w postaci ogrodu; takie dwupoziomowe
przedstawienie raju znajdujemy, na przyklad, u Boscha, w tryptyku Sgd
ostateczny (w jego lewym skrzydle), jak réwniez w stynnym Ottarzu gan-
dawskim van Eycka (w otwartej pozydji oltarza)”?.

9 Apokalipsa $w. Jana, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, opracowat zespot
biblistéw polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Wyd. Pallotinum, Poznan-
Warszawa 1990, s. 1410.

20Tamze, s. 1412.

A Tamze.

2 Poezja, ktéra moze by¢ czescig sktadowa przedstawienia sztuki teatralnej, jest
przykladem sztuki mieszanej, ktéra nawet w stanie nieglosnego wypowiedzenia, ale
przeczytania «w mysli» zawiera mozliwos¢, a deklamowana moze by¢ zupeling realizacja
Czystej Formy przez synteze swoich zasadniczo réznorodnych elementéw: dzwieku,
obrazu i sensu uczuciowego albo pojeciowego zdan poszczegélnych lub catosci utworu”
(S. I. Witkiewicz, Czysta Forma w teatrze, Warszawa 1986, s. 74).

2 B. Uspienski, Teologia staroruska: problem doswiadczenia zmystowego i duchowego (wy-
obrazenia o raju w potowie XIV wieku), [w:] Religia i semiotyka, wybral, przelozyl i wstepem
opatrzyl B. Zylko, Gdansk 2001, s. 26.
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Przywolanie tych wzorcéw sztuki holenderskiej potwierdza mysl
Uspienskiego o przeciwstawieniu raju zmyslowego (materialnego) ra-
jowi mysélowemu (duchowemu). Opozycja ta wylania sie z toczacej sie
w poétnocnej Rusi (Twerze) w polowie XIV wieku (a wigec w czasach ob-
jetych przez powies¢ Stanewa) polemiki. Spér dotyczy mozliwosci po-
znania ,realnosci postrzeganej zmystowo, czyli odzwierciedlonej w do-
$wiadczeniu ludzkim” oraz poznania $wiata nieuchwytnego w sposéb
zmystowy, pojmowanego ,jedynie w mistycznym objawieniu”*. Prze-
ciwstawienie to wigze sie bezposrednio nie tylko z percepcja przestrzeni.
Uspienski, autor Teologii staroruskiej..., wyjasnia, iz ,w przypadku raju
zmystowego raj jest rozumiany jako konkretne miejsce w postrzeganej
przez nas przestrzeni (por. ,zasadzil Bég raj na wschodzie”), w dru-
gim - jako idealny (, myslowy”) obraz, ktéry nie poddaje si¢ lokalizacji
i w ogble w zaden sposdb nie wigze sie z doswiadczeniem przestrzen-
nym”?. Nakreslone przeciwieristwo umotywowane jest réwniez ludz-
kim odbiorem czasu:

Raj duchowy to raj przyszltosci. Raj zmystowy zas$ to raj przesztosci [...].
Jesli zmystowy raj istnieje w czasie, to duchowy znajduje si¢ poza czasem:
oczekuje sie go wtedy, kiedy ,czasu nie bedzie wiecej” (Ap, X, 6)*.

Oproécz doswiadczenia ludzkiej historii - rozwaza Uspienski - ktére
jest doswiadczeniem zmyslowym, istnieje réwniez doswiadczenie mi-
styczne, spekulatywne:

Jest to swiatlo niewypowiedziane, czyli niewyrazalne - gdyz nie ma go
w doswiadczeniu. Co wiecej, nie mozna go znies¢ i apostolowie, jak wie-
my, nie znie$li $wiatla z géry Tabor. [...] Nie jest nam dane ujrzenie ani
tego, ani innego raju - glosi postanie arcybiskupa nowogrodskiego Wasili-
ja Kaliki [oponenta biskupa twerskiego Fieodora Dobrego - K.B.] - [...] raju
zmyslowego nie mozna zobaczy¢ dlatego, ze nalezy on do tamtego $wiata,
do ktérego swieci trafiaja po $mierci; myslowego za$ - dlatego, ze w za-
den spos6b nie wiaze sie on z percepcja zmyslowa. Zgodnie z tym zwy-
kli $miertelnicy nie moga ogladac raju zmystowego, ale jest on dostepny
percepcji $wietych, natomiast raju myslowego nie moga zobaczy¢ nawet
swieci, ,w ciele istniejacy” [...] por. tymczasem o raju duchowym: ,Nie-
mozliwe, bracie, jest przeciez nawet dla swietych, kiedy oni w ciele istnie-
ja, ogladanie go, tego duchowego raju, dlatego, zobaczywszy go, i $wieci
ustac nie mogli, twarza na ziemi poupadali” (PLDR XIV-XV w., s. 44, 48)%.

%Tamze, s. 22.
2Tamze, s. 23.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 24-25.
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Siegniecie twércow stowa do jezyka artystycznego sztuki malarskiej
w imie wyrazenia tresci mistycznych ma wiele imion. W przypadku but-
garskiego zycia duchowego w XIV stuleciu, ktérego atmosfery dotyka-
my poprzez utwoér Stanewa, kontakt z obrazowoscia sztuk plastycznych
wyraza réwniez tzw. ,splatanie stéw”. Jest to zasada kreowania obrazu
poetyckiego, opartego na kunsztownie utozonej wielostownosci, deko-
racyjnie uksztaltowanej wypowiedzi, finezyjnie rozbudowanej zdobni-
czosci stowa. Podobnemu retorycznie oraz stylistycznie przyozdabianiu
stowa artystycznego towarzyszyla Swiadoma archaizacja jezyka (czes¢
przeprowadzanej w tym czasie reformy jezykowo-ortograficznej). W od-
niesieniu do twoérczosci Eutymiusza Tyrnowskiego (1325/30-1401/12),
ostatniego przed dostaniem sie w jarzmo tureckie patriarchy bulgarskie-
go, mozna stwierdzi¢, ze styl ,splatania stéw” byl przepojony lekiem
niewystarczajaco pieknego opiewania $wigtosci.

Zawila ornamentacyjnos¢ stowa - to drugie imie milczenia hesy-
chaskiego; to inny artystyczny wymiar filozofii hesychazmu, swoisty
estetyczny kontrapunkt nadchodzacych strasznych wydarzen - niewola
turecka oraz szerzace si¢ herezje. Przebogata obrazowos¢ mnogostow-
nego jezyka - to jakby pragnienie estetycznego przezwyciezenia wie-
lostownoscig nie tylko odwiecznego (poza)$wiatowego chaosu, lecz
i che¢ zagltuszenia jego konkretnych rodzimych wymiaréw. Przesycenie
stowem to brak stowa wlasciwego, odpowiedniego do katastroficznych
faktéw, zwiastujacych nadchodzaca tragedie narodowa.

Istnieja epoki kulturowe, ktére sa szczegdlnie przywigzane do okre-
Slonej dziedziny sztuki. Obrazowe dominanty jej jezyka artystycznego
przenikaja do innych rodzajow sztuk i przeobrazaja ich ,pierwotng”,
charakterystyczng dla nich wymowe artystyczna, orientujac ja w stro-
ne swoich zasad poetyckich. Wyréznione w zwiazku z filozofig hesy-
chazmu nastawienie do wizyjnosci, do bezslownego doswiadczania
najgtebszego sensu rzeczy koresponduje ze znaczaca rola, ktérag w tym
okresie posiada sztuka malarska. Jej rownorzedne wspélistnienie z pi-
$miennictwem, a nawet ,wywyzszenie” charakterystycznego dla niej
sposobu obrazowania $wiata nad literackim wyrazem jest uzasadnione
nie tylko podstawowa rolg, jaka w ludzkim poznaniu pelni wspomniane
,widzenie” czy ,naocznos¢ zmystowa”.

Dominujace miejsce, ktére w tym okresie zajmuja sztuki plastyczne,
jest umotywowane takze duchowa sytuacja panstwa bulgarskiego za
rzadéw Iwana Aleksandra (1331-1371) oraz jego nastepcéw, jak i miej-
scem poszczegoélnych sztuk w 6wczesnym spoleczenistwie bulgarskim
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i konkretnie w Tyrnowie - dawnej stolicy Bulgarii. Wyjatkowo silny po-
step kultury rodzimej $wiadczy o pragnieniu ducha twoérczego jakoby
zneutralizowania, rekompensacji symptoméw nadciagajacej tragedii
narodowej, ktérej znaki sg bardziej odczuwalne niz uswiadamiane. Na
pierwszy plan wybija sie rozw¢j architektury i sztuki, ktére géruja nad
rownie wspaniale rozkwitajagcym piSmiennictwem, lecz poczatkowo
nie nadazajacym za artystycznymi przejawami sztuk pieknych. W cer-
kwiach, dos¢ licznie w tym okresie wznoszonych, ozdobionych wy-
kwintng polichromig oraz freskami, coraz wyrazniej dochodzi do gtosu
renesansowa tendencja nasladowania réznorodnych aspektow zycia,
przejawiona juz w sposéb dobitny na malowidiach sciennych w Cerkwi
Bojaniskiej (1259). Rozw¢j architektury, jak i rozkwit sztuki iluminator-
skiej, w tym i miniatury - to tylko niektére aspekty ozywionego zycia
kulturalnego wiekéw XIII-XIV w Tyrnowie oraz usilnie funkcjonujacej
tu szkoly malarskiej*.

% ,Pomimo burzliwych dziejéw w drugim panstwie bulgarskim od nowa ozywilo
sie zycie kulturalne, rozwinela sie architektura i sztuka, a w przededniu upadku poli-
tycznego wspaniale rozkwitlo piémiennictwo. W Tyrnowie, ktére wspoélczesni nazywali
«caryca miast» i drugim Carogrodem, z czasem wytworzyt sie zywy osrodek kulturalny.
Juz pierwsi wiadcy z dynastii Asenowiczoéw zabiegali o splendor swej stolicy. Sciagali tu
artystow i architektéw, a otoczonym murami obronnymi wzgérzu Carewec, gdzie znaj-
dowaly sie siedziby cara, patriarchy i wielmozéw, w samym miescie i w jego okolicach
wznosili niezliczone cerkwie, z odleglych stron sprowadzali relikwie $wietych. Otoczone
opieka wladcow i bojaréw, coraz wiekszg role w zyciu duchowym odgrywaly monastery,
a zwlaszcza szczodrze obdarowywane przez caréw bulgarskich monastery Athosu, ktéry
utrzymywat Scislg wiez z Tyrnowem.

W owym czasie najpelniej ujawnito sie oddzialywanie wplywoéw bizantynskich, ktére
utrwalily sie w dobie niewoli. W pierwszym stuleciu istnienia wskrzeszonego paristwa
bulgarskiego najswietniej rozkwitla sztuka. Miejscowi architekci, chociaz po czesci trzy-
mali sie starszych tradycji i gustowali w prostszych budowlach, réwniez chetnie wzorowa-
li sie na Konstantynopolu i zabiegajac o bogactwo dekoracji wznosili cerkwie zdobne poli-
chromig i barwnymi ornamentami z cegly. W Scislej wiezi ze sztuka bizantyniska rozwijala
sie tzw. tyrnowska szkotla malarska. Jej twoércy uczyli sie u mistrzéw bizantynskich, ale
posiadali wlasne $wietne osiggniecia. We freskach z XIII wieku w cerkwiach Tyrnowo ar-
tysci nieoczekiwanie przejawiali pewna niesmialg jeszcze sktonnosé¢ do czerpania wzoréw
z zycia. Na stynnych malowidfach éciennych w Bojanie, jakimi nieznany artysta ozdobit
wzniesiong w roku 1259 cerkiew-mauzoleum sekwastokratora Kalojana, twarze postacie
ozyly, a pelne wyrazu portrety pary carskiej i fundatoréw byly zaprzeczeniem $rednio-
wiecznej martwoty. [...] Za rzadow ostatnich caréw tyrnowskich Iwana Aleksandra i Iwa-
na Szyszmana Tyrnowo osiggnelo swietnosé, w ktérej na prézno usilowata mu doréwnac
nowa stolica carstwa widynskiego - Widyn. Na dworze tyrnowskim, gdzie obowigzywaty
zwyczaje i ceremonial bizantynski, skupili sie malarze i kopiéci, w bibliotece patacowej
gromadzono zabytkowe rekopisy, rozkwitla sztuka iluminatorstwa i wykwintne malar-
stwo miniaturowe w stylu bizantyniskim” (T. Dabek, Historia literatury..., s. 37-39).
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Czasy krytyczne zaréwno dla oddzielnej osobowosci, jak i dla zbio-
rowosci narodowej czy ludzkiej nasilaja niepokdj metafizyczny i w tym
samym poteguja nostalgie zglebienia ,skarbnicy $wiata”. By¢é moze
wlasénie obrazowe objawienie mistyczne okazuje sie by¢ dla poszuku-
jacego indywiduum bardziej pierwotnym oraz catosciowym, i tym sa-
mym bardziej naturalnym, doznaniem wiekuistej prawdy, niz jej stowny
wyraz. Niemej wizji ,najwyzszego Jeruzalem”, ujrzanej przez bohatera
powiesci Stanewa, jest wyznaczona rola pozadanej obietnicy prawdy
absolutnej, ktérej obraz nie spelnia. Jesli trzeba w najwigekszym skrécie
ujac ujrzang przez Teofila Monacha $wiatto$¢ Taboru, to mozna powie-
dzieé, ze wizja ta nie przynosi duchowej satysfakcji bohaterowi, wizja
ta zawodzi, upokarza. Spotkanie z prawda najwyzszego Jeruzalem - to
spotkanie z zimng, odrazajaca ,strung $wiatta” (Herbert), ktéra zabija
ludzka wiare i ducha, a tym samym okazuje si¢ ,,bezplodna dla poety”.

Skad jeszcze znamy ten obraz wiekuistej $wiattosci oraz jej zniewa-
lajace oddziatywanie na ludzkiego ducha? Na pewno z wizji , martwej
gwiazdy/czarnej kropli nieskoriczonosci” w wierszu Objawienie® Her-
berta, a takze z okreslenia absolutu jako ,zbyt jasnej abstrakcji”® (Sciez-
ka), wypelnionej pustymi gwiazdami (Struna).

Czy rzeczywiscie taka jest prawda o ,najwyzszym Jeruzalem”, czy
ta prawda tylko tak wyglgda w naszych, ludzkich oczach? Niezaleznie od
fragmentarycznego poréwnania obrazu niewyrazalnego oraz naszego
kontaktu z nim w powiesci Stanewa oraz w tworczoéci Herberta, arty-
styczne wyobrazenie obu twércow daje wiele do myélenia. By¢ moze
wyglad prawdy absolutnej jest umotywowany nieprzystawalnoscia
Bozych oraz ludzkich kryteriéw dobra i zla, piekna i brzydoty? W tym
sensie podobny odbiodr jest funkcja naszej ludzkiej niedoskonatosci, jest
umotywowany sposobem, w jaki ulomny, lecz dumny czlowiek prze-
zywa nie tylko istote bytu idealnego, lecz i niepokonywalnej , wielkiej
przepasci” (Herbert) miedzy $wiattem wiekuistym a nami.

Wspinamy sie do nieba, Boze tajemnice
Upatrujac; ale wzrok $miertelnej Zrenice
Tepy na to!

(J. Kochanowski, Tren XI)*

»Z. Herbert, Objawienie, [w:] tegoz, Wybdr wierszy, Warszawa 1983, s. 106-107.

%7 Herbert, Sciezka, [w:] tegoz, Wybdr wierszy..., s. 133.

31Z. Herbert, Struna, [w:] tegoz, Struna Swiatta, Wroctaw 1994, s. 39-40.

2]. Kochanowski, Tren XI, [w:] Poeci polscy od Sredniowiecza do Baroku, Warszawa 1977,
s. 208.
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my mamy kamyki
czarne zamiast oczu
(Z. Herbert, Struna)®

Poezja polska zapoznaje nas zatem z sytuacja podobna do rozwaza-
nej przez Uspienskiego w zwigzku z polemika powstala w czternasto-
wiecznym Twerze. Jest to sytuacja poniekad bez wyjscia dla czlowieka
spragnionego prawdy absolutnej. A co na to nauka? Zwréémy sie do
koncepcji Kanta jako opozycyjnej do ,filozoficznych cyklopéw”, nazy-
wanych ,tak nie tyle z racji sily, ile jednoocznosci. Widzeniu czlowie-
ka i swiata z jednej tylko strony [Kant - K.B.] przeciwstawial widzenie
wszechstronne, obejmujace catosé rzeczywistosci ludzkiej - komentuje
A. Sikora Kantowska koncepcje cztowieka - istoty empirycznej, zmysto-
wej i zarazem rzeczy samej w sobie”*.

Sfere receptywnosci Kantowskiego podmiotu ,wyznacza to, co go
pobudza, co nalezy do naocznosci, a wiec materia doznani zmystowych” . Po-
znanie istoty rzeczy jest jednak niemozliwe bez myslenia. ,Wszak na-
ocznosci bez pojec sq Slepe, pojecia bez naocznosci sq puste. Intelekt nie moze
widzieé¢, zmysty za$ mysle¢, warunek poznania stanowi zatem ich ze-
spolenie. Wyrazem takiego zjednoczenia jest - méwiac stowami Kanta -
transcedentalna apercepcja”® - uogoélnia Sikora zjednoczenie aktu ogladu
i pojmowania.

Naukowe poznanie, ktérego podstawe stanowia doznania zmysto-
we, aprioryczne formy ogladu oraz kategorie rozumu nie zaspokajaja
rozumu, ktéry dazy do objecia caloksztaltu ludzkiego zycia. Pragnac
wznieé¢ sie wyzej, poza naukowa wiedze, by ,o0siagnac¢ absolutng ca-
tos¢ poznania”, rozum kieruje sie , tesknota do zupelnosci i syntetycznej
jednosci. Ten cel usituje zrealizowaé poprzez swoje idee - czyste pojecia
rozumu,

Wedlug Kanta trzy sa idee, ktére wieficza doswiadczenie oraz po-
znanie. Te nalezace do obszaru metafizyki, to: idea duszy ,jako cato-
$ci doswiadczenia wewnetrznego”, idea wszech$wiata ,jako calosci
doswiadczenia zewnetrznego”, idea Boga ,jako podstawy wszelkiego
w ogéle doswiadczenia”¥. Pozostajac nieudowodniong intelektualnie,
idea Boga, jako nalezaca do idei rozumu, posiada znaczenie praktyczne,

®Z. Herbert, Struna, [w:] tegoz, Struna Swiatta..., s. 39-40.
*A. Sikora, Kant..., [w:] tegoz, Od Heraklita..., s. 240.
%Tamze, s. 240-241.

36 Tamze, s. 244.

% Tamze.
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gdyz zwigzana jest z moralnoscig, z prawem moralnym, ze stynnym ka-
tegorycznym imperatywem.

Jednak nie tylko wzrok utomnego czlowieka, lecz takze umyst (sto-
wo) tegoz czlowieka, skazonego grzechem pierworodnym, zawodzi.
Udowadnia to historia ludzkosci, w ktéra wpisana jest historia gula-
gow, lagréw, bratobdjczych wojen. W tym sensie trwoga Marii Janion
z powodu przewinienn rozumu czlowieka (Powstrzymaé Prometeusza) czy
Tischnerowska krytyka ludzkiej rozumnosci (Rozum poszukuje siebie) sa
uzasadnione. Jakie moze by¢ wyjscie, ,jedyne wyjscie” (jesli siegne do
tytutu powiesci Witkacego nurtujacej metafizyczng Tajemnice Istnienia)
dla indywiduum pragnacego poznania niezgtebionej zagadki bytu?

Rozwazajac réznorodne koncepcje ludzkiej rozumnosci od starozyt-
noéci do wspolczesnosci i tym samym przeprowadzajac , krytyke kry-
tyki rozumu”, ks. Jézef Tischner przywoluje mysl Wittgensteina: ,Nie
mys$l, lecz patrz”, konkludujac:

Jest rozum i rozum, jest myslenie i myslenie. Jest my$lenie, ktére chce
zastapi¢ widzenie. Moze wlasnie we wszystkich naszych sporach o od-
zyskanie rozumu przez rozum, chodzi o rzecz prosta: o to, by przejs¢ od
rozumu, ktéry tylko mysli, do rozumu, ktéry takze widzi®.

~Bede chodzit po $wiecie, patrzyt i rozmyslal”* - decyduje Enio-
-Teofil, jakby wtdrujac przekazanemu przez Tischnera przestaniu Witt-
gensteina. Podobne ,widzace rozmyslanie” obejmuje rowniez niezmier-
nie wazne do$wiadczenie Teofila Mnicha (Teofila Monacha), wynikajace
Z jego zwigzania si¢ z bogomilstwem, ruchem heretyckim, ktérego filo-
zoficzng podstawa jest idea o nierozerwalnym dualizmie $wiata. , Bytem
w piekle, patrzylem na szalenristwa rodu cztowieczego i jego cierpienia”
- uogdlnia Antychrysta swoja przygode z bogomitami, w tym i milos¢
do ponetnej bogomilki Army, ktérej oczy tacza czystosé (,miata oczy
Bogurodzicy”) i grzech (,, W oczach zacheta do grzechu...”). Z perspekty-
wy podjetego tematu o relacji miedzy stowem i obrazem, mozna powie-
dzieé, ze cala ta czes¢ ksigzki, ktéra koncentruje na poetyce wzroku, nie
tylko prowokuje do odczytania jej przez znany utwor Historia oka G. Ba-
taille’a, lecz jakby jawi sie rozbudowanym stowno-obrazowym wyra-
zem kultowego poczatku filmu Luisa Bofiuela Pies andaluzyjski. Mowa tu
0 ujeciu, otwierajacym film hiszpanskiego rezysera, i skoncentrowaniu
na rozcinanej brzytwa Zrenicy ludzkiego oka.

3®]. Tischner, Rozum poszukuje siebie, [w:] tegoz, Ksigdz na manowcach, Krakéw 2007,
s. 255.
¥E. Stanew, Antychryst...,s. 127.
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stuchaj rad
wewnetrznego oka

[...]
dodaj do idei porzadku
idee przygody*

- radzi podmiot liryczny Herberta w wierszu Studium przedmiotu. Co
zyskujemy, pozostajac jedynie przy ,idei porzadku”, ktéra nie ma jed-
nego imienia? Mysle o tych artystycznych lub krytycznych ujeciach,
ktore izoluja ruch bogomilski od dynamiki duchowosci czlowieka sre-
dniowiecza i tym samym zawezaja perspektywe jego rozpoznania jako
jednego z najbardziej dramatycznych oraz oryginalnych przejawéw po-
szukujacej mysli 6wczesnej ludzkosci. Do takich autoré6w na pewno nie
nalezy ani Emilian Stanew, ani Herbert - twoérca stynny ze swojej sze-
rokiej duchowosci oraz dazenia do uniwersalnosci. Podjete w zbiorze
esejow Barbarzyrica w ogrodzie watki kulturoznawcze w swoisty sposéb
»przediuzaja” stale obecne w poezji Herberta zainteresowanie dziejami
ludzkiej cywilizacji i kultury oraz zaciekawiajg ze wzgledu na rozwinie-
cie tematu bogomilstwa - szczegélnie waznego dla bulgarskiej tozsamo-
sci duchowej. Autor eseju O albigensach, inkwizytorach i trubadurach $le-
dzi wybrane spoteczne i kulturowe projekcje historii bogomilstwa - tej
niezmiernie interesujacej mysli heretyckiej - w kontekscie filozofii i es-
tetyki kontrastowych wobec oficjalnej pozycji chrzescijaristwa, ruchéw
gnostykéw - manichejczykéw - pawlikenéw - kataréw (nazywanych
w Potudniowej Francji albigensami, od nazwy miasta Alby).

Co wiecej, podobne zarejestrowanie przestrzennej dynamiki ruchu
oraz ideowego przeobrazenia tego odlamu religijnego, $wiatoodczucie
sredniowiecznego cztowieka rzutuje dodatkowo na rozumienie srednio-
wiecza jako epoki otwartej na duchowe relacje, nieustajace wedrowki
idei filozoficznych oraz alchemiczne zwiazki kulturowe. W tym sen-
sie wydaje sie wazne przypomnieé, ze bogomili pozostawili po sobie
ogromng spuscizne literacka. Wystarczy wspomnie¢ o Modlitewniku ka-
tarskim, zachowanym w jezyku prowansalskim z XIII wieku, czy o gtéw-
nym dziele bogomitéw, tzw. Tajnej ksigdze, przeniesionej do potudnio-
wej Francji (Lombardii), gdzie rozwijal sie ruch albigenséw i kataréw.
Zachowana ,w dwu kopiach lacifiskich Tajna ksiega, nazywana réwniez
Ewangeliq Pseudo-Jana [...], miala forme rozmowy Chrystusa z apostolem
Janem, w ktérej w przystepny i jasny sposob zostata wylozona cala na-
uka bogomitéw. W klasycznym w swej prostocie apokryfie zaznaczy-

0Z. Herbert, Studium przedmiotu, Warszawa 1961.



56 Kalina Bahneva

la sie dgznos¢ do konkretnego przedstawienia krélestwa niebieskiego
na podobienistwo éwczesnego porzadku ziemskiego, a w wizji Sadu
Ostatecznego zabrzmiala przemozna tesknota do $wiata wolnego od
krzywd, niedoli i gtodu”*".

Jednak w utworze Stanewa nie stowo, a wizja okazuje sie by¢ cha-
rakterystyczng artystyczng synteza tego rozleglego epizodu historii
spoleczenstwa bulgarskiego jako jednego z waznych czynnikéw kon-
stytuujacych kulturowa $wiadomos¢ narodowa. Co najmniej dwie sa
przyczyny wybujatej w tej czesci ksigzki obrazowosci, ktérej organicz-
nym skladnikiem jest usilnie przestrzegana poetyka oka. Ze wzgledu na
spoleczny oraz intelektualny status zaréwno twoércéw, jak i odbiorcéw
literatury niekanonicznej*?, wywodzacych si¢ gléwnie z nizszych sfer

“1T. Dabek, Historia literatury..., s. 29.

#G. Minczew, autor przedmowy do ksiazki Apokryfy i legendy starotestamentowe Sto-
wian Potudniowych, sledzac problematyczna historie pojecia ,apokryf”, konkluduje: ,Jak
juz zostalo powiedziane, rézni autorzy przypisuja stowu ‘apokryf’ r6zng tresé: moze on
oznaczad literature odrzucong, piSmiennictwo heretyckie, literature ludowsq, Biblie lu-
dowa, a nawet literature «klas uciskanych». Wieloznaczno$¢ i ideologiczne obciazenie
terminu utrudniaja rozumienie specyfiki tej «granicznej literatury» i, co naturalne, wy-
woluja reakcje w pracach paleoslawistow, proponujacych nowa terminologie, adekwatna
do obiektu badan. W roku 1976 pojawia si¢ monografia polskiego uczonego A. Naumo-
wa [Apokryfy w systemie literatury cerkiewnostowiaiskiej, Wroclaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1976], ktéry przekonujaco udowadnia, ze literatury apokryficznej nie powinno
sie pojmowaé dychotomicznie na poziomie «oficjalna - nieoficjalna» i Ze nie jest tez ona
jedynie uzupetnieniem czy «ludowym komentarzem» Pisma Swietego, nie znajduje sie
poza $redniowieczna literatura i kultura, a stanowi jej nierozdzielng czesé, wykorzystu-
jac identyczne chwyty poetyckie, teologie i przestanie religijne, a takze tworzaca wraz
z kanonicznym korpusem tekstéw jedna jedyna wizje $wiata i cztowieka na podstawie
tradycji chrzescijariskiej. Naumow proponuje nowy termin: ‘literatura quasi kanoniczna’,
z ktérego korzysta paralelnie z ‘literatura kanoniczna’”. W swojej rozprawie habilitacyjnej
Swigta ksiega - ikona — obrzed. Teksty kanoniczne i pseudokanoniczne a ich funkcjonowanie w sztu-
ce sakralnej i folklorze prawostawnych Stowian na Batkanach, £.6dz 2003, Minczew proponuje
zastapienie terminu “apokryf” terminem ‘teksty pseudokanoniczne’. Zamiana lacifiskiego
‘quasi’ na greckie “pseudo’, jest zgodna z koncepcja Naumowa, ktéra woli méwic ,,0 litera-
turze quasi-kanonicznej jako nierozdzielnej czesci systemu éredniowiecznej kultury kregu
Slavia Orthdoxa [...]. Coraz czesciej w pracach slawistycznych wykorzystuje sie podobne
wyrazenia majace podkresla¢ bliskoé¢ tej literatury z kanonicznym korpusem tekstow.
Tak np. T. Jovanovi¢ paralelnie z ‘apokryfem’, ‘literaturg apokryficzng’, pisze o ,utworach
religijnych o charakterze pozakanonicznym”, ,utworach niekanonicznych” (‘religiozna
dela vankanonskog karaktera’, ‘nekanonska dela’, zob. T. Joparnosuh, Anoxpudu y cmapum
cpnckum npenucuma, Anokpucpu cmaposabemnu npema cpnexumu npemucuma, beorpam 2005,
s. 11, 18 i nast.) [...] Z calg pewnoscia ze wzgledu na sile tradycji nadal bedzie sie¢ wy-
korzystywalo ‘apokryf’ na réwni z leksemami dwuczlonowymi zawierajacymi okreslenie
“kanoniczny’, mimo Ze na podobienistwo badar teologicznych i mediawistycznych w dzie-
dzinie bizantynistyki i taciriskiego sredniowiecza ‘apokryf’, oznaczajacy wszystko i nic,
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spoleczenistwa bulgarskiego, wlasnie malarskoséé, wyobrazeniowosc¢ oraz
fantastycznosc sa cechami charakterystycznymi dla pismiennictwa apo-
kryficznego, dazacego do unaocznienia abstrakcyjnych tresci. W tym
sensie nie budzi zdziwienia szczegdlny rozwéj gatunkéw ,, wizyjnych”,
ktérych historia obejmuje réwniez szereg apokryféw starotestamento-
wych, w tym i ,dwa apokryfy z pierwszych wiekéw chrzescijanriskich
- Widzenie Izajasza i Objawienie Barucha*.

Autor Antychrysta zachowuje wymowna artystyczng specyfike lite-
ratury apokryficznej, akcentujac dodatkowo szczegélnie mocno jeszcze
inny poetycki aspekt tego rodzaju twérczosci - jej zwiazek z wizyjnoscia
apokaliptyczng, przykladem ktérej jest znany utwoér Wedrowki Matki
Bozej po miejscach meki, wypelniony odrazajacymi obrazami cierpigcych
grzesznikéw. Podobne skoncentrowanie sie §wiata powie$ciowego za-
réwno na motywach objawieniowych, jak i na swoistej dla spuscizny
bogomitéw estetyce ogladu, jest potrzebne Stanewowi dla wskrzeszenia
usilnego zainteresowania bogomitéw dniem Sadu Ostatecznego jako
wydarzeniem, ktére ma polozy¢ kres odwiecznie rozdwojonemu $wia-
tu. Podkreslenie obrazowej projekcji dazenia do prawdy absolutnej po-
$wiadcza odwiecznie dramatyczny zyciowy udziat ludzkiej istoty. Jako

stopniowo wypierany bedzie przez okreslenia bardziej precyzyjne, réwniez w paleoslawi-
styce”. Dla glebszego zrozumienia nierozlgcznej symbiozy kanonicznej i pseudokanonicz-
nej kultury kregu Slavia Orthodoxa wazny okazuje sie réwniez termin ‘dwuwiara’, ktéry
na przetomie XIX i XX wieku pojawia sie w rosyjskiej literaturze naukowej. Jest to pojecie,
uzywane ,dla opisania religijnosci ludowej, rozumianej jako konkurencja elementéw po-
ganskich i chrzescijariskich w kultach $wietych oraz w kosmologicznych, etiologicznych
i eschatologicznych przedstawieniach «prostego cztowieka». [...] W symbiozie tekstu ka-
nonicznego, pseudokanonicznego, ikonograficznego i obrzedowego mozna doszukiwac
sie przyczyn fenomenu tzw. chrzeécijaristwa ludowego, ktére moze by¢ rozumiane jako
préba zeswiecczenia sacrum, préba deeschatologizacji wiary, préba wybltagania ingerencji
tamtego $wiata «tu i teraz» lub préba lokalizacji kultu, tzn. przyswajania sacrum przez
poszczegodlne wspoélnoty tradycyjne. I jednoczesnie jako «...ta sfera zycia duchowego spo-
teczenistwa $redniowiecznego, w ktérej na podstawie wspoéldzialania tekstéw pisanych
(rytualnych, kanonicznych, pseudokanonicznych), obrzedéw i praktyk obrzedowych
powstaje jednolita wizja $wiata i czlowieka zgodna ze $wiatopogladem chrzescijariskim,
zmienianym przez pryzmat wierzen wspélnot tradycyjnych» (G. Minczew, Swieta ksiega...,
s. 18)”. G. Minczew, Starotestamentowe teksty pseudokanoniczne w potudniowostowiariskiej tra-
dycji rekopismiennej, [w:] Apokryfy..., wybor i redakcja G. Minczew, M. Skowronek, Krakéw
2006, s. XXIX-XXX.

%, Pelne malarskich obrazéw i najprawdziwszej poezji, nalezaly one do apokryféw
prorockich i apokaliptycznych, w ktérych Bég odstania swym wybraricom tajemnice $wia-
ta i przyszle losy ludzkosci; opis $wiata uzupelnialy wizjg 7 sfer niebios, a oddajac ziemie
we wladze Szatana nawigzywaly do herezji dualistycznych” (T. Dabek, Historia literatu-
ry..., s. 33).
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stworzenie urzeczywistniajace sie w dwéch wymiarach - biologiczno-
-zmystowym oraz rozumnym - czlowiek skazany jest na nadmierny wy-
sifek (w tym i etyczny) poznania Tajemnicy Istnienia. Jej istota zawsze
bedzie przyciagac czlowieka, ktéry ,nie moze zy¢ bez tajemnicy”*.

Kalina Bahneva

... for every to thread idle words...
Image in the Novel Anti-Christ by Emilian Stanev

The paper deals with the topic of the strengthened poetics of the inside to be
observed in the novel Anti-Christ (1973) by a Bulgarian novelist Emilian Stanev.
The vision-like character of the novel, which is its strongest feature, is being dis-
cussed as a result of two philosophical ideas, important for the functioning of
the Bulgarian society of the 14" century (i.e. when Bulgaria became enslaved
by the Turkish aggressors to remain there for five long centuries): hesykhasm -
the official religious and philosophical doctrine of the Orthodox Church of the
13 and 14" centuries, and the Bogomil movement, a religious sect spreading its
teachings in Bulgaria and southern France. The absolute truth (the light of Tabor)
the main protagonist of the novel is looking for functions as a pretext to various
deliberations concerning the nature of both abstract and earthly dimensions of
the eternal Secret of Existence.

“E. Stanew, Antychryst..., s. 138.
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Obrazy przyrody w Panu Tadeuszu
widziane oczami bohater6w poematu i narratora

Pan Tadeusz obfituje w ré6znorodne sposoby przedstawienia postaci,
obyczajow staropolskich, srodkéw stylistycznych i wielu innych. Moz-
na by tak wymienia¢ w nieskoniczonos¢. Chciatabym jednak skupi¢ sie
na niezwyklosci opiséw przyrody'. Na ich artyzm zwrécili juz uwage
m.in.: Walery Gostomski?, Jozef Tretiak®, Jézef Rostafiniski?, Stanistaw
Pigor’®, Witold Kulesza®, Kazimierz Wyka’, Jacek Trznadel?, a nawet Ju-
liusz Stowacki’.

W niniejszej pracy stosuje wymiennie wyrazy opis i obraz, uznajac je za synonimy.

2Zob. W. Gostomski, Arcydzielo poezyi polskiej A. Mickiewicza ,,Pan Tadeusz”. Studium
krytyczne, wyd. I, Warszawa 1898, s. 237.

*Wskazuje on na Zrédlo tych oryginalnych opiséw; zob. J. Tretiak, Obrazy nieba i ziemi
w ,,Panu Tadeuszu” (Przewodnik Naukowy i Literacki), b.m. 1898, s. 195.

* Akcentowal on tez walory przyrody przedstawione w Mickiewiczowskich opisach,
zob. J. Rostafiriski, Las, bor, puszcza, matecznik jako basii w poezji Mickiewicza, Krakéw 1921
(Rzecz przedstawiona na posiedzeniu Wydz. Filologicznego 5 lipca 1920), s. 6.

®Stanistaw Pigon, ktéry we Wstepie do wydania Pana Tadeusza w Bibliotece Narodowej
z 1. 1925 twierdzit, ze: ,W akcji poematu przyroda jest po prostu wszechobecna, przenika
ja, nasyca, jak powietrze, jak storice” (S. Pigon, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Pan Tadeusz,
oprac. S. Pigon, Warszawa 1925, s. XXXVII).

¢Zob. W. Kulesza, , Pan Tadeusz” ewangeljq ochrony przyrody, Krakéw 1931, s. 3.

7Zob. K. Wyka, , Pan Tadeusz”. Studia o poemacie, Warszawa 1963, s. 181.

8 Zob. ]. Trznadel, Tajemnicza przyroda w ,Panu Tadeuszu”, [w:] tegoz, Spojrze¢ na
Eurydyke. Szkice literackie, Krakéw 2003, s. 9-21.

?Stowacki doceniat piekno przedstawionych w Panu Tadeuszu opiséw, czego dowo-
dem s jego stowa skierowane w liécie do matki. Zob. tegoz, list do matki z 28 wrzesnia
1834, Genewa [w:] Dzieta wybrane, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 4: Listy do matki, oprac.
Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1990, s. 185-186.
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Co ciekawe, czesto spotykamy sie z opinig, ze opisy przyrody obec-
ne w réznych dzielach sa pomijane w trakcie lektury, nie tylko przez
milodych czytelnikéw, ale i dorostych, ktérzy pragna jak najszybciej po-
znac rozw6j wydarzen. Odnosze wrazenie, ze w przypadku Pana Tade-
usza celowo zwracamy na nie uwage i wrecz wyczekujemy, by wreszcie
pojawily sie - pelne piekna i artyzmu'. U Mickiewicza nie tylko spowal-
niaja bieg zdarzen" - jak to zazwyczaj bywa w utworach, lecz przede
wszystkim ukazuja piekno ojczystej przyrody', a takze uwypuklaja
cechy charakteru postaci oraz odczucia narratora. Skoro zatem sa tak
istotne, warto cho¢ niektérym z nich poswieci¢ wiecej uwagi. Nieste-
ty, ze wzgledu na ograniczone ramy pracy, jestem zmuszona dokona¢
selekgji: skupie sie zatem na tych, ktére wedlug mnie najwiecej méwig
o bohaterach i narratorze. Opisy te bede analizowa¢ w kolejnosci chro-
nologicznej.

Jako pierwszy wybratam opis zamieszczony w ksiedze II przedsta-
wiajacy najpierw olbrzymie bogactwo ogrodu (drzewa uginajace sie pod
ciezarem owocéw, dorodne warzywa na grzadkach, kwiaty), a nastepnie
Zosie®. Opis ten z pozoru zaczyna sie zwyczajnie i wrecz nieciekawie la-
konicznym stwierdzeniem: , Byl sad.” Lecz nieco dalej odkrywamy jego
niezwykly artyzm™.

Obraz ten widzimy oczami Hrabiego, ktéry urzeczony widokiem
dziewczyny ,stanal jak wryty”. Czytamy, ze swoja postawq i zachowa-
niem przypominal... zurawia:

Pan Hrabia zachwycony tak cudnym widokiem,
Stal cicho. Styszac tetent towarzyszow w dali,

10 Opisy wystepujace w epopei nie stanowig dominujgcej czesci utworu. Kazimierz
Wyka wyliczyt w pracy pt. ,Pan Tadeusz”. Studia o poemacie, ze stanowia ponad 9% dziela,
jednakze badacz podkresla z mocg, ze: ,Nie o liczby jednak chodzi i nie s3 one w tym
wypadku decydujace”. Zob. K. Wyka, ,Pan Tadeusz”. Studia o poemacie, Warszawa 1963,
s. 145.

"Na temat roli opiséw pisata m.in. Anna Nasitowska w pracy pt. Poezja opisowa
Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw 1990, s. 263.

2Fakt ten szczegdlnie podkreslat Zygmunt Michalowski. Szerzej na ten temat zob.
Z. Michatowski, Polska literatura romantyczna. Romantyzm. Brodziriski. Mickiewicz. Stowacki.
Krasifiski. Malewski. Zaleski. Goszczyriski, Warszawa 1999, s. 63.

B Julian Przybo$ niezwykle interesujaco pisal o sposobie przedstawienia bohaterki
w poemacie (zob. ]. Przybos, ,Widze i opisuje” [w:] tegoz: Czytajgc Mickiewicza, Krakéw
1950, s. 81-82). Zosia zachwycala sie tez Alina Witkowska, twierdzac, ze pod koniec
dziela jest ona postacia prawie symboliczng (zob. A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn,
Warszawa 1975, s. 168).

“Najtrafniej chyba zobrazowata ten opis Marta Piwiriska, zob. taz, W ogrodzie [w:] taz,
Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 378.
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Reka dat znak, azeby wstrzymac konie; stali.
On patrzyt z wyciagnieta szyja, jak dziobaty
Zuraw, z dala od stada gdy odprawia czaty,
Stojac na jednej nodze, z czujnymi oczyma,
I by nie zasng¢, kamient w drugiej nodze trzyma®
[Ks. II, w. 444-450].

Obraz Hrabiego, oprécz niewatpliwych waloréw komicznych, jest
tez nacechowany wybitng plastycznoscia. Bez trudu mozna go sobie
wyobrazi¢, a i z namalowaniem nie sadze, by byly problemy. Bohater
jest niezwykle przejety ogladanym widokiem, nie stara sie¢ nawet tego
ukryé. Nastuchuje i patrzy czujnie, by nic nie uszlo jego uwadze. W ta-
kiej dziwacznej pozie bohatera, ktéry niewatpliwie zapomniat o bozym
Swiecie, zastal ksiagdz Robak. Ten ostatni od razu domyslil sie przyczyny
zachowania Hrabiego i pogrozit mu palcem. Z kolei Zosia, tak bacznie
obserwowana przez Hrabiego, nawet nie spostrzegta ,wlepionych”
w nig oczu. Wygladajaca niezwykle niewinnie w bieli, w stomianym
kapeluszu chronigcym przed majowym storicem szla, czy moze raczej
przedzierala sie przez ogréd, zbierajac owoce do koszyka. Czula sie na-
der swobodnie wéréd zieleni, nie spodziewala sie nieproszonych gosci.
Dlatego tez, gdy uslyszata glos bernardyna lub tez zobaczyla go'é, amoze
tylko zdawalo sig¢ jej, ze slyszy jakis szmer, w okamgnieniu poderwata
sie i - pogubiwszy po drodze owoce oraz koszyk - uciekla sploszona.
Zatem nie dazyla do nawigzywania blizszej znajomosci, poczuwszy sie
niezbyt pewnie (moze ze wzgledu na niestosowny stréj na pogawedki
damsko-meskie) predko uciekia ku niezmiernemu zdziwieniu Hrabiego
i zapewne zadowoleniu bernardyna.

Wréémy jeszcze na chwile do obrazu sadu. Narrator szczegétowo
opisuje to miejsce, poczawszy od spojrzenia szerszego: ,,Drzewa owoc-
ne, zasadzone w rzedy, / Ocienialy szerokie pole; spodem grzedy”
[Ks. II, w. 404-405], az po skupienie sie na poszczegélnych warzywach,
owocach czy kwiatach. Narrator wskazuje na kapuste, ktorej nadaje ce-
chy ludzkie. Widzimy ja niczym staruszke, ktéra siedzi zafrasowana,
z pochylona lysiejaca gtowa i zastanawia sie nad problemami egzysten-
¢jalnymi: , Tu kapusta, sedziwe schylajac tysiny, / Siedzii zda sie duma¢
o losach jarzyny” [Ks. II, w. 405-406]. Nastepnie mamy zblizenie na béb,
ktory placze straki niedojrzalej, bo zielonej marchwi. Prezentuje sie on

5 A. Mickiewicz, Dzieta, wyd. rocznicowe, t. 4: Pan Tadeusz, oprac. Z. ]. Nowak,
Warszawa 1995. Wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania.
16W tekscie Pana Tadeusza nie jest ten fakt odnotowany.
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niezwykle okazale: jest wysmukly i - mozna odnie$¢ wrazenie - potrafi
czarowac, podrywag, otumaniac... Obraca przeciez na marchew , tysiac
oczu”...

Co jeszcze dzieje sie w tym fascynujacym ogrodzie? Czy wszystkie
przedstawione w nim warzywa i owoce sa ,jak zywe”? Co wiecej - czy
zachowuja sie jak ludzie? Ot6z, trzeba przyznaé, ze narrator sprawiedli-
wie rozdat karty personifikacji. Nie pominat nikogo, bo stowo ,niczego”
w przypadku zabiegu ozywienia raczej nie pasuje.... Zwrdcit uwage na
kukurydze, ktéra podnosi zlota kite, nastepnie na arbuza obdarzonego
okazatym brzuchem.

Nastepnie mamy wrazenie, jakby narrator wykonat kilka krokéw
wstecz i z perspektywy spojrzal na kolejne dobrodziejstwa urodzaju.
Mowi, jakby dyktujac artyscie, co ma namalowac: ,Grzedy rozjete mie-
dza; na kazdym przykopie / Stoja jakby na strazy w szeregach konopie”
[Ks. II, w. 413-414]. P6zniej patrzy na zielone jarzyny, ktére sa m.in. -
co ciekawe - ciche. Nietypowe okreslenie jak na jarzyny. Wyraz ten ma
konotacje z czlowiekiem, czesto méwimy: cichy czlowiek, nie wychy-
lajacy sie, nie robigcy zamieszania wokoét swej osoby, ktéry woli raczej
pozosta¢ w cieniu, niz zdobywac jakie$ zaszczyty. I takie wiasnie sg te
jarzyny... Jednak niech ta cicho$¢ nie zwiedzie czytelnika i niech odbior-
ca nie wigze tej cechy (charakteru - a jakze) z bezbronnoscia, bowiem
wbrew pozorom potrafig one doskonale o siebie zadba¢. Posiadajq liscie
bedace idealng ochrong przed zmijg, ktdra nie jest w stanie si¢ przez nie
przecisnaé. A zdawaloby sieg, ze sa takie ciche... Pozory myla... Dodat-
kowo ,zaludniajgca” sad roslinnos$¢ uzytecznoséci kuchennej wydziela
won, ktéra skutecznie odstrasza gasienice i owady, a nawet je zabija...

Pé6zniej narrator kieruje sw6j wzrok na maki. Nie zwraca uwagi - jak
to zazwyczaj sie czyni - na ich czerwona barwe, lecz pisze o bialawych
badylach. Zdawatoby sie, ze pominat to, co najpiekniejsze. Dopiero da-
lej mozemy zrozumied, dlaczego nie kolor makéw jest tu na pierwszym
miejscu. Bowiem kwiat ten obsiadly réznobarwne motyle, zapewne za-
staniajgc catkowicie te intensywna barwe. A posrodku makéw znajduje
si¢ jeden dorodny stonecznik, ktérego fodyga - domyslam sie, ze pod
ciezarem kwiatu - kreci sie na prawo i lewo, jak dodaje narrator - ,za
storicem”. P6Zniej nastepuje rzut oka na pagoérki i ogréd, po czym mamy
zblizenie niczym kamera na Zosie. Dalszy ciag tego opisu juz znamy.

Niezwykle piekny jest opis drzew zamieszczony w ksiedze III. Nar-
rator nie skapi stéw zachwytu, szczodrze operujac srodkami stylistycz-
nymi. Rozpoczyna od apostrofy wychwalajacej ich walory. Podczas
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gdy Telimena i Hrabia spacerowali zaabsorbowani rozmowa ,,0 niebios
biekicie”, narrator zwraca uwage wilasnie na litewskie lasy: , A przeciez
wokoto nich ciggnely sie lasy / Litewskie! tak powazne i tak pelne kra-
sy!” [Ks. III, w. 548-549]. W stowach tych zawarty jest zarzut, ze para nie
zachwycila sie nalezycie pieknem tych drzew, co wiecej - nawet ich nie
zauwazyla. Narrator nie trwa jednak dlugo w zalu, tylko rokoszuje sie
oddaniem pigkna przyrody w personifikujacym opisie (Ks. III, w. 552~
563). Narrator dostrzega wiecej, niz niesie ze soba ten obraz, widzi r6zne
ciekawe osobistosci, m.in. pare kochankéw: ozyne i maline (ozyna ni-
czym zakochany mezczyzna zaleca sie¢ do maliny), dzieci, pary malzon-
koéw, wielkiej urody brzoze z mezem grabem, buki jako dziadkéw. To
réznorodne spoteczenistwo zostalo ukazane za pomoca zaledwie kilku
wierszy! Narrator poprzez swoje dopowiedzenia wzbogaca ten opis,
czyniac go jedynym w swoim rodzaju.

Analizujac obrazy przyrody zamieszczone w Panu Tadeuszu, nie
mozna poming¢ jednego z najwazniejszych, a mianowicie opisu matecz-
nika'” (Ks. IV, w. 479-565), uznawanego za najdoskonalszy opis puszczy
litewskiej. Rozpoczyna sie on apostrofami, skierowanymi do drzew,
ktére sg zamieszczone na poczatku ksiegi IV: ,Réwienniki litewskich
wielkich kniaziéw, drzewa [...]” [Ks. IV, w. 1]. Az trudno uwierzy¢, ze
mogloby zabraknaé¢ tego obrazu na kartach epopei, gdyby Mickiewicz
nie rozwingl w opisie matecznika urywka tekstu swego przyjaciela -
Stefana Witwickiego'®. Zwr6¢émy szczegdlng uwage w tym opisie na
narratora, ktéry czesto stosuje tu apostrofy nacechowane wielkimi emo-
cjami. O tym, ze traktuje drzewa z wielkim szacunkiem, $wiadczy fakt,
Ze nazywa je pomnikami:

Pomniki nasze! ilez co rok was pozera
Kupiecka lub rzadowa, moskiewska siekiera!
[...]
Ja ilez wam winienem, o domowe drzewa!
[Ks. IV, w. 35-36; 42].

"W Stowniku Mickiewiczowskim znajduje si¢ obszerne haslo: Matecznik. Jego autor -
Marek Piechota, stwierdza: ,To oryginalne i rzadkie okreslenie lasu, a raczej mrocznej
i niedostepnej kniei, pojawiajace sie w ks. IV Pana Tadeusza (Dyplomatyka i towy) [...]”.
Zob. M. Piechota, hasto: Matecznik, [w:] M. Piechota, J. Lyszczyna, Stownik Mickiewiczowski,
Katowice 2000, s. 199.

8 A. Mickiewicz, Objasnienia, [w:] tegoz: Dzieta, wyd. rocznicowe, t. 4: Pan Tadeusz,
s. 372.
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Wiedza, ktéra posiada narrator, zaskakuje czytelnika. Skoro matecz-
nik jest az tak niedostepnym miejscem, do ktérego droge znaja tylko
i wylacznie zwierzeta, to skad dowiedziat sie on o smetarzu? Niestety,
na to pytanie nie znajdziemy zadnej odpowiedzi w tekscie Pana Tade-
usza. Kim zatem jest narrator? Przeciez nie czlowiekiem, skoro ludzie
nie maja dostepu do tego tajemniczego miejsca’®. Zwroéémy uwage, ze
jego znajomos¢ obyczajéw zwierzecych znacznie wykracza poza te, kto-
ra mogtby mie¢ cztowiek. Wie nawet, ze zwierzeta umieraja wylacznie
naturalnie oraz, ze posiadaja swoj smetarz:

Ida na smetarz. Nawet mniejszy zwierz, raniony
Lub chory, biezy umrze¢ w swe ojczyste strony.
Stad to w miejscach dostepnych, kedy czlowiek gosci,
Nie znajduja sie nigdy martwych zwierzat kosci
[Ks. IV, w. 538-541].

Z wielkim szacunkiem - zeby nie powiedzie¢ z czcig - traktuje
wszystkie zwierzeta i ptaki, ktére sa pisane inicjalng wielka literg, np.
Zubr, Tur, Zajac, Jelen, Dziki, Losie, Orzetl, Kruk. Zostaly one poddane -
jak zresztg cala przyroda w poemacie - zabiegowi personifikacji.

Co ciekawe - narrator tak doskonale zna zamieszkujace matecznik
zwierzeta, ze potrafi przewidzie¢ ich zachowanie! Otéz, twierdzi on, ze
gdyby przypadkiem, choé to raczej niemozliwe, udalo sie jakiemus czto-
wiekowi przedostac do tego schronienia zwierzat, to te nie zrobityby mu
nic ztego, co wiecej traktowalyby go nader przyjaznie niczym Adama
z Raju. Swiadcza o tym jego pelne przekonania stowa:

One by nan patrzyly tym wzrokiem zdziwienia,
Jakim w owym ostatnim, széstym dniu stworzenia
Ojce ich pierwsze, co sie w ogréjcu gniezdzity,
Patrzyty na Adama, nim sie z nim sktécity
[Ks. IV, w. 552-555].

Narrator jest wszechwiedzacym obserwatorem, czy moze nawet
uczestnikiem zdarzen. Skoro zna tajemnice zwierzat, to znaczy, ze ja-
kim$ cudem zostat do nich dopuszczony, moze wiec naleze¢ do ich gro-

1 Jest to miejsce zupelnie niedostepne dla ludzi i stanowi ono azyl przed cywilizacj,
co poswiadcza ponizszy fragment tekstu: ,Jeszcze cywilizacja ludzka nie popsuci, / Nie
znaja praw wlasnosci, ktéra swiat nasz ktoci, [...]” [Ks. IV w. 544-545]. Za tym, ze zaden
cztowiek nie mégl dostac sie do matecznika, przemawiajg stowa Stanistawa Zdziarskiego
zawarte w pracy pt. Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku: studja pordwnawczo-
literackie, Warszawa 1901, s. 141.
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mady. Matecznik przedstawil jako miejsce niezwykle, stanowiace oaze
dla zwierzat, schronienie przed wszelka ingerencja ze strony cztowieka®
oraz poréwnywalne do biblijnego Raju.

Warto zwréci¢ uwage na fascynujacy opis mrowiska, w ktére nie-
chcacy i - jakze pechowo - weszla Telimena. Narrator wyjadnia, gdzie
ono sie znajdywato - , U bliskiej brzeziny” [Ks. V, w. 271] Co ciekawe,
tlumaczy to post factum, czyli juz po tym, jak mroéwki zaatakowaty Teli-
mene, powodujac jej ogromne meczarnie. | ja tez potraktuje moja relacje
chronologicznie, poczawszy od przyblizenia tego miejsca, poprzez roz-
mowe bohateréw, az wreszcie okrutne meki damy.

Narrator szczegélowo opisuje mrowisko, ktére jest wielkie, a owa-
dy go zamieszkujace - gospodarne. Czytamy, ze mréwki poruszaly sie
szybko i czesto chodzily po ,Swiatyni dumania”. Narrator zabawnie
opisuje moment, w ktérym mréwki dojrzaty , bieluchng poriczoszke”.
Kolor tejze zapewne zlakomil je i ochoczo na nig wbiegly ku rozpaczy
bohaterki. Ta, nie mogac znies¢ taskotek i kasan, zaczela uciekad i otrza-
saé sie, az wreszcie musiata usigé¢ na trawie i owad po owadzie Scig-
gac z poriczoch. Zapewne bylo to niezwykle zmudne i irytujace zajecie,
w dodatku dla takiej wielkiej damy, jaka byla Telimena. Owszem Ta-
deusz pospieszyl jej z pomoca, lecz trwala ona tylko krétka chwile, bo
dzwonek z Soplicowa oznajmil zblizajaca sie rychlo wieczerze.

Zastanawiajace jest przyblizanie opiséw i wydarzen przez narratora.
Sprébujmy zanalizowaé jego metode na przykladzie opisu mrowiska.
Ot6z, najpierw widzimy koncowy obrazek, czyli Telimene walczaca
z napascia mréwek?.

Gdy nagle Telimena zrywa sie z siedzenia,
Rzuca sie w prawo, w lewo, skacze skrés strumienia,
Rozkrzyzowana, z wlosem rozpuszczonym, blada,

®Dodatkowo ten fakt podkresla zdanie , Gltupi niedzwiedziu! gdyby$ w mateczniku
siedzial, / Nigdy by sie o tobie Wojski nie dowiedzial” - stanowiace , stowo skrzydlate”.
Zob. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, Warszawa 1990, s. 450.

% Telimena jest w tej scenie postacig niezwykle komiczng i cale szczescie, ze pomimo
krytycznych uwag przyjaciét Mickiewicza, np. Stefana Witwickiego zostala na kartach
Pana Tadeusza. Szerzej na ten temat zob.: Z. Sudolski, Mickiewicz. Opowies¢ biograficzna,
Warszawa1995, s. 403-404 oraz M. Piechota, hasto: Telimena [w:] J. Lyszczyna, M. Piecho-
ta, Stownik..., s. 325. ,Ocalata”, bo wedlug relacji J6zefa Bohdana Zaleskiego: ,Adam [...]
utrzymywatjeno ciagle, ze mu Telimena byta arcypotrzebna dla kontrastu i dla przeréznych
kombinacyj poematu” (J. B. Zaleski, Adam Mickiewicz podczas pisania i drukowania ,Pana
Tadeusza”. List do syna Adama przez Jozefa Bohdana Zaleskiego, Paryz 1875, s. 15 [pisownie
uwspolczesnilam]). Zreszta Mickiewicz bardzo jg cenil, co tez podkreslit w poemacie, zob.
Ks. V, w. 33-34.



66 Aleksandra Marceliriska

Pedzi w las, podskakuje, przykleka, upada

I nie mogac juz powstad, kreci sie po darni,

Widac z jej ruchéw, w jakiej strasznej jest meczarni;
Chwyta sie za piers, szyje, za stopy, kolana;

[...]
[Ks. V, w. 261-267]

Drugi obrazek przedstawia $pieszacego jej na pomoc Tadeusza:
»Skoczyl Tadeusz, myslac, ze jest pomieszana / Lub ma wielka chorobe.
[...]" [Ks. V, w. 268-269]. A trzeci - ten ostatni to wyjasnienie przyczy-
ny zachowania Telimeny: ,[...] Lecz z innej przyczyny / Pochodzily te
ruchy” [Ks. V, w. 269-270]. Dopiero potem nastepuje 6w rzut oka na
mrowisko i cechy zamieszkujacych je owadow:

U bliskiej brzeziny
Bylo wielkie mrowisko; owad gospodarny
Snut sie wkolo po trawie, ruchawy i czarny;
Nie wiedzie¢, czy z potrzeby, czy z upodobania
Lubit szczeg6lnie zwiedzaé Swiqtynig dumania;
Od stotecznego wzgoérka az po zrédla brzegi
Wydeptat droge, ktérg wiodt swoje szeregi.
[Ks. V, w. 271-276]

A pdzniej - za pomoca cofniecia sie w czasie - wkroczenie mréwek
na biatg poriczoche:

Nieszczesciem, Telimena siedziata §réd drézki;
Mroéwki, znecone blaskiem bieluchnej poriczoszki,
Whiegly gesto, zaczely laskotac i kasac,

[Ks. V, w. 277-279]

Nastepuja konwulsje Telimeny: ,Telimena musiala uciekaé, otrza-
saé, / Na koniec na murawie sigs¢ i owad towi¢” [Ks. V, w. 280-281]. Az
wreszcie nadeszta pomoc Tadeusza: ,Nie mogt jej swej pomocy Tadeusz
odmowié;” [Ks. V, w. 282].

Dlaczego tak pokretny chronologicznie spos6b przedstawienia opisu
wybratl narrator? Moze chciat bardziej zaciekawié¢ czytelnika, ukazujac
te historie od korica? A moze narrator, jako inteligentny obserwator, nie
rejestruje tylko rozgrywajacych sie wydarzen, ale umiejetnie je ze soba
zestawia, czyniac je bardziej zajmujacymi? Sadze, ze blizsza prawdy jest
ta druga wersja. Zatem narrator jawi si¢ nam jako czlowiek bawiacy sie



Obrazy przyrody w Panu Tadeuszu... 67

stowem i - mozna $miato rzec - potrafigcy o ile nie manipulowac czytel-
nikiem, to przynajmniej wywiera¢ nan przemozny wplyw.

Na poczatku ksiegi VIII wystepuje zapowiedz burzy, a bohaterowie
(Sedzia i goscie z dworu) z przerazeniem patrza w niebo na nadciaga-
jace zjawisko [Ks. VIII, w. 12-16]. Nie ma sie co dziwi¢ obawom tych
postaci, bo zapowiedz burzy napawa groza [Ks. VIII, w. 1-4]. Nie tylko
ludzie z drzeniem wypatruja jej, lecz reaguje tak takze przyroda. Otoz,
puszczyk, nietoperze i owady zachowuja si¢ dziwnie, nietypowo, jak-
by przeczuwaly nadchodzace niebezpieczenstwo. Narrator szczegélnie
skupia sie na niepokoju owadéw, ktére w poplochu kreca sie, wrzeszcza
i bekaja [Ks. VIII, w. 27-36]. Nie pomija przy tym nikogo i niczego, wier-
nie przedstawia to, co widzi, dazac do uzyskania jak najrzetelniejszego
opisu. Na réwni traktuje odczucia ludzi, reakcje zwierzat i ptakéw oraz
zwiastuny burzy. Duzo miejsca po$wieca zwtaszcza owadom, z ktérych
muszki wydaja sie by¢ jego ,ulubieicami”. Zachwyca sie za pomoca
przenosni ich gra, a gani rzepolenie komaréw: ,Akord muszek i pétton
fatszywy komaréw” [Ks. VIII, w. 30].

Natomiast finat tego opisu jest niezwykle zaskakujacy dla czytelni-
ka. Odezwaly sie¢ bowiem nagle dwa stawy, w ktérych zab ,niezliczone
hordy” przeobrazity sie¢ w chor:

Na finat szmeréw muszych i ptaszecej wrzawy
Odezwaly sie chorem podwéjnym dwa stawy,

[...]
W obu stawach pialy zab niezliczone chordy,
Oba chory zgodzone w dwa wielkie akordy.
Ten fortissimo zabrzmial, tamten nuci z cicha,
Ten zdaje sie¢ wyrzekad, tamten tylko wzdycha;
Tak dwa stawy gadaly do siebie przez pola,
Jak grajace na przemian dwie arfy Eola
[Ks. VIII, w. 37-38; 45-50].

Narrator pragnie w pelni odda¢ artyzm tego zjawiska i dlatego szu-
ka odpowiednich srodkéw stylistycznych: epitetéw, poréwnan i prze-
noéni, z ktérych szczegélnie ta zawarta w slowach ,dwie arfy Eola”
zaskakuje czytelnika.

Zachwyt narratora nad urokami przyrody mozna zauwazy¢ w Panu
Tadeuszu nader czesto. Jednym z przykladéw sa chociazby jego stowa
wypowiedziane na widok zapierajacy dech w piersiach - obraz dwéch
stawéw w ksiedze VIII: , Zaiste, okolica byta malownicza!” [w. 586]. Wy-
krzyknik postawiony celowo na koncu tego zdania dodatkowo poteguje
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podziw narratora dla malowanego swym piérem widoku. Zatem nie
przedstawia on tylko relacji, faktéw czy opiséw w sposéb bezstronny
i obiektywny, lecz ustosunkowuje si¢ do nich, formuluje jasno i odwaz-
nie swoje zdanie, nie kryje sie z wyrazeniem swoich opinii. Sprawia to,
ze jesteSmy bardzo ciekawi jego reakcji.

W opisie dwoéch stawdéw narrator emanuje ogromnag miloscia do
przyrody i jej doskonalych praw. Stosuje przy tym niezwykle bogaty
jezyk, szczegodlnie obfity w metafory. Wspomniane wyzej stawy przypo-
minajg zakochang w sobie pare ludzi. Artyzm tego obrazu polega nie-
watpliwie na tym, ze zaciera si¢ granica pomiedzy opisem tych dwoéch
polozonych obok siebie stawéw a wyobrazanymi przez narratora ko-
chankami. Narrator wiernie, a zarazem poetycko, przedstawia urode
tego krajobrazu:

Dwa stawy pochylily ku sobie oblicza
Jako para kochankéw: prawy staw mial wody
Gladkie i czyste jako dziewicze jagody;
Lewy, ciemniejszy nieco, jako twarz miodziana
Smagtawa i juz meskim puchem osypana.
Prawy zlocistym piaskiem potyskat sie wkolo
Jak gdyby wlosem jasnym; a lewego czoto
Najezone tozami, wierzbami czubate;
Oba stawy ubrane w zielonosci szate
[Ks. VIII, w. 587-595].

Szczodrze operuje stowem, stosuje czesto poréwnania, np. ,jak gdy-
by wlosem jasnym” oraz metafory, np. ,a lewego czoto / Najezone toza-
mi, wierzbami czubate; / Oba stawy ubrane w zielonosci szate”. Widag,
ze podziwia ten piekny widok. Narrator jest obdarzony ogromna wy-
obraznia, bo dostrzega wzajemne zaloty obu stawéw. Zauwaza, ze taczy
je szczere i gorace uczucie. O zarliwosci ich milosci najlepiej $wiadcza
stowa zawarte w Ks. VIII, w. 596-599. PéZniej opisuje zabawe stawoéw,
ktéra przesycona jest erotyzmem: Ks. VIII, w. 612-615.

Dodatkowo upersonifikowany zostaje znajdujacy sie pomiedzy
stawami miyn. Przypomina on przyzwoitke, ktéra pilnuje, by amory
mlodych nie posunely sie zbyt daleko. W opisie pojawia sie¢ mnéstwo
czasownikéw, ktoérych celem jest nadanie cech typowo ludzkich, np.
miyn ,podstuchal”, ,gniewa si¢”, , betkoce”. Widzimy, ze narrator ozy-
wia cala obserwowang przestrzen. Nie skupia sie tylko i wylacznie na
obrazach przyrody, lecz takze na budynkach czy przedmiotach.
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W Panu Tadeuszu wystepuja piekne opisy przyrody, na podstawie
ktérych mozemy wiele wywnioskowaé na temat narratora poematu
i jego bohateréw. Narrator nie jest bezstronnym $wiadkiem zdarzen,
lecz czestokro¢ przekonujemy sig, ze wyraza on jasno i dobitnie swoje
zdanie, a we fragmencie dziela opisujacym matecznik powatpiewamy,
czy aby na pewno jest on czlowiekiem, a nie jednym ze zwierzat za-
mieszkujacych te oaze spokoju i bezpieczenstwa. Poprzez niezwykle
szczodre operowanie §rodkami stylistycznymi bez trudu dostrzegamy
zachwyt narratora nad urokami np. drzew litewskich. Obserwujemy
tez jego zaskoczenie czy nawet oburzenie, gdy zajeci rozmowa Telime-
na i Hrabia nie dostrzegli piekna otaczajgcego ich miejsca. Dodatkowo
narrator jawi sie jako sprytny manipulator, ktéory wywiera wplyw na
czytelnika, udowodnitam to na przyktadzie fragmentu dotyczacego na-
pasci mréwek na Telimene.

Na podstawie tylko opiséw przyrody mozemy wiele powiedzie¢ na
temat cech charakteru takich postaci jak Hrabia, Zosia, Telimena i Ta-
deusz. Poprzez ukazanie wspomnianych wyzej postaci na tle ozywio-
nej przyrody poznaliémy charakterystyczne ich rysy. Takie a nie inne
ukazanie tych postaci byto zapewne celowym zamierzeniem autora, by
bardziej uwypukli¢ niektére ich wady i zalety.

Aleksandra Marceliriska

Nature Scenes from Pan Tadeusz in the Eyes of the Characters
and the Narrator

This paper presents a study of some nature descriptions, chosen from many
such narrations in the poem. I have examined the chosen descriptions from the
perspective of the characters and the narrator. The paper strives to prove that the
role they play in the masterpiece is particularly important. The descriptions do
not aim at retarding the flow of events, on the contrary, they help to reveal some
crucial personality features of the characters and the narrator of Pan Tadeusz. 1
have noticed the admiration, with which the narrator and some of the characters,
for example the Earl, Zosia and Telimena perceive the landscape. Their observa-
tions and believes are incredibly varied and vivid which is why I have devoted
to them so much space in my dissertation.

First, I have analysed the beautiful description from the Second Book, in
which Zosia is depicted in a beautiful surroundings of the garden. I have focused
my attention on the way the narrator and Zosia perceive the beauty of nature;
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Zosia is actually a part of the picture. I have also tried to investigate the way the
observer - the Earl sees it.

I have proved that, by analysing the nature scenes, a reader is able to discov-
er plenty of important facts about characters, about the way they perceive reality
and about the atmosphere of the moment. Furthermore, the narrator who de-
scribes the nature scenes is not just a neutral witness of the events, but he occurs
to be very subjective, emotional and perceptive. Presenting one of the examples
of nature scene descriptions - the one in which Telimena is attacked by a swarm
of ants, I have shown that the narrator has a great influence on the reader.
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Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw

Efekty malarskie w poezji Mlodej Polski.
O jednym sonecie Kazimiery Zawistowskiej

Mloda Polska to jedna z tych epok, w ktérych wzajemne oddzia-
tywanie slowa i obrazu jest szczegdlnie zauwazalne i warte uporzad-
kowania'. Nie zaglebiajac sie w tej chwili w wielopoziomowos¢ tych
relacji, warto podkresli¢, ze formuta ut pictura poesis, patronujaca temu
tekstowi, jest jedynie jedna z wielu mozliwosci wzajemnego przenika-
nia sie sztuk. Z pewnoscia jednak jest to ten typ zaleznosci, ktéry, choé
towarzyszy poezji i malarstwu bodajze od chwili odnotowania przez
Plutarcha (De gloria Atheniensium, 3) zdania Simonidesa z Keos (,, poezja
jest méwiacym malarstwem, malarstwo niema poezja”), ciagle wzbudza
wiele kontrowersji.

'W trakcie przygotowywania prezentowanego artykutu do druku, ukazala sie ksigzka
autorki: , Poeci — to sq stéw malarze...” Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach
poetyckich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010.

2Wsréd klasycznych juz dzi§ XX-wiecznych i najnowszych pozycji bibliograficznych
dotyczacych toposu ut pictura poesis, pojecia korespondencji sztuk, badan zaleznosci
intersemiotycznych warto odnotowaé m.in.: O. Walzel, Wechselseitige Erhellung der Kiinste...,
Berlin 1917; E. Souriau, La correspondance des arts, Paris 1947, H.A. Hatzfeld, Literature
Through Art. A New Approach to French Litterature, New York 1952; ] H. Hagstrum, The Sister
Arts, the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden to Gray, Chicago
1958; M. Praz, Mnemosine. Parallelo tra la letteratura e le arti visie, Princeton, New Jersey
1967 (ttum. pol. W. Jekiel, Warszawa 1981, wyd. II: Gdansk 2006); N.R. Schweizer, The
Ut pictura poesis in Eighteenth Century, Frankfurt 1972; D. Scott, Pictorialist Poetics. Poetry
and the Visual arts in nineteenth century France, Cambridge 1988; ].A. Heffernan, Museum of
Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago-London 2004; D. Bergez,
Littérature et peinture, Paris 2004; tenze, Peindre, écrire. Le dialogue des Arts, Paris 2008; takze
zestawienie artykuléw w tomie: Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk
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Podstawowy sens sformutowanych przez Horacego w Liscie do
Pizonéw stow o podobieristwie odbioru poszczegélnych utworéw po-
etyckich i obrazéw szybko zaczeto interpretowac jako teze o mozliwo-
$ci wywolywania przez poezje w umystach odbiorcow przedstawient
ogladowych®. Twierdzenie stato sie elementem spornym w dyskusji nad
sensem poszukiwan miejsc wspélnych poezji i malarstwa. Wielokrotnie
powracano do pytania, czy poezja jest w stanie prowokowac u odbior-
cy oglady wyobrazeniowe, podobnie jak dzieta plastyczne daja nam ad
hoc oglady postrzezeniowe? Czy, powolujac sie na Diona z Prusy, ,[...]
poeci moga swa sztuka poetycka wywola¢ wyobrazenia wszystkiego,
co im przychodzi na mysl”#? I pytania kolejne: w jaki sposob srodki
jezyka arbitralnego i sukcesywnego sa w stanie jezeli nie nasladowag,
to przynajmniej zblizy¢ sie do naturalnych i wspétistniejacych w czasie
znakow ikonicznych? Czym sg poetyckie ,fantazje, czyli obrazy”, o kt6-
rych autor traktatu O gérnosci méwil, ze to nie tylko wyobrazenie, ktére
jesteSmy zdolni wyrazi¢ stowami, ale tez to, ktére, wypowiadane w na-
tchnieniu i wzruszeniu, ,[...] staje zywo przed oczami twoimi i twoich
stuchaczow”®. I w koricu, co prowadzi do pytan o srodki wyrazu: w jaki
spos6b owe poetyckie obrazy oddzialuja na odbiorce?

2006. Wsrdd polskich opracowan monograficznych i artykutéw: Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawiriski, Wroctaw 1980; H. Markiewicz, Ut pictura poesis...
Dzieje toposu i problemu, [w:] Tessera. Sztuka jako przedmiot badani. Na Jubileusz Profesora
Mieczystawa Porebskiego, red. J. Bialostocki, Krakéw 1981, s. 155-183; Stowo i obraz. Materiaty
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN. Nieborow 1977, red. A. Morawiriska, Warszawa
1982; A. Nowakowski, Ut pictura poesis... Zarys modernistycznych dziejow toposu, ,Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej” 1985 (R. XXII), s. 25-44; UT PICTURA POESIS dawniej
i dzisiaj, ,Pamietnik Literacki” LXXVI, 1985, z. 3, 5. 197-309; M. Poprzecka, Czas wyobrazony.
O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku, Warszawa 1986; W. Okon, O narracji
wizualnej w malarstwie polskim 11 potowy XIX wieku, Wroctaw 1988; T. Chrzanowski, Ut poesis
pictura erit, ,Ruch Literacki” 1992, nr 4, s. 317-333; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994; taz, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001; Intersemiotycznos¢. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZzwiedz, Krakow 2004.

*Wynikato to najprawdopodobniej ze zmian w zasadach interpunkcji w XV-wiecz-
nych wydaniach Horacego, por.: Horacy, List do Pizondw, ttum. T. Sinko, [w:] Mysliciele,
kronikarze i artysci o sztuce, wybor i oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1988, s. 54. Oryginalny
zapis wersu, o ktérym mowa: ut pictura poesis: erit quae... [zdarza sie czasem, ze...], po
dokonanych modyfikacjach interpunkcyjnych: ut pictura poesis erit... [poemat bedzie jak
obraz], podaje za: N. R. Schweizer, Tradycyjna pozycja ut pictura poesis, ttum. I. Fessel,
[w:] Ut pictura poesis..., s. 115. Niem. Anschaulichkeit; terminem ,ogladowos¢” postuguje sie
H. Markiewicz w artykule Obrazowo$¢ a ikonicznoéé, [w:] tenze, Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984, s. 9-42.

*Dion z Prusy (Chryzostomos), Oracja olimpijska, ttum. W. Tatarkiewicz, [w:] Myéliciele,
kronikarze i artysci..., s. 171.

*Pseudo-Longinos, O gérnosci, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles - Horacy — Pseudo-
Longinos, thum., wstep i oprac. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 115, BN II, nr 57.
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Pytania, stawiane wielokrotnie zaréwno z perspektywy histo-
rycznego rozwoju toposu, jak i teoretycznego zblizenia systemoéw je-
zykow, ktérymi postuguja sie poezja i sztuki plastyczne, nie znalazty
jednoznacznej odpowiedzi. Z pewnoscia jednak wiek XIX byt czasem
szczegOlnego zblizenia stowa i obrazu. Fraze Symonidesa przypomi-
nano wowczas w réznych kontekstach®. W praktyce przez cale stulecie
poszukiwano sposobéw ,malowania stowem” i mozliwosci pobudza-
nia wyobrazni czytelnika do kreowania nowych badz przywolywania
z pamieci widzianych juz wczeéniej obrazéw’. W polskiej krytyce lite-
rackiej, ale tez w samej poezji zagadnienie wyobrazeniowosci literatury
powracalo przez caly wiek, cho¢ nie zawsze znajdywano jednoznaczna
odpowiedz, czy stowo jest w stanie mierzy¢ sie z obrazem. Zdarzalo sie,
ze poeci poddawali pidro, jak Juliusz Stowacki, kiedy w VII pie$ni Podro-
zy do Ziemi Swietej... stawial pytanie, jak ,z liter i cyfer” ulozy¢ ,oczom
klasztor Megaspilion”®? Takze Adam Mickiewicz, prébujac opisaé zja-
wisko, jakim niewatpliwie byla uroda Telimeny, ostatecznie uznat je za
nieopisywalne piérem, ale by¢ moze do oddania malarskim pedzlem
(Pan Tadeusz, ks. XII, w. 427-434).

Chwyt , braku stéw” wobec piekna natury badz opisywanego dzie-
ta sztuki byl powszechny w XIX wieku. Powotywali si¢ na niego m.in.
francuscy pisarze, jak Jules Verne®, postugiwali sie nim takze parnasisci
i symbolisci’. Wsréd polskich poetéw, pod koniec stulecia kilkakrotnie
rezygnowal z opisu dziet sztuki Kazimierz Tetmajer, uznawany wszak
zar6wno przez éwczesng krytyke, jak i innych twércéw za gtéwnego
przedstawiciela poezji obrazowej, oddajacej przede wszystkim zmystowe
postrzeganie $wiata, ze szczegdlnym uwrazliwieniem na barwe'.

®Por. np. J. J. Barthélemy, Podroz mtodego Anacharsysa do Grecji okoto potowy czwartego
wieku przed erq chrzescijariskg, thum. L. Gotebiowski, t. 7, Wilno 1825, s. 21-22; W. Humboldt,
Asthetische Versuche tiber Goethe’s ,,Herman Und Dorothea”, Braunschweig 1861, s. 42-43;
G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, ttum. J. Grabowski i A. Landman, Warszawa 1967, t. 3,
s. 271, 276, 333, 334.

"Por. np. Th. de Banville, Petit Traité de poésie francaise, Paris 1872, s. 43-44, [w:] Ecrire
la peinture, textes réunis et présentés par Ph. Delaveau, Paris 1991, s. 36.

8. Stowacki, Podroz do Ziemi 5wi¢tej z Neapolu, [w:] tenze, Dzieta wybrane, pod red.
J. Krzyzanowskiego, Wroctaw 1987, t. 2: Poematy, s. 56-57.

?Por. J. Verne, 20000 mil podmorskiej zeglugi, thum. B. Kielski, Warszawa 1981, s. 94.

0Por. np. J.-M. Villiers de I'lIsle-Adam, Tribulat Bonhomet, [w:] Oeuvres complétes, Paris
1986, t. 2, s. 219 (Chap. XX [1867]).

" Por. Z. Debicki, Kazimierzowi Przerwie-Tetmajerowi, [w:] tenze, Ekstaza, Lwéw 1898,
s.133; J. Guranowski, Prometeusz [wiersz ded. K. Przerwie-Tetmajerowi], [w:] tenze, Poezje.
Seria pierwsza 1912, Warszawa 1912, s. 90-91; K. Przerwa-Tetmajer, Leda, [w:] tenze, Poezje,
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Do , malowania stowem” przyznawali sie takze inni mtodopolscy
poeci, jak Konstanty Maria Gorski'?, ale tez twoércy zupelnie juz dzis
zapomniani, niekiedy autorzy jednego zbioru, jak Stanistaw Dlugosz
(wlasc. Jerzy Tetera)®. O znaczeniu plastycznosci jezyka poetyckiego
badz o $wiadomej rezygnacji z tego typu obrazowania pisano w recen-
zjach twoérczosci Lucjana Rydla', Franciszka Nowickiego® czy mniej
znanych, np. Adama Cehaka'®. Wspolczesnie pojecie powraca w omo-
wieniach utworéw Kazimiery Zawistowskiej'’, Maryli Wolskiej'8, Edwar-
da Leszczynskiego® czy wierszy Tadeusza Miciniskiego, choé jest to typ
obrazowania odchodzacy od wzorcéw parnasistowskich i impresyjno-
-symbolistycznych, siegajacy do elementéw poetyki ekspresjonistycznej,

wyd. zbiorowe, Warszawa 1924, t. 1, s. 196; K. Tetmajer, O Arnoldzie Bicklinie, ,Tygodnik
Ilustrowany” 1899, nr 9, z dn. 13 11/25 11, s. 169.

12K. M. Gorski, [Widziatem Swiat, kochatem Swiat...], [w:] tenze, Wierszem 1883-1893,
Warszawa 1904, s. 3.

1S. Dlugosz [Jerzy Tetera], Na palecie farb stonecznych brak..., [w:] tenze, Przed ztotym
czasem, Krakow 1917, s. 90.

" Por. ]. Tretiak, Z najnowszej poezji, ,Czas” 1899, nr 22, s. 1 (tu m.in. opinia: , Talent
malarskiego stowa posiada p. Rydel niezaprzeczony”).

. Pini, Stowo wstepne, [w:] F. H. Nowicki, Poezje, Tarnéw 1904, s. 3-5. Byto to drugie
wydanie zbioru z 1891 roku. W krétkim wstepie Pini pisze m.in. o plastycznosci poetyckich
obrazéw, ktére Nowicki stworzyl w cyklu Tatry.

L. Rydel, Wstegp [w:] A. Stodor [Adam Cehak], W walce o storice, Lwow 1912, s. I:
»Nie izby poeta nie umial zdoby¢ sie na muzyke wiersza: nieraz wygrywa na misternych
strofach najépiewniejsze melodie; nie izby go nie sta¢ bylo na zywe, barwne czy plastyczne
okreslenia: pieknych obrazéw, trafnych poréwnan miewa pod dostatkiem - ale to, co
przelewa sie w duszy wezbranej, wrazenie, uczucie, mysl, to jest u niego widocznie rzecza
pierwsza i gléwna”.

7 Por. np. L. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci (O poezji
Kazimiery Zawistowskiej), [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, Krakéw 1982, s. 39: , Poetka
ta mysli i czuje obrazami, ktérych ksztalt wplatany jest w coraz to inny uklad sonetu”.
O plastycznosci poezji Zawistowskiej pisat juz Miriam we wstepie do posmiertnego
wydania jej wierszy: ,Wszystko to [...] skladalo sie na utwory uderzajgce przedziwna
kobiecoécig i ogromng moca uczucia [..], a zarazem odslaniajace glab jaka$ tajemna,
za$wiatowg, skupione niestychanie i pelne wnetrznie, a grajace barwami, jak owe szlaki
zdobne na marginesach sztywnych psatterzy” (Miriam, Wstep [w:] K. Zawistowska, Poezje,
Lwow [1903], s. VI).

®Por. ]. Bajda, Plastyczne obrazowanie lasu w poezji Maryli Wolskiej, [w:] Las w kulturze
polskiej, red. W. Lysiak, Poznari 2006, s. 349-356.

¥ Por. H. Filipkowska, , Swe sny malujesz na ogromnej chmurze”, [w:] E. Leszczynski,
Wybor poezji, Krakéw-Wroctaw 1988, s. 8: , Pierwiastek obrazowy, drugi z wyréznionych
przez siebie skladnikéw rzeczywistosci poetyckiej [obok rytmicznosci muzycznej - J.B.],
ceni Leszczynski przede wszystkim ze wzgledu na walory symboliczne i sugestywne,
a nie, jak parnasisci, ze wzgledu na plastyczng wyrazistos¢”.
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rwacy obrazowe wizje na pojedyncze kadry, fragmenty, w obrebie kt6-
rych uzywa sie jezykowych srodkéw o duzym tadunku plastycznosci®.

Przywolajmy wypowiedz Stanistawa Wyspianskiego (wszak réw-
noczesnie mistrza stowa i pedzla), ktéry w jednym z listéw do Lucja-
na Rydla pisat o sile swojej wyobrazni, nadmiarze otaczajacych go ze
wszech stron wizji, obrazach prowokowanych przez czytany tekst, ale
tez tych, ktére nosit w sobie:

Wszystko widze, szczek broni stysze, glosy stysze, suknie, ubrania,
ciala, konie, okolice coraz inne, wszystko sunie tak jako$ we mnie, niby
przed oczami, a nie przed oczami, po czole, a nie po powierzchni czola,
Ze to zaczytany gubie Sciany pokoju z mysli i jestem w jakZe nieokreslonej
pewnoéci, gdzie sie klebia i ptyna jedne po drugich sceny i im wyrazniej
je czuje - widze, tym sa milczace jak mgliste obrazy ruchome i ruchliwe
gestami - - to znéw naraz jak glowe od ksigzki podniose wszystkie wi-
dziadla znikaja z kola mnie i znéw zaczyna sie gra stuchu, wtedy znéow
slysze mowy, dzwieki wyrazéw moéwionych coraz innymi glosami, rze-
nie koni, szczek mieczé6w, szum - 2.

W wypowiedzi Wyspianskiego pojawiaja sie stowa szczegdlnie istot-
ne dla mtodopolskiego widzenia przestrzeni poetyckiej w kategoriach
obrazowych: ,wszystko widze”, ,niby przed oczami, a nie przed ocza-
mi”. A zatem podkreslenie szczegdlnej roli z jednej strony wyobrazni,
z drugiej - pamieci, dzieki ktérym mozna wywotaé badz przywolac zna-
ny obraz z muzeum wyobrazni czytelnika. Tworzenie opisu, ktéry ma
go kierowa¢ do konkretnych dziet badz jedynie sugerowaé mu zwigzek
z my$leniem o przedstawieniu, wizerunku, obrazie - ksztaltowanych
poprzez konstytutywne dla dziela plastycznego érodki wyrazu. Rozu-
mienie ,obrazowosci” tekstu nie jedynie w sensie transpozycji interse-
miotycznej dziela sztuki, a jako przydanie mu ,malarskoéci” sktania do
zasadniczego pytania, czy tak pojmowany tekst ,malarski” zawsze pro-
wokuje w wyobrazni czytelnika wyglady obrazowe? I czy wyglady te
zawsze muszg denotowac jedynie écisle zindywidualizowane motywy,
ktére wydobywamy z pamieci, poszukujac konkretnych desygnatéw
w otaczajacej nas rzeczywistosci?

Pytania te nasuwaja sie szczegodlnie, kiedy analizuje sie¢ mtodopol-
ska poezje pod katem przede wszystkim jej obrazowosci bezposredniej.

2 Por. np. J. Prokop, Konkwistador na morzach mroku, [w:] T. Miciriski, Poezje, Krakéw
1980, s. 19-24.

S, Wyspianski do L. Rydla, list z 23 11 1891, cyt. za: S. Wyspianski, Listy do Lucjana
Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979, t. 2, cz. I, s. 318-319.
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Poeci przetomu wiekéw niewatpliwie ,malowali stowem” za pomoca
réznych srodkéw jezykowych. Wrazeniowe opisy latwo przemawiaty
do odbiorcy, prowokujac w jego wyobrazni obrazy ulubionych tematéw
i naturalnych motywoéw pejzazowych. Najczesciej siegano po elementy
poetyki realistycznej, nasycajac ja impresjonistyczng wrazeniowoscia,
eksponujaca gléwnie wielobarwny charakter opisywanej rzeczywisto-
Sci. Nie pomijano istotnego dla tego typu percepcji aspektu zaleznosci
barwy od $wiatfa i zmiennosci medium powietrznego. Zasadniczg cecha
tak rozumianej impresyjnosci miat by¢ dystans podmiotu wobec otacza-
jacej go rzeczywistosci, przejawiajacy sie w emocjonalnej i uczuciowej
biernosci, co z kolei pozwalato na tworzenie opiséw, ktére zatrzymy-
waly sie na zewnetrznym ogladzie §wiata. Réwnoczesnie jednak nalezy
wyodrebnié istotng grupe tekstéw, ktérych nie sposéb nie nazwaé ma-
larskimi, cho¢ pojawiajace sie w nich odwotania do konkretnych moty-
woéw i opisy natury stuzyly przede wszystkim tworzeniu zmystowego
tla. Mowa o tekstach, w ktérych poetyka impresjonistyczna byla nasy-
cana elementami nastrojowoéci symbolistycznej. Te same $rodki zaczy-
naty stuzy¢ w tych utworach czemus zupelnie innemu, prowokujac tak-
ze odmienne wyglady, nie odsylajace do dajacych sie skonkretyzowac
motywoéw czy szerzej obrazéw, a raczej do wizji dematerializujacych
sig, uciekajacych od ksztaltéw i form w kierunku gléwnie barwnych
tonacji, harmonijnych badzZ dysonansowych zestrojéw kolorystycznych,
uzupelnianych elementami oddzialujacymi na inne zmysly (szczegélnie
brzmieniowymi). Czesto sg to wiersze komponowane w jednej tonacji
kolorystycznej, ktéra za pomoca pojedynczych motywow, ale tez pojec
abstrakcyjnych, sugestywnie nadawata jednolity i wiasnie malarski ton
wypowiedzi. Nastrojowos¢ tych tekstow rozgrywa sie przede wszyst-
kim na poziomie ich barwnego uksztattowania, ale niekiedy takze wokot
innych elementéw, odsytajacych bezposrednio do obrazowego uksztal-
towania i plastycznych jakosci przestrzeni lirycznej, takich jak uklad
kompozycyjny (wyznaczenie kierunku i charakter rozwijajacej sie prze-
strzeni: horyzontalny / wertykalny / diagonalny / spiralny; zamknie-
cie opisywanej przestrzeni w specyficznych ukladach ramowych, np.
wyraznie zaznaczonych kulis), linie okreélajace kontur (zréznicowany
charakter: od mocno zarysowanej kreski akademickiego rysunku po za-
cieranie granic przy uzyciu poetyckiego efektu sfumato), a takze $wiatto
jako podstawowy element wyodrebniajacy kolor. Nie mozna poming¢
innych kategorii, ktére sytuuja utwér w kontekscie pozwalajacym na
rozszerzenie pojecia ,malarskosci” do , plastycznosci”, rozumianej jako
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synonim ,rzezbiarskosci”. Mowa o istotnych dla miodopolskiej prze-
strzeni poetyckiej jakosciach haptycznych, nastawionych gléwnie na od-
danie faktury opisywanych obiektéw - to efekty, ktére mozna poréwnac
z malarska technika nakladania laserunkéw, w celu uzyskania idealnie
gladkiej powierzchni pi6tna, lub stosowania impastu dla podkreslenia
jej fakturalnego zréznicowania. Wyrazne sa réwniez proby uprzestrzen-
nienia badZ wrecz przeciwnie - tworzenia wrazenia rezygnacji z postu-
giwania si¢ woluminem i perspektywa w celu uzyskania efektu ptasko-
Sci przestrzeni. Tak rozumiana ,malarskos¢”, a szerzej ,plastycznosc”,
ktéra Ferdynand Hoesick - w kontekscie poezji Kazimierza Tetmajera
- nazwal ,mysleniem obrazami”?, bylaby zatem okresleniem podrzed-
nym wobec zasadniczego pojecia ,obrazowosci bezposredniej”, jednym
ze srodkéw do jej osiggniecia.

Zeby wskazaé przynajmniej niektére aspekty tak rozumianej malar-
skosci, posluzmy sie przykladem zaczerpnietym bezposrednio z mlodo-
polskiej poezji. Niech bedzie to znany sonet Kazimiery Zawistowskiej:

O makéw purpurowych, krasnych makéw kwiecie!
O usta calowane, drogie usta twoje!

Zlote zycia na oSciez otwarte podwoje,

Storice! Storice w upalnym rozgorzalym lecie!

Storice! Storice! I makoéw purpurowych kwiecie!
Pszennych tanéw poszumy, pszcz6t grajace roje!
I usta calowane, drogie usta twoje,

Ina lipowych alejach kwietniane zamiecie!

Harfo wspomnieri! twe struny z rdzy krwawych korali
Dloni moja dzi$ otrzasa, ogrzewa, rozzlaca,
Lecz melodia ta dawna, stoneczna nie wraca,

Tylko motyw tesknoty snuje sie i zali...
A écichle, obumarle jak cmentarni stréze,
Wiedng maki w krélewskiej zszarpanej purpurze®.

W wierszu nie odnajdujemy jednolitej, harmonijnej przestrzeni
poetyckiej, ktéra prowokowalaby konkretne plastyczne wyobrazenie.
Sonet zbudowany zostal w oparciu o asocjacyjne zaleznosci, ktére przy-
wotluja kolejne krétkie, migawkowe wizje. Mimo to trudno odmoéwié¢ mu

2 W liscie K. Przerwy-Tetmajera do L. Rydla, z dn. 8 III [18]95, Heidelberg, rkps
Biblioteki Jagielloniskiej, nr 8906/11.
B K. Zawistowska, [O makéw purpurowych...], [w:] taz, Poezje, Lwoéw [1903], s. 5.
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obrazowosci, zdolnosci do tworzenia przedstawien, jak pisze Seweryna
Wystouch ,[...] bogato wyposazonych w jakosci zmystowe i do wywo-
lywania u czytelnika wrazen wizualnych, dotyczacych koloru, ksztattu,
waloréw przestrzennych”?. Pojawiajace sie w nim podstawowe moty-
wy sa czytelne, analogia prosta i jednoznaczna: maki - usta. Odwotania
nastepuja poprzez kolor i delikatnoé¢ motywu kwiatowych platkow.
Pojawiajacy sie juz w pierwszym wersie sonetu obraz makow sugestyw-
nie odsyla do sceny mitosnej. Jednak obraz ten to nie tylko wskazanie na
kluczowy motyw, ale tez nasycenie go malarskoscia i wyeksponowanie
jego waloréw plastycznych poprzez wpisanie go w szerszy kontekst
pejzazowy. Przede wszystkim skromny polny makowy kwiat zostat do-
okreslony za pomoca przymiotnika nazywajacego kolor, przymiotnika,
ktéry natychmiast przydat mu szlachetnosci i mocy. Nie jest to bowiem
mak jedynie czerwony ani tez - precyzujac odcierr - cynobrowy czy kar-
minowy, lecz purpurowy: silnie eksponowany, nie dajacy sie nie zauwa-
zy¢ dzieki intensywnosci koloru, a na poziomie konotacji symbolicznych
- noszacy wrecz znamie krélewskosci. Zaraz obok barwy purpurowej
pojawia sie jednak takze okreélenie ,krasny”, o zdecydowanie innym
nacechowaniu semantycznym. Dla malarza okreslenie to w ogole nie
istnieje, co nie znaczy, ze nie prowokuje w wyobrazni czytelnika kolo-
rystycznych reminiscencji samej idei , czerwonosci”, ale tez chyba , kra-
sy” - jezeli odwotamy sie do pierwotnego znaczenia stowa , krasnyj”
- a zatem piekna i urody kwiatu, zazwyczaj niedostrzeganych, a tu tak
silnie eksponowanych?®. ,Purpurowe, krasne maki - calowane, drogie
usta” zostaly wpisane w przestrzer naznaczong ztotem. W sonecie nie
pojawia sie wprawdzie konkretne odwotanie kolorystyczne, ale motyw
storica, wzmocniony poprzez eksklamacje, jednoznacznie przywoluje
w wyobrazni reminiscencje letniego upalnego dnia. Sama barwa zostata
wpisana w obraz nieco wczesniej, jako epitet ,, podwoi” zycia, ,na oéciez
otwartych”. Zetkniecie w obrebie jednego obrazu purpury i zlota to jed-

#S. Wystouch, Ut pictura poesis - stara formuta i nowe problemy, [w:] Ut pictura poesis,
s. 12.

% Por. M. Borecki, hasto , Krasny”, [w:] Stownik polszczyzny X VI wieku, red. M.R. Maye-
nowa, Wroctaw 1978, s. XI, s. 127-128. Stownik podaje trzy zasadnicze pola znaczeniowe
wyrazu ,krasny”: 1. piekny, urodziwy; wspanialy; dorodny, rosty; 2. ttusty, gruby; suty;
3. barwiony, kolorowy. Nie wymienia sie znaczenia ,czerwony”; hasto ,Krasny, krasni”,
[w:] Stownik staropolski, red. Z. Klemensiewicz, Wroctaw 1960-1962, t. 3, s. 378-379. Stownik
na pierwszym miejscu podaje znaczenie wyrazu ,krasny” jako ,czerwony”, a nastepnie:
»adny, sliczny” i, dobry, wyborny”; hasto ,Krasny”, [w:] M.S. B. Linde, Stownik jezyka
polskiego, Lwéw 1855, t. 2, s. 484. Pierwsze znaczenie wyrazu: ,gladki, urodziwy”, drugie:
,czerwony”.
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no z najczesciej wykorzystywanych w mlodopolskiej poezji barwnych
zestawien kolorystycznych (szczegdlnie w obrazach zachodzacego ston-
ca). Z pewnoscia nie bylo to zestawienie przypadkowe. Purpura i zto-
to towarzyszyty sobie od wiekéw, najczesciej w kontekscie méwienia
o kolorystycznym nasyceniu $wiatla czy blasku barwy, a w warstwie se-
mantycznej - o ich krélewskosci i sile wyrazu. Za najpigkniejsza z barw
uwazal purpure juz Platon, takze Rzymianie, uwrazliwieni na wptyw
o$wietlenia na obraz i sam polysk malowidel, byli szczegélnie przywia-
zani do najcenniejszego barwnika starozytnosci. To wlasnie wéweczas,
co istotne dla zrozumienia nowozytnej - w tym takze mtodopolskiej -
historii fascynacji purpura, barwa ta zostala uznana najpierw za prero-
gatywe krélewskosci, a z czasem wrecz za jej synonim. Aby ja ekspono-
waé w szczeg6lny sposéb i dla wzmocnienia sily jej oddzialywania (tak
wizualnego, jak semantycznego), Rzymianie zaczeli zestawia¢ purpure
z kolorem ztotym?.

Wskazane kolory powracaja w omawianym sonecie we wszystkich
strofach, cho¢ semantycznie sa nacechowane w rézny sposob, réznie tez
przemawiaja do odbiorcy swoimi odcieniami. Zréznicowanie waloro-
we koloréw zalezne jest od okreélanego przez nie desygnatu. Charakter
poetyckiego obrazu zmienia si¢ po dwoéch pierwszych strofach, zdomi-
nowanych przez purpurowe i krasne maki oraz zloto storica. Czerwient
trzeciej zwrotki jest juz zupelnie inna: to ,,rdza krwawych korali” okre-
Slajaca struny harfy. Co interesujace - tez w kontekscie zlotego tla, nieco
ukrytego, nie podanego wprost, ale istniejacego w postaci préby ,roz-
ztocenia” instrumentu i powrotu do czasu ,,stonecznej melodii”. Zatem,
zestawienie kolorystyczne to samo, inne natomiast - odcienie i charakter
barw. Czerwien jest zdecydowanie jadniejsza i cieplejsza, nanizana na
struny harfy jak paciorki korali. A moze nawet rdézarca, skoro mowa
o ,krwawych koralach”, przywotujacych kontekst $redniowiecznych
mistycznych krwawych réz sptywajacych z przebitego boku Chrystu-
sowego? Podobnie jak w wierszu Bogustawa Adamowicza, w ktérym
Chrystus jawi sie jako ,duch Czlowieczenstwa do glazéw przybity”,
ana jego ciele , Krew sie w kwiaty skorala, 1zy sperlaja w piany / I przez
blekit srebrnymi kapia stalaktyty...”?.

% Na ten temat por. J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrak-
cji, thum. J. Holzman, Krakéw 2008, s. 16; Platon, Paristwo, thum., wstep, objasnienia W.
Witwicki, Warszawa 1948, ksiega IV, 420 c-d, s. 184; Pliniusz, Historia naturalna. (Wybor),
przeklad, komentarz i wstep L. i T. Zawadzcy, Wroctaw-Krakéw 1961, BN 128, S. 11, s. 135-
136, tu: rozdz. 19. Slimaki purpurowe (IX 125-127).

¥ B. Adamowicz, Laska, [w:] tenze, Poezje, Paryz 1903, s. 143.
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Ztoto w kolejnych wersach sonetu Zawistowskiej tez nie jest juz
tak jednoznaczne, bo struny harfy nie sa zlote, a jedynie prébuje sie je
,rozzloci¢”. Ostatnia strofa przynosi nowe efekty: krélewskos¢ purpury
zostaje ,zszarpana”, maki zaczynaja wiednaé. Wartos¢ malarska tego
obrazowania polega na dostrzezeniu innego charakteru purpury: koloru
ginacych kwiatéw, ale tez koloru tesknoty, co ,snuje sie i zali”. To chy-
ba jedyny miodopolski wiersz, w ktérym modernistyczny smutek nie
zostal ujety w typowych dla tego pola semantycznego szarosciach (czy
biekitach - kiedy mowa o melancholii w wymiarach metafizycznych),
a w bardzo cieptej, choé¢ juz znacznie mniej wyzywajacej niz w pierw-
szych strofach, purpurze. Innos¢ tej purpury wiaze sie z jeszcze jednym
aspektem malarskosci, takze dajacym sie odnalez¢é w sonecie Zawistow-
skiej. Mowa o fakturalnym ujeciu opisywanej powierzchni i zaleznosci
od niej samej barwy. W tym przypadku sa to jedynie makowe platki:
w pierwszych strofach zywa, ,krélewska” purpura okresla prowoku-
jace swoja krasa, kwitngce kwiaty, konotujace obraz idealnie gtadkich,
delikatnych, wrecz aksamitnych w dotyku platkow; w ostatniej, kiedy ta
sama purpura opisywac ma wiednace rosliny, zmienia sie takze jej war-
tos¢ malarska, a réwnoczesnie obrazowa, bo przywoluje platki tracace
swoja urode, pomarszczone, zaczynajace wiednac i schnad.

Biorac za przyklad umiejetno$é postugiwania sie kolorem, trzeba
wspomnie¢ o znaczeniu wprowadzania réznych form gramatycznych
w celu wzbogacenia malarskiego charakteru poetyckiego obrazowania.
Oproécz podstawowych przymiotnikéw, mlodopolanie chetnie korzysta-
li z czasownikéw oddajacych zmienny charakter koloru: stajacego sie,
ulegajacego pod wplywem $wiatta modyfikacjom, rozpraszajacego sie
czy w koncu ginacego w mroku nocy. Dodatkowym elementem wzbo-
gacajacym malarski charakter tekstu sa takze formy (gtéwnie przymiot-
niki i rzeczowniki) nie nazywajgce wprost, ale sugerujace kolor. W sone-
cie Zawistowskiej wystepuja: przymiotniki okreslajace kolor w sposéb
bezposredni (purpurowy, krasny, zloty), przymiotniki sugerujace barwe
(krwawy, stoneczna), czasownik ,rozztoci¢” oraz rzeczowniki: , purpu-
ra” jako bezposrednia nazwa koloru, ale tez przeciez ,rdza”, , korale”
i w konicu same skromne , maki”, wokot ktérych cate to malarsko nie-
zwykle bogate semantyczne pole kolorystyczne zostalo rozbudowane.

Wskazane w utworze efekty malarskie mogg sta¢ sie pretekstem
do poszukiwan sugestii pikturalnych, odsytajacych czytelnika do okre-
Slonych kierunkéw malarskich, a nawet wiecej - do konkretnych dziet.
Doszli$my zatem do istotnego, podsumowujacego tok rozwazan miej-
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sca, w ktérym nalezy uwzgledni¢ swiadomos¢ artystyczng i estetyczng
odbiorcy tekstu poetyckiego. Nie wartosciujac i nie narzucajac wyboru,
postawmy na koniec pytanie: poetycka ilustracja ktérego dzieta malar-
skiego moglby sie sta¢ sonet Kazimiery Zawistowskiej? ,Poetycka kre-
ska” odsyta do co najmniej kilku propozycji, wéréd ktérych mogtyby
sie znalez¢ na przyklad: secesyjna praca Mieczystawa Reyznera Wiosna
(przy szczegélnej ekspozycji motywu roslinnego), symboliczna wizja
Carlosa Schwabego Zniszczenie (polozenie nacisku na wymowe catosci
sonetu) czy ekspresyjne w wymowie Maki Wojciecha Weissa (podsta-
wowe dla wiersza zestawienie kolorystyczne umieszczone w kontekscie
ostrej zmiany sposobu widzenia samego motywu).

Justyna Bajda
Painting Effects in Young Poland’s Poetry

Young Poland is a period in which mutual influence of words and images is
particularly noticeable. Those relations are clear in numerous poetical works in
the area of depiction. One may find effects of “painting with words” in the texts
of many poets of the period, including Kazimierza Tetmajer, Konstanty Maria
Gorski, Franciszek Nowicki, Maryla Wolskia, Edward Leszczyriski, Tadeusza
Micinski and Kazimiera Zawistowska. A poem of the latter [O makow purpurow-
ych...] was interpreted in search for its painting value, particularly colors used
for depiction and the textural view of presented themes. The sonnet contains ef-
fects (like underscoring the floral theme, an unusual combination of crimson and
gold, transformation within the description of the basic theme of poppy flowers)
directing the reader towards particular painting styles: secession, symbolism,
expressionism.
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Kreacjonistyczne obrazy rzeczywistosci
w prozie Olgi Tokarczuk (Prawiek i inne czasy)

Pisanie powiesci jest dla mnie przeniesionym w dojrzaloé¢ opowiada-
niem samemu sobie bajek. Tak jak to robig dzieci, zanim usng. Posluguja
sie przy tym jezykiem z pogranicza snu i jawy, opisujg, zmyslaja’.

Tak rozumie swoje pisarstwo Olga Tokarczuk, widzac w nim stwa-
rzanie $wiata, kreowanie go, nadawanie mu znaczen i wydobywanie
zagrzebanych w otchlani czasu senséw. Nic wiec dziwnego, ze w pra-
cach poswieconych twdrczosci pisarki pojawiaja sie takie terminy na
okreslenie przyjetej przez nig konwencji literackiej, jak kreacjonizm, re-
alizm magiczny, mityzacja, ucieczka od rzeczywistosci. Wszystkie okre-
$lenia maja wsp6lna ceche, bo we wszystkich pojawia sie pierwiastek
odrealnienia $wiata rzeczywistego, ktéry w znaczacy sposéb wptywa na
budowe Swiata przedstawionego powiesci®. Bez wzgledu jednak na to,
jakiego terminu sie uzyje, pozostaje faktem, ze w ksigzkach Olgi Tokar-
czuk takie elementy, jak cudownos¢, fantazja, sen, wizja bedace substra-
tami $wiata magicznego, polaczone z realnoscia fabuty sa wszechobecne
i przenikaja si¢ nawzajem tak, ze nieraz trudno jest oddzieli¢ jeden swiat
od drugiego. Moze zreszta nie ma nawet takiej koniecznosci, gdyz oba
egzystuja w niewymuszonej symbiozie: jeden stanowi dopelnienie dru-
giego, a oba istnieja poprzez siebie, w sobie i dla siebie. To tak, jakby

!Stowa pisarki zamieszczone na okladce ksigzki Podréz ludzi ksiegi, Warszawa 1997.

2 M. Bientkowska, Hoffman - Schulz - Tokarczuk - estetyczne powinowactwa, ,Kresy”
2000, nr 1. Autorka nazwala rzeczywistos¢ powiesciowq ,alternatywng”, piszac: ,Prawiek
[...] stanowi mityczng wymarzong wyspe osadzong na oceanie historii”.
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zaden z nich nie mégt wystepowac bez drugiego, znajdujagc w tamtym
konieczne dopelnienie. Dlatego w powieéciowym Prawieku przenikaja
sie i1acza ze sobg zwykla, cho¢ czesto okrutna rzeczywistos¢ oraz magia,
czynigc z tego miejsca wiat niezwyklty wlasnie dlatego, ze jest w nim po
trochu czego$, co znane i czego$, czego nie da si¢ wyttumaczy¢. Magia
moze by¢ dostrzezona dlatego, ze sasiaduje z realnoscig, za$ realnos¢ nie
przytloczy czytelnika, gdyz odbanalniono jg cudownoscia®.

Pojawia si¢ zatem pytanie, w jaki sposéb mozna odczyta¢ Prawiek
i inne czasy? Autorka wielokrotnie podkreslata, ze mity sa skarbnica
uniwersaliéw. Jej zdaniem kazda wielka powieé¢ siega do mitow*. Tak
jest i w przypadku tej powiesci, w ktérej realizm magiczny i mityzacja
przedstawionej rzeczywistosci bardzo silnie splataja sie ze soba. Wia-
sciwszym wydaje sie uzycie terminu mityzacja niz mitologizacja,” gdyz
mity klasyczne nie przystaja do koncepcji wspélczesnego dzieta literac-
kiego: uzyte w bezrefleksyjny sposéb jako dostowne przywotanie zna-
nego mitu splycaja tekst i odbieraja oryginalnos¢ przekazu, sprawiaja,
ze utwor jest postrzegany jako co$ znanego wczesniej, a w obecnym wy-
daniu jedynie zmodyfikowanego. Tu zatem mozna szuka¢ przyczyny,

* Trafne podsumowanie koncepcji kompozycyjnej autorki Domu dziennego, domu
nocnego data Agnieszka Czachowska w artykule pod znamiennym tytutem Mieszanie
Swiatow. Pisze ona: ,Gdybym miala poda¢ mozliwie krotka definicje pisarstwa O.T.,
powiedzialabym, Ze jest to poruszanie sie¢ po granicach réznych $wiatéw: jawy i snu,
fantazji i rzeczywistosci. Nie ma wiekszych réznic miedzy nimi, jeden daje sie opisaé
poprzez drugi, a czasem i narrator, i czytajacy traca poczucie czasu i miejsca, jakby
niepostrzezenie przechodzili ze sfery do sfery, nie dziwiagc sie wcale rozmaitym
niespodziankom, ktdre ich spotykaja na kazdym kroku. Jak we $nie, gdzie wszystko staje
sie mozliwe po prostu dlatego, Ze jest, nie zaskakuje brakiem stereotypowo pojmowanej
logiki, bo rzadzi si¢ wlasna, taka, na poziomie ktorej absurd staje sie jedynym sensownym
rozwiazaniem realnych probleméw”. A.Czachowska, Mieszanie Swiatow, ,Res Publica
Nowa” 1994, nr 4.

*Zwrécit na to uwage Jarostaw Klejnocki, ktéry w swojej pracy powotal sie na stowa
Olgi Tokarczuk: ,Kluczem do zrozumienia Prawieku jest jednak mit. [...] Mit bowiem
stanowi uniwersalny wzorzec ludzkiego losu. Kazda wielka powies¢ siega do mitow
- twierdzi pisarka - to znaczy do skarbnicy uniwersaliéw. I taki jest wlasnie Prawiek.
Bardziej wyrafinowany czytelnik odnajdzie wiec w tej ksigzce buddyjska refleksje nad
ludzkim i zwierzecym cierpieniem, sentymentalno-romantyczny stosunek do natury,
jungowska reinterpretacje hiobowego cierpienia jako metafore ludzkiego istnienia,
dialog pomiedzy pascalowska i o$wieceniows, racjonalng koncepcja postrzegania
Boga, wreszcie pesymistyczna-gnostycka - wizje $wiata” (J. Klejnocki, W srodku mitu,
,Polityka” 2008, nr 43).

5 Opieram si¢ tu na sugestiach Przemystawa Czaplifiskiego i Piotra Sliwinskiego
zawartych w pracy Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw 1998,
s. 247-248.
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dla ktérej pisarze rzadko odwoluja sie do mitéw europejskich, ale czesto
mityzujg powiesciowa rzeczywistosc®:

pozyczaja techniki literackie stuzace budowaniu mitycznej atmosfery czy
aury, przywoluja niejako ducha mitéw, a zarazem tworza mity wlasne,
stanowigce mieszanke legend, eposéw i mitologii r6znego pochodzenia.
Korzystaja z nich do przedstawienia wszelkich doswiadczen - dziecin-
stwa, dojrzewania, pierwszej mitoéci, malej ojczyzny - uzyskujac dzieki
temu kilka wyrazistych profiléw. Przede wszystkim mityzacja pozwala
spozytkowac tradycje epickie, a zarazem omingé putapki realizmu’.

Mityzacja jest takze wykorzystywana jako zabieg kontestacyjny
wobec wspoélczesnosci, ktéra czlowieka po prostu rozczarowuje, przy-
gnebia, zniecheca?®, jest zwyczajna do bolu, a przeciez w kazdym tkwi
wewnetrzna, czesto nieu$wiadamiana sobie, potrzeba do$wiadczania
cudu, magii, potrzeba wyniesiona jeszcze z dziecifistwa, kiedy wystar-
czyto siegnaé po ksigzke z basniami, by przenies¢ sie w inny $wiat: lep-
szy i madrzejszy, w kraine, gdzie wszystko mialo swo¢j porzadek i sens,
gdzie warto bylo by¢ dobrym, uczciwym i szlachetnym, bo za to zawsze
zostawalo sie nagrodzonym. Totez stuszna jest teza Przemystawa Cza-
pliniskiego i Piotra Sliwinskiego, ktérzy pisza: , Powiesci Olgi Tokarczuk
[...] wynikatly [...] z checi powtdrnego zaczarowania Swiata””.

¢ Autorzy przywolanej w powyzszym przypisie pracy stwierdzaja nawet, ze mityzacje
w literaturze najnowszej sa nadmiernie czeste oraz, ze ,naiwne uzycie [mitologii klasycznej
- obj. B.C.] oddala od konkretnej rzeczywistosci, okreslonego ,gdzies i kiedy”, lokujac
narracje w uniwersalnym bezczasie” (tamze, s. 247-248).

"Konieczne wydaje si¢ zaprezentowanie wysunietej przezautoréw tezy, jako ze zawiera
ciekawe uwagi na temat owych, jak je nazwano, tradycji epickich i putapek realizmu: ,Bo
tez ogol mityzacyjnych zabiegéw, jakie pojawily sie w prozie polskiej, odnies¢ wypada
do kwestii realizmu - zywotnej, cho¢ dla wielu niemozliwej juz tradycji. Oznacza to, ze
w dalszym ciggu - i pewnie w kazdym z nas - drzemie gdzies, uksztaltowane lekturami
Prusa, Balzaka, Flauberta, Stendhala, Tolstoja, Dabrowskiej i wielu innych, oczekiwanie
na wielkg powies¢ epoki, na «zwierciadlo», ktére odbije rzeczywistos¢ i ukaze nam nasze
twarze, nazwie sens czasu, zaproponuje fabule zbiorowej historii. I pewnie wilasnie na
owa niemozno$¢ realizmu, na to, ze kazdy, kto podejmie probe wielkiej epiki spotecznej
czy historycznej popadnie w naiwno$é, proza polska w pierwszym odruchu wybrala
satyre. Jej przeciwwaga natomiast, tworzaca sie na przeciwleglym biegunie, okazala sie
mityzacja” (tamze, s. 248).

8Por. tamze, s. 249. Autorzy dodaja, ze Swiat wspélczesny ,,... przedstawia sie nam
jako [...] odczarowany, a przynajmniej fatwy do odczarowania.”

?Krytycy pisza dalej: ,Mit przywracat bowiem rzeczywistosci cechy zyczliwe zyciu,
mowil, ze swiat daje sie zamieszkaé, pod warunkiem stworzenia mikrorzeczywistosci,
odgraniczonej od reszty §wiata. Ponowienie mitu w prozie jest aktem zgody, jednak nie ze
$wiatem takim, jakim jest, lecz jakim chcemy, aby byl” (tamze, s. 249).
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Olga Tokarczuk, powolujac do zycia Prawiek, stworzyta wlasnie
taki Swiat, ktéry unaocznia owa potrzebe zaczarowania Swiata na nowo.
Mozna nawet zaryzykowac zalozenie, ze powies¢ sie zrodzila z takiej
potrzeby. Laczy w sobie nadwislariska mitografie' i hispanoamerykan-
ski realizm magiczny. Termin ,realizm” magiczny powstal na gruncie
malarstwa! i w krytyce literackiej dwudziestego wieku zrobil nad-
zwyczajng kariere'>. Dyskusja teoretycznoliteracka dotyczaca realizmu
magicznego zaczela sie od publikacji Angela Floresa z Queens College
w Nowym Jorku. Artykul nosit tytut Realizm magiczny w literaturze hispa-
noamerykatiskiej i ukazat sie w 1955 roku w pismie ,,Hispania”, ktére byto
powszechnie znane i uznane przez badaczy literatury latynoamerykan-
skiej®®. Od tego momentu zaczeto takze zastanawiac sie, jaka jest rézni-
ca pomiedzy realizmem magicznym a fantastyka. Ciekawa propozycje
wysunal Luis Leal, upatrujac zasadniczg réznice w tym, ze w fantastyce
pisarz tworzy $wiaty, do ktérych czytelnik moze uciec przed codzienno-
Scig, za$ w realizmie magicznym prébuje spotkac sie z ta codziennoscia,
... siegnac do jej wnetrza, poznaé tajemnice przedmiotéw, zycia, ludz-
kich czynéw”**. Réznica pomiedzy fantastyka a realizmem magicznym
polega wiec na tym, ze ta pierwsza wybiega naprzéd lub cofa sieg, ale
zawsze stwarza nieznane cywilizacje, obce $wiaty, nierealne przestrze-
nie, za$ realizm magiczny odwoluje sie do znanej rzeczywistosci, ale ja
zglebia, odbanalnia, odrealnia®.

10 Robert Maciej, Miedzy snami, ,,Zycie Warszawy” (dodatek) 2007, nr 286. Autor
artykutu pisze m.in.: W Prawieku i innych czasach stworzyta doskonaly, zamkniety $wiat
wraz z cala mitologia i wewnetrznym mikrokosmosem. Jest to powies¢ uniwersalna,
a zarazem na wskro$ polska, bedaca nadwislaiiskim odpowiednikiem mitografii
i magicznego realizmu rodem z literatury iberoamerykanskiej”.

' Historie i teorie realizmu magicznego podaje na podstawie kapitalnego
kompendium Tomasza Pindela Zjawy, szaleristwo i $mieré. Fantastyka i realizm magiczny
w literaturze hispanoamerykariskiej, Krakéw 2004. Zainteresowanych szczegétowym ujeciem
tematem odsylam do rozdziatu Realizm magiczny.

2Tomasz Pindel pisal: ,Termin «realizm magiczny» (realizmo mdgico) zrobit w dwu-
dziestowiecznejkrytyceliterackiejoszatamiajacakariere. [...] Literatury latynoamerykariskie
wyszly poza narodowe ramy, ich osiggniecia spotkaly sie z olbrzymim zainteresowaniem
i ustalily wzorce tym razem nasladowane w Europie i Stanach Zjednoczonych. Realizm
magiczny stal sie niejako sztandarowym hastem, pod ktére podciggnieto niemal calg
literature kontynentu. Termin, od poczatku nieprecyzyjny, bowiem przypisywano
mu? rozbiezne tresci, zyskal charakter swoistego znaku rozpoznawczego prozy latyno-
amerykanskiej” (tamze, s. 211).

3 Na podstawie: tamze, s. 222.

14 Cyt. za: tamze, s. 226.

5 Joanna Dabrowska pisata o tej réznicy nastepujaco: ,W realizmie magicznym
mozemy mowic o «siegnieciu w glab» realnosci, w fantastyce - o wybiegnieciu wprzéd
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Dyskutowano takze nad tym, czy realizm magiczny jest wylacznie
wlasdciwoscia literatury latynoamerykanskiej czy takze innych literatur
$wiata, a wiec czy mozna mowi¢ o realizmie magicznym jako nurcie
uniwersalnym'®. Zdania na ten temat byty i sa podzielone. Bez wzgledu
jednak na to, w jaki spos6b potraktuje sie realizm magiczny, pewne jest
to, ze Iaczy w sobie realnos¢ i magicznos¢, codziennosé i cudownosé. Ta-
kie potaczenie sprawia, ze czytelnik wyraznie odczuwa niezwykla aure,
ze przenika go niemalze basniowos¢, a na pewno nadnaturalnosé rze-
czywisto$ci. Realizm magiczny te rzeczywistos¢ zmienia, przetasowuje
znane uklady przyczynowo-skutkowe i teleologiczne, jak pisze Tomasz
Pindel, jego istotq jest

ucudawnianie codziennoéci i ucodziennianie cudownosci. Utwory wpi-
sujace sie w nurt realizmu magicznego posiadaja element magii, ktérej
nie mozna wytlumaczy¢ prawami natury. [...] Realizm magiczny spra-
wia, Ze zacieraja si¢ granice czasu, miejsca i tozsamosci.

W Prawieku i innych czasach wystepuja obie formy ,,odmieniania” rze-
czywistosci. Mozna przy ich opisie zastosowac podziat, jakiego dokona-
ta krytyka wobec praktyk , ucudowniajacych” Marqueza: ukazywanie

lub w tyl. Realizm magiczny zamknieta i nieprzerwang linig opisuje dziwnos¢, bedaca
wykwitem naszych wierzen badz gleboko ukrytych lekéw. W literaturze fantastycznej
rzeczywisto$¢ jest najczesciej punktem wyjscia lub (na przyklad w fantasy) dojscia,
potrzebnym czytelnikowi do «odbicia sie.. w kierunku wskazanym przez autora»”
(J. Dabrowska, Fantastyka a realizm magiczny, ,Nowa Fantastyka” 1998, nr 5, s. 66). Tomasz
Pindel przytacza jeszcze inne zestawienie dla pokazania réznicy miedzy omawia-
nymi nurtami: ,Fantastyka wywodzi sie z racjonalistycznej i naukowej wizji $wiata,
z indywidualnego wysitku wyobrazni poszukujacej w swobodnym fantazjowaniu naj-
lepszego érodka, by objasni¢ i ukazaé rzeczywistos¢ niedostepng zmystom [...] realizm
magiczny zas [...] wynika z niesamowitej przemiany rzeczywistosci w umyslach uksztat-
towanych przez wiare, przez specjalny sposéb postrzegania $wiata” (T. Pindel, Zjawy,
szaleristwo i Smier¢..., s. 306-308).

16 Zdania na ten temat byly i sa podzielone. Czes¢ krytykéw i pisarzy przychyla
sie do pierwszego zalozenia, dodajac, ze realizm magiczny to kierunek wynikajacy ze
specyfiki kontynentu, z jakim sie wigze, przede wszystkim zas z czyms, co nazwano
,nieswiadomoscia”, a wiec z pierwotnym, prymitywnym postrzeganiem rzeczywistosci.
Grupa druga sadzi, zZe realizm magiczny wystepuje réwniez w tworczosci autoréw
pochodzacych z wysoko rozwinietych krajow, w ktérych takze istnieja jakie$ szczatkowe,
ale jednak, formy takiego widzenia $wiata. Pogodzi¢ oba te obozy mogtoby przekonanie
Isabel Allende. Pisarka stwierdzila bowiem, ze realizm magiczny to nie tylko styl
literacki, ale sposob takiego patrzenia na zycie, w ktérym réwna uwaga obdarza sie to, co
widzialne, jak i to, co nalezy do $wiata uczuc i emocji. Podobnie mysli o kreowaniu §wiata
powieéciowego Olga Tokarczuk, ktérej sfowa o odmiennym u réznych ludzi widzeniu
rzeczywistosci przywotalam na poczatku tej pracy.

7T. Pindel, Zjawy, szaletistwo i $mier¢..., s. 301.
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zwyklych przedmiotéw i wydarzen tak, by wydaly sie niezwykte oraz
wprowadzanie sytuacji catkowicie niezwyktych i cudownych, jakby byly
najnaturalniejsze w $wiecie’®. W powiesci Olgi Tokarczuk mozna bez
trudu wymieni¢ kilka takich przedmiotéw, ktére choé¢ catkiem zwyczaj-
ne, posiadaja jaka$ tajemnicza i przyciagajaca moc. Niektére z nich owa
moc majg same w sobie i tylko kto§ uwazny potrafi ja dostrzec, a nie-
kiedy i wykorzysta¢, jak Kloska ziota i rosliny, inne nabieraja mocy po-
przez obdarzenie zainteresowaniem, niezwykla uwaga, a nawet czyms
na ksztalt uczucia, sentymentu. Jednym z takich przedmiotéw byta
ulubiona szuflada Misi, pelna najzwyklejszych rzeczy, drobiazgéw bez
obiektywnej wartosci lub piekna, a jednak stanowigcych dla dziewczyn-
ki niewyczerpane Zrédlo radosci, zaciekawienia i rozrywki. Fotografie,
,kamien ksiezycowy”, ktéry byl normalnym polnym kamieniem, stary
termometr ze stluczona rureczka na rteé, popsuta i niemodna bizuteria
mamy, néz sprezynowy, $wiete obrazki, medalik zrobiony z kopiejki,
$winskie kosteczki przerobione na kostki do gry, stare i zuzyte baterie
Volty, lekarstwa, karty do gry to zawarto$¢ tej magicznej szuflady Misi.
To ona przydawala niezwyklosci zwyklym rzeczom. Termometr byl
magiczny, bo rte¢ swobodnie przemieszczata sie wewnatrz szkla, sta-
wala sie raz srebrna, innym razem prawie czarna, co utwierdzito Misie
w przekonaniu, ze rte¢ zyje. Nazwala ja Iskra i witala sie z nig za kaz-
dym razem, gdy otwierata szuflade. Tu najwyrazniej widag, ze to, co dla
innych byto bezuzyteczne, dla dziecka stanowilo niemal towarzysza za-
baw obdarzanego podziwem. Ale najbardziej fascynowaty Misie karty:

Probowata zglebi¢ zwiazki miedzy nimi. Podejrzewala, ze gdy tylko
zamknie szuflade, oni zaczynajg toczy¢ ze soba dlugie rozmowy, moze
nawet kldcg sie ze sobg o wymyslone krélestwa'®.

W tym fragmencie dostrzec mozna pewng niekonsekwencje, nie
wiadomo tylko, czy wynika ona z pomylki autorki powiesci, czy z dzie-
ciecej omnipotencji Misi. Z jednej strony, dziewczynka wierzy, ze po-
staci z kart zyja swoim tajemnym zyciem ukrytym przed oczami ludzi,
a wiec reprezentuje typowy dla dziecka spos6b myslenia: odwréce zdje-
cie, zeby zobaczy¢, jak mama wyglada z tylu, szybko otworze pudetko
z zabawkami, to przylapie lalki na rozmowach i tym podobne. Z drugiej
strony, Misia méwi, ze krélowie kiéca sie o wymyslone krélestwa. Jesli
uznata ich za zywych, to tym samym dla niej krélestwa nie powinny by¢

8Por. tamze, s. 296.
¥ 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Warszawa 1997, s. 63.
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wymys$lone, tylko gdzie$ tam istniejace. Epitet ,wymyslone” kidci sie
z animizacja karcianych postaci, bo odbiera im ceche prawdziwosci: jesli
wymys$lone sa krélestwa to i oni sami sg wymysleni.

Innym przedmiotem niezwyklej wartosci byl mlynek do kawy. Po-
$wiecono mu w powiesci nawet osobny czas: czas mlynka Misi. Jacek
Lutomski napisal: ,Prawiek jest w centrum wszechs§wiata, 6w $rodek
symbolizuje mtynek do kawy”?. Mlynek do kawy byl zawsze w cen-
trum zycia bohaterki powiesci i towarzyszyl jej do konica. Misia z pew-
noécia nie zastanawiata sie gleboko nad znaczeniem miynka, ktére pro-
buje wyjasni¢ narrator powiesci. Prébuje, a nie wyjasnia, bo sa to tylko
watpliwosci do rozstrzygniecia, tezy bez udowodnienia:

Moze mtynek jest odpryskiem jakiego$ totalnego, fundamentalnego
prawa przemiany, prawa, bez ktérego ten swiat nie mogtby sie obejs¢
albo byltby zupelnie inny. Moze mlynki do kawy sa osia rzeczywistosci,
wokot ktorej to wszystko kreci sie i rozwija, moze sa dla §wiata wazniej-
sze niz ludzie. A nawet moze ten jedyny mtynek Misi jest filarem tego, co
nazywa sie Prawiekiem?..

Mtynek, jako rzecz, materia, przejmowal ,caly zamet Swiata”?

a przechodzac przez rece réznych ludzi, pochtanial ich emocje i uczu-
cia, bo ,taka ma bowiem zdolnoé¢ wszelka materia - zatrzymywac to,
co ulotne i przemijalne”?. Miynek zatrzymywal i przechowywatl wiec
takze uczucia Misi, stworzony do mielenia mell, ale jego brzuch z bialej
porcelany idealnie wprost nadawat sie do glaskania w chwili zamysle-
nia, zmeczenia, rozpaczy, ktérych w zyciu Misi bylo bardzo wiele. Mty-
nek zabiera z nielubianego domu (wlasciwie kradnie go), jako jedyna
pamiatke po matce, Adelka. Koricowa scena powiesci, kiedy Adela sie-
dzi w autobusie i kreci korbka miynka, jest symboliczna. W tym gescie
zawiera sie cigglos¢, trwanie oraz przedluzenie istnienia postaci matki,
ktora najbardziej kojarzyla sie wlasnie z miynkiem, z jego zgrzytliwg
praca i zapachem kawy. Mysli o matce, przedluzajace pamie¢ o niej,
beda sie pojawia¢ zawsze, ilekro¢ jej corka uruchomi miynek. A skoro
miynek byt filarem Prawieku, to jego czes¢ zostata tym samym ocalona,
cho¢ przeniesiona w inne miejsce.

Fascynujaca jest takze gra dziedzica Popielskiego, ktérg dostal od
rabina, a ktéra miata przywrdéci¢ mu spokdj i nadac sens zyciu. Brzmi to

2], Lutomski, Prawiek i inne czasy, ,Rzeczpospolita” 1998, nr 73.
21Q. Tokarczuk, Prawiek..., s. 45.

2Tamze, s. 44.

B Tamze.



90 Beata Cisowska

moze nieco banalnie, ale dziedzica meczyto nieustanne uczucie, ze zycie
go mija, zaré6wno w dobrych, jak i ztych przejawach, ze ,$wiat sie kon-
czy, a rzeczywisto$¢ rozpada jak sprochniale drzewo, ze materie toczy
od spodu plesn, ze dzieje sie to bez wszelkiego sensu i nic nie znaczy”*.
Gra wydala sie dziwna juz w chwili otwarcia pudetka. W przegrédkach
lezaty kolejno: ksigzka o tacinskim tytule Ignis fatuus, czyli Pouczajgca gra
na jednego gracza, miniaturowe mosiezne figurki ludzi, zwierzat i przed-
miotéw, wielokrotnie zlozony, przetarty na krawedziach kawat ptétna
oraz, i to bylo najdziwniejsze, osmioscienna kostka®. Zupelnie niespo-
tykana, z cyframi na kazdej Sciance. Nawet dziedzic, ktéry wszak byl
czlowiekiem inteligentnym i wiele widzial, duzo czytat i podrézowat,
nigdy nie widziat takiej kostki. Byl to niewatpliwie ten element gry, jaki
sprawil, ze zaczela go ona interesowac, cho¢ do wizyty rabina i jego po-
darunku podchodzil z rozbawieniem. Kostka jest naddanym sygnatem
,obcosci”, tajemniczoéci”, moze nawet ,przepasci”, jaka dzieli swiat
dziedzica i przynoszacego mu gre z innej kultury i innej ojczyzny rabi-
na*. Od momentu rozlozenia gry rozpoczyna sie proces ciagtego i ro-
snacego zaangazowania dziedzica. Bardzo powaznie respektuje reguly,
ktére narzuca instrukcja. Gra zaczeta pochtania¢ go bez reszty. Cos, co
mialo przywroécié sens jego zyciu, wlasciwie go ubezwlasnowolnilo, ale
moze o to wlasnie chodzito dziedzicowi, zeby ktos za niego decydowat,
zwolnil go z obowigzku zastanawiania sie, ku czemu zmierza $wiat i na
ile on sam znaczy w tym swiecie. Gra jest wiec magiczna, ale to zta ma-
gia, bo réwnie dobrze mozna powiedzie¢, ze gra jest demoniczna, ze
owladnela cialem i dusza Popielskiego, data mu zludng szanse stwa-
rzania kolejnych swiatéw i przebywania w przestrzeniach, w ktérych
odwraca si¢ znane mity?.

Réwniez drugi zabieg, charakterystyczny dla realizmu magicznego
(wprowadzanie sytuacji niezwyktych jako naturalnych i normalnych),
mozna bez trudu odnalezé w powiesci. W Prawieku zyje Zty Czlowiek

%Tamze, s. 77.

»Taka kostka to o$mioscian foremny, zwany oktaedrem. Ma osiem $cian w ksztalcie
identycznych tréjkatéw réwnobocznych, dwanascie krawedzi, szes¢ wierzcholkow i trzy
przekatne.

% Uwagi na temat kostki jako naddanego sygnatu obcosci poczynitam na podstawie
recenzji niniejszego tekstu dokonanej przez prof. dra hab. Marka Piechote.

¥ Tak stalo sie z mitem o Kainie i Ablu. W grze to Abel jest zabéjca. Jacek Lutomski
pisal o tym aspekcie gry nastepujaco: ,Gra dziedzica Popielskiego ma stwarzaé swiaty,
ale nazwa gry z laciny to bledny ognik. Gracz ma wrazenie, ze stwarza $wiaty, ale one
stwarzajg sie same, bo same podejmuja sie¢ wybory”. Zob. J. Lutomski, Prawiek..., ,Rzecz-
pospolita” 1998, nr 73.
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i Topielec Pluszcz, postaci rodem z basni dla dzieci. Obaj powstali (cho¢
nie ma pewnosci, ze jest to do korica wlasciwe stowo) w niezwykly spo-
sob: Zty Czlowiek z zapomnienia, kim byt wczesniej, Topielec z niemoz-
noéci uwolnienia duszy. Ludzie wiedzg o istnieniu tych istot, bojq sie ich,
unikaja, ale traktuja jak czes¢ rzeczywistosci, wydaje im sie normalne to,
ze sa. By¢ moze taka postawa nie dziwi, jesli weZmie sie pod uwage
fakt, ze Prawiek nie jest zwykla wioska i ze to, co gdzie indziej dziwito-
by, tu traktuje sie jako co$ naturalnego. Miejsce magiczne musi bowiem
posiada¢ magiczne przedmioty i postacie. Dlatego tylko Kltoska, ktéra
w Prawieku byla kim$ z pogranicza magii i realnosci, widywata Ztego
Cztowieka, a nawet obcowala z nim ciele$nie. Z obiektywnego punktu
widzenia niezwykla sytuacja, ktéra jednak w kontekscie cudownosci
Prawieku wecale nie dziwila, bylo poczecie Ruty. Arcydziegiel rosnacy
pod domem Kloski wszedt ktdrejs nocy do jej chaty jako mlodzieniec
i zaplodnit ja.

W powiesci pokazano takze inne zdarzenie majace cechy cudowno-
Sci i to w najbardziej tradycyjnym rozumieniu cudu: ludzkim glosem
przemawia obraz Matki Boskiej Jeszkotlowskiej, a odzywa sie do zakry-
stianina, ktéry chce wypedzi¢ z kosciota psy Florentynki. Tymczasem
wczesniej Florentynka, traktujac Matke Boska jak zwykla kobiete, po-
wiedziala: , Ide pomodli¢ sie do twojego meza, a ty popilnuj mi psa”?.
I Matka Boska pilnowata. Nie obrazita si¢ na poufalos¢ kobiety, a nawet
wstrzymala tego, ktéry chcial w kosciele zaprowadzi¢ ludzki porzadek,
bo w Prawieku wszystko znaczylo tyle samo: przedmioty, zwierzeta,
ludzie - biedni i bogaci, zjawy, nawet boskie Osoby?.

Prawiek jest na pewno wioska magiczng, jedynym mikroko-
smosem w blizej nieokreslonym makrokosmosie. Kiedy Ruta pokazuje
Izydorowi granice Prawieku i méwi, ze dalej juz nic nie ma, Izydor nie
wierzy, ale kiedy, stojac na granicy Prawieku nakreslonej przez Rute,
wyciaga palce, one znikajg. Tak po prostu. Dziewczynka wyjasnia jesz-
cze, ze granica umie rodzi¢ ludzi, ktérzy pojawiajg sie¢ w Prawieku,
a wszyscy myséla, ze oni skad$ przyjechali. To oznacza skazanie na Pra-
wiek, bo poza nim nie mozna istnie¢. Tym samym wioska jest jak klosz,
ktérego szkla nie mozna przebic, ale tez i nie warto tego robi¢, bo poza

0. Tokarczuk, Prawiek...,s. 97.

» Takie podejscie do rzeczywistosci, w ktérej kazdy element odgrywa rézna role, ale
jego wartos¢ jest taka sama, to zabieg typowy dla mityzacji: ,W przestrzeniach tych nie
ma obszaréw pustych, poniewaz mit wyposaza kazda czastke rzeczywistosci w znaczenie,
likwidujac podziat na przedmioty i istoty zywe” (P. Czaplinski, P. Sliwiniski, Literatura...,
s. 251).
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kloszem nie ma nic lepszego, nic do czego warto byloby uciekaé, a jak
sie wielokrotnie okazalo jest wrecz przeciwnie i kazdy akt zdrady wobec
Prawieku wiaze sie z kara i kleskg na miare calego zycia, czego doswiad-
czyla bolesnie Ruta®. Mozna wysuna¢ zalozenie, ze w przedstawionej
przez Olge Tokarczuk dwoistej rzeczywistosci dobra i bezpieczna jest
tylko przestrzen basniowa, zas realna jest zla®. Ruta i Genowefa widzia-
ty straszne rzeczy, jakie dzialy sie w wiosce, gdy przyszli do niej obcy
W czasie wojny.

Czasoprzestrzenn w powiesci Olgi Tokarczuk pelni ogromna role.
Nazwano ja przestrzenia spelniona, gdyz dzieki mityzacji staje sie nie-
zwykla, a jej mieszkarncy sa uczestnikami magii, osobami wtajemniczo-
nymi w to, co sie dzieje i dlatego (o czym wczeéniej pisatam) niczemu sie
nie dziwiag™. Jest to zarazem czasoprzestrzeri nie wymagajaca zgodnosci
ze $wiatem rzeczywistym, jego czasem i historig. Niewazne gdzie to-
czy sie akcja powiesci, bo i tak zawsze wspolistniejg dwa Swiaty: realny
i magiczny®.

¥ Zostala, jak pisze Urszula Glensk, ukarana ,zgodnie z ludowymi zasadami obo-
wigzujacymi w Prawieku - wykluczeniem ze spotecznosci” (U. Glensk, Proza wyzwolonej
generacji 1989-1999, Krakéw 2002, s. 164).

3 Pisala o tym Edyta Poreba: ,Na przestrzeni obejmujaca czas historyczny i basniowy
skladaja sie zaréwno miejsca bezpieczne, jak i straszne, chociaz te pierwsze w wiekszosci
zapelniajg obszar basniowy, drugie zas zdaja sie wypelnia¢ przestrzen realng. Oczywiscie,
bledem byloby twierdzi¢, ze zaleznos¢ taka jest stala, niemniej jest najblizsza prawdzie”
(E. Porgba, Bezdomnoéé a zakorzenienie w prozie Olgi Tokarczuk, [w:] Swiaty nowej prozy, red.
St. Jaworski, Krakow 2001, s. 175).

2 ,Nieposlednia role w popularnosci narracji mitycznej pelni zatem wizja spelnionej
czasoprzestrzeni - w kazdym swoim fragmencie nasyconej znaczeniami. [...] Z jednej
wiec strony dzieki zabiegom mityzacyjnym przestrzen, nie tracac w calosci historycznego
i geograficznego konkretu, nabiera cech niezwyklosci, odstania przed nami swéj geniusz,
co czyni z kazdego mieszkarica owej przestrzeni jakby uczestnika magii, czlowieka
naznaczonego i wtajemniczonego. Z drugiej zas, w czasoprzestrzeni mitycznej kazda
czastka nabiera znamion do$wiadczenia inicjacyjnego, staje sie¢ bezcennym bagazem na
przysziosc [...]. Dzieki temu autorzy powiesci mityzowanych zapraszaja nas do Swiata
uspokojonego, przeniknigtego wewnetrznym tadem [...]” (P. Czaplinski, P. Sliwiriski,
Literatura. .., s. 250).

¥ Pisata o tym Edyta Poreba: ,Czas i miejsce, w ktérych autorka umiejscawia akcje
swoich powiesci, sg tylko formalnym zabiegiem, ulatwiajacym czytelnikowi percepcje
przedstawionego $wiata. W gruncie rzeczy $wiat przedstawiony w ksigzkach, tworzac
autonomiczng i zamknieta przestrzeri, niewiele ma wspdlnego z rzeczywistoscia
historyczng. Problematyka u Tokarczuk uniewaznia Historie, pozostawiajac miejsce
i czas, ktére nie potrzebuja zgodnosci ze $wiatem rzeczywistym. Zamilowanie pisarki do
tworzenia tzw. matej historii [...] spowodowane jest checig przedstawienia wizji swiata
W sposob bardziej ludzki, plotkarski. Mit, tak chetnie przez nig wykorzystywany, ma
dostarczy¢ powiesci spojnosci i ponadczasowego fadu” (E. Poreba, Bezdomnos¢ a zako-
rzenienie..., s. 161-162). Autorka pisze dalej: ,Pisarka wcigz pozostaje w $wiecie literackiej
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Niezwykly jest takze czas Prawieku: on jest $wiety, bo wszystko
w nim ma swdéj wilasny czas, kazda istota, przedmiot i zjawisko. Tak
przeciez zatytulowano rozdzialy ksiazki, a zaden z nich nie jest waz-
niejszy od pozostatych, co znaczy, ze zaden czas nie goruje nad reszta.
Niemniej jednak w powiesci wystepuje czas historyczny, obiektywnie
istniejacy i dajacy sie przyporzadkowaé okreslonym wydarzeniom
z przesztosci. To czas, ktdry, niestety, jest zwiastunem konca magicz-
nego czasu powiesciowej wioski*. Czas historyczny to wlasnie 6w
straszny czas, w ktérym nie obowigzuje spokéj, tad i harmonia czasu
Prawieku. To czas, ktory roztupuje, kruszy i rozdmuchuje jego drobinki
tak, ze trudne, a wlasciwie niemozliwe, bedzie ich poskladanie. Czas
Prawieku po zetknieciu sie z czasem Historii nigdy juz nie bedzie taki
jak przedtem, bo czas realny stanowi dla magicznego zagrozenie, rzadzi
sie innymi prawami.

W Prawieku i innych czasach Olga Tokarczuk wykreowala malg ojczy-
zne tak bardzo prawdziwg, ze poza Prawiekiem nie ma $wiata, nie ma
innej ojczyzny. Bohaterowie powieéci nie okreslaja jakiejkolwiek swojej
przynaleznosci narodowej. Ich losy tworzy rzeczywistosé¢ wioski®. Kil-

basni, czy raczej mitu, niezaleznie od tego, gdzie umiesci akcje swojej powiesci. Fabuly
jej ksigzek mieszajg fikcje z fantastyka, a postacie rodem z ludowej mitologii zagladaja
w okna bohaterom realistycznej powiesci. Niewazne, czy jest to $wiat basniowo nierealnej
przedrewolucyjnej Francji z mitycznymi Pirenejami, czy tez wsi koto Nowej Rudy. Oba
te Swiaty egzystuja bowiem oderwane od czasowo-przestrzennego kontinuum; rzadza
sie swoimi prawami, nie wymagajacymi zgodnosci z otaczajacg rzeczywistoscig” (tamze,
s. 175-176).

3 Zdaniem Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwiniskiego wprowadzenie do
powiesci czasu historycznego powoduje »€rozZje mitu”, oznacza, ze ,mityczny czas
wiecznego powtorzenia dobiega swego kornica” (P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura...,
s. 251). Autorzy uwazaja, ze jest to wynikiem dziatania wirusa zwatpienia i niewiary,
ktéry od wewnatrz przenika wspétczesne mityzacje. Wynikaloby stad, Ze czasoprzestrzen
moze by¢ mityczna tak dlugo, jak dtugo bedzie wiarygodna dla samego autora i jak dtugo
potrafi jg utrzymaé w fabularnej izolacji od normalnego $wiata.

*®Ewa Wiegandt pisala: , Literatura ojczyzn prywatnych jest mitotwércza. [...] sztu-
ka stowa winna powréci¢ do swych pierwotnych zrédet i jak mit opowiadaé o sensie
rzeczy” (E. Wiegandt, Twdrczosé Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn prywatnych,
[w:] O tworczosci Wiestawa Mysliwskiego, red. ]J. Pactawski, Kielce 2001, s. 110). Stowa te
sg potwierdzeniem tezy postawionej przez autorke niniejszej pracy, ze podstawowa
cechg, ktéra wyréznia powies¢ Olgi Tokarczuk, jest mityzacja rzeczywistoéci. Co prawda
Ewa Wiegandt podaje odwrotng kolejnos¢é: najpierw mata ojczyzna, potem mityzacja.
Inaczej moéwiac, stworzenie ojczyzny prywatnej ewokuje mityzacje jej czasoprzestrzeni.
Wydaje sie to jednak bez znaczenia, wazne jest, ze oba zjawiska zazebiaja sie, tworzac
sp6jna catosé; Kazimiera Szczuka pisala, ze Tokarczuk jest ,nasza [...] najpowazniejsza
wspblczesng mitografka” (K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu,
Krakow 2001, s. 20).
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kakrotnie juz zaznaczatam, ze Prawiek to wioska magiczna. Przekonanie
to poteguje fakt, ze w ksiazce Olgi Tokarczuk réwnie wazne jak codzien-
ne zdarzenia sg wizje, przepowiednie i sny*. Niepokojace sny maja: Mi-
chal, Genowefa i Ktoska. Czasem sa to obrazy z pogranicza snu i jawy,
projekcje, co do ktérych nie wie sie na pewno, czy sa wizjami sennymi,
czy tez widzeniami proroczymi, przepowiedniami zakamuflowanymi
w symbolach, zapowiedziami zmian i ostrzezeniami. W powiesci jest
fragment, w ktérym wyraznie zostal nazwany stan, w jakim znajdowa-
la si¢ Misia rodzaca swoje pierwsze dziecko: ,Zapadala w sen, potsen,
marzenia na jawie”¥. Pomieszanie snu, jawy, nieumiejetnos¢ rozeznania
pomiedzy tym, co dzieje sie¢ naprawde, a co tylko sie wydaje, zostato
spowodowane ogromnym wysilkiem rodzacej. Nie bytoby w tym nic
nadzwyczajnego, gdyby nie fakt, ze ulge w cierpieniu przynosi Misi
aniol. Zabiera jej dusze do Jerozolimy. Miasto otacza mur i cztery bramy,
z ktoérych kazda symbolizuje inng wartos¢: mleko - pierwszy pokarm,
pramateria zycia; miéd - symbol zycia; oliwa - mitosierdzie, blogo-
stawienistwo i poSwiecenie, wyraz uznania przez Boga; wino - rados¢
zycia®. Aniol Misi nie byl jedynym aniotem pojawiajacym sie w Prawie-
ku. Juz na poczatku powiesci, podczas opowiadania o lokalizacji wsi,
narrator wspomina, za jaka czes¢ granicy ktéry z archaniotéw jest od-
powiedzialny. Przydzielenie istotom nierealnym konkretnych obszaréw
do kontroli i opieki jest zabiegiem, ktéry sprawia, ze czytelnik od pierw-
szego kontaktu z powiescig nabiera przekonania, ze bedzie poruszat sie
w $wiecie niezwyklym®¥.

Powiesciowy $wiat wykreowany przez Olge Tokarczuk taczy w so-
bie realizm, magie i mityzacje*’. Kreacjonistyczna wizja $wiata zapre-

%W ksigzce Olgi Tokarczuk wystepuje ,tréjfazowy rytm opowiesci sennych, zmys-
lonych i autobiograficznych [...]” (P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura..., s. 282). Za$ Jerzy
Paszek uwaza, ze: ,Sny [..] wprowadzaja do powiesci Tokarczuk atmosfere niepokoju,
pesymizmu egzystencjalnego” (J. Paszek, Muchomory a zimowity, [w:] tegoz, Muchomory
i zimowity. Klgcza i ztgcza powiesci XX wieku, Katowice 2001, s. 51).

%70. Tokarczuk, Prawiek..., s. 104.

3% Zob. J. Koniecko, Czas aniotow..., s. 54-55.

¥ Motyw aniola wystepuje takze w innej powiesci Olgi Tokarczuk. Pisala o tym
Jolanta Koniecko: ,, Anioly pojawiaja sie tez w Podrozy ludzi ksiegi, prowadza podréznikéw,
wierzy w nie Markiz. W tej powiesci pojawia sie inny $wiat, drugi swiat, ktéry istnieje
wokot czlowieka, ale on nie zdaje sobie z tego sprawy, a wejs¢ w ten $wiat mozna bardzo
prosto: przez przypadek, silne emogje [...]” (J. Koniecko, Czas aniotéw..., s. 58).

% Prawiek jest powiescig niezwykla - pisal Jarostaw Klejnocki - i stanowi bardzo
ciekawy projekt artystyczny. To z jednej strony saga, nawigzujaca do najlepszych
tradycji tego gatunku [...]. Ale jest to takze powiesé-rzeka, gdyz portretuje tez Swiat jako
taki, wprowadza liczne watki poboczne - w tym refleksyjne, magiczne, historyczne,
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zentowana w Prawieku zgodna jest z zalozeniem autorki, by pisac taka
literature, ktéra potrafi zmienia¢ ludzi i opowiadac¢ historie, sklaniajace
ich do zastanowienia si¢ nad sobg i zyciem*..

Beata Cisowska

Creationist Images of Reality in Olga Tokarczuk’s Prose.
On Primeval and Other Times (Prawiek i inne czasy)

The problem discussed in this article is myth and magic realism in Olga
Tokarczuk’s novel Primeval and Other Times (Prawiek i inne czasy). Typical ele-
ments used in constructing such a composition are miracles which happen in or-
dinary life and the perceived normality of miracles. Ordinary objects are unusual
but the unusual events are the most ordinary. In the magic realism everything is
important just the same so in the novel’s world there are no empty places, and
the borders of place and time are vague. Prawiek is a magic village in which the
miracles happen and in which angels live. There are many biblical references in
the novel. Two worlds - real and they function on principle of coexistence magic
and they are fulfilled mutually. Safe and fairy tale world is friendly person only,
existing historic time can blast it objectively only.

filozoficzne [...]. W pewnym sensie artystyczna wizja Tokarczuk przypomina w Prawieku
dzieta romantykéw stanowi pomieszanie realizmu i fantastyki, racjonalnego opisu i magii,
jest opowiescia zakorzeniong w historii, a jednoczesnie pelng fantazmatéw” (J. Klejnocki,
w Srodku mitu..., brak stron).

41 Zob. Kiedys bede pisarg, z Olga Tokarczuk rozmawia Danuta Nowicka, ,Nowa
Trybuna Opolska” 2009, nr 25.
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Pytanie o tozsamo$¢ podmiotu.
Na podstawie Mojego sekretnego Zycia Salvadora Dalego

Swoje rozwazania rozpoczne od metarefleksji. Zycie i tworczosé
Salvadora Dali stanowig jeden z najbardziej palimpsestowych $wia-
tow-tekstow (Eco), przepelnionych mnogoscig labiryntowych siatek
nawigzan i odniesien, charakterystycznych nie tylko dla wspétczesnych
jemu tradycji myslowych, juz to filozoficznych, psychologicznych, juz
to estetycznych, ale w pewnym sensie antycypujacych, wykraczajacych
poza dominujace w sztuce tendencje ksztaltujace aktualny $wiatoobraz
(Heidegger). Celem artykulu nie jest ujawnienie ,intencji autora”, ani
tym bardziej préba odstoniecia , prawdy”/, intencji” tekstu. Jak zazna-
cza bowiem czolowy kulturolog i myéliciel poststrukturalizmu:

Tekst jest mnogi. Nie chodzi tu o to, ze ma kilka senséw, lecz o to,
ze spelnia sie w nim sama mnogos¢ sensu: mnogos¢ nieredukowal-
na (a nie tylko akceptowalna). Tekst nie jest wspoélistnieniem sensu, ale
przejéciem , przecieciem ; nie domaga sie wiec interpretacji, nawet libe-
ralnej, ale wybuchu, rozsiewu'.

W tej perspektywie auto-biografia®> Salvadora Dali jest tekstem,
ktory stanowi¢ bedzie projekt otwarty na ,idee gry; rozrastanie sie

'R. Barthes, Od dzieta do tekstu, ttum. M. P. Markowski, , Teksty Drugie” 1998, nr 6,
s. 190.

2 Celowo postuguje sie tutaj prefiksem auto-biografia, aby wskaza¢ na niewatpliwe
uksztaltowanie powieéci zgodnie z zasadg zapisu automatycznego. Koncepcja ta,
wywodzaca sie z manifestéw surrealizmu A. Bretona, odrzucata prymat rozumu jako
wladzy poznawczej, zas sztuke pojmowata jako obszar Scierania sie tendencji odnoszacych
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wiecznego signifiant, co bliskie jest serialnemu ruchowi roztaczen, na-
tozen i wariacji [...]”%. Znajdujemy sie zatem w obszarze nieustannego
,wyrazania”. Wpisana w palimpsestowa przestrzen sztuki podmioto-
wos¢ oraz problematyka implikowana przez to zagadnienie mozliwa
jest do pomyslenia dzigki nieustannemu ruchowi Sladéw. Obecnosé¢
sladu* (rozumianego tutaj za Lévinasem jako significant) ktérego znacze-
nie rozpozna¢ mozemy jedynie poprzez ,zachodzenie na siebie”, czyli
swoisty ruch obecnosci/nieobecnosci, odslaniania/tajemnicy, przedsta-
wiania i jej braku, zaklada mozliwos¢ bfagdzenia, podazania w ré6znych
kierunkach oraz odmiennymi drogami (wybdr réznorodnych, czasem
wzajemnie sobie przeczacych metod badawczych)®. W istocie Moje se-
kretne zycie Dalego jawi sie jako tekst niebywale skondensowany. Petno
w nim gier literackich, sklonnosci do symulowanej, ale i prawdziwej
erudycji, rozpietosci pomiedzy odniesieniami prawdziwymi a falszy-
wymi, autentycznymi a quasi-autentycznymi, stanowiacymi by¢ moze
jeden z intymnych sposoboéw osobistej ekspresji. Wystarczy wymienic¢
zaledwie pare tytuléw rozdzialow ksigzki Dalego: ,,Czy jestem geniu-
szem?”, ,Autoportret anegdotyczny”, ,Narodziny Salvadora Dalego”,
,Falszywe wspomnienia z dziecifistwa”, ,Prawdziwe wspomnienia
z dziecifistwa”. Tak uksztaltowana estetyka literacka, przesigknieta gle-
boka duchowoscig podmiotu twoérczego, domagataby sie odstoniecia,
wydobycia na jaw. Czy jednak mozliwe jest dojscie do jej istoty, a wraz
z nig skonstruowanie opowiesci (interpretacja), ktéra ukazataby sens
niedostepny pisarzowi?

W komentarzu ttumacza do wydanej w 2001 r. ksigzki Moje sekretne
zycie S. Dali czytamy:

W wieku szesciu lat chcialem zosta¢ kucharka. Gdy mialem siedem
- Napoleonem. Odtad moja ambicja nie przestawata rosnaé, podobnie
jak moja mania wielkosci” - tak zaczyna sie ta niezwykla, przerazliwie
szczera i wrecz ekshibicjonistyczna opowies¢ Dalego o Dalim, ekscen-
tryku, ktéry przez cale zycie prowokowal i przez wielu uwazany byt za

sie do réznych porzadkéw i rodzajéw doswiadczenia (m.in. nieSwiadomosé jednostkowa
i zbiorowa). Zob. wiecej: A. Breton, Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, wybor
i thum. A. Wazyk, Warszawa 1976, s. 139-147.

3R. Barthes, Od dzieta do tekstu..., s. 191.

4E. Lévinas, Slad innego, [w:] Rozum i stowo. Eseje dialogiczne, ttum. B. Baran i inni,
Krakow 1987, s. 111.

®Metoda - termin etymologicznie wywodzacy sie od greckiego stowa hodos (droga),
w dostownym rozumieniu , postepowanie drogg”.
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wariata, cho¢ wielokrotnie odwiadczal: ,Od wariata r6zni mnie jedynie
to, ze ja nim nie jestem!°.

Opowies¢ pisarza, ktéra nie sposéb pojac¢ bez dostepu do , dlugich
polek” (Burton) w rzeczywistosci utworzona zostala z réznych materii.
W gescie splatania tekstu dokonuje sie samoposwiecenie autora, indy-
widualne »ja« rzucone zostaje na odbicie setkom zwierciadel, z ktérych
wylania sie coraz to inny wizerunek niedostepny nawet samemu sobie.
Mysle, ze jest to wystarczajacym argumentem, dlaczego tak napraw-
de interesowac¢ mnie beda te aspekty podmiotowosci, nieudzielajace
wszakze odpowiedzi na pytanie o tozsamos¢ podmiotu jako konstruktu
teoretycznego’ - tozsamosci ipse (Ricoeur) czy osobowosciowa tozsamo-
Scia - idem/identité meméteé (takozsamosciag) Dalego.

Zalamanie si¢ na poczatku XX wieku wiary w trwaly porzadek swia-
ta, musiato odbi¢ sie takze na sposobach pojmowania podmiotu. Przede
wszystkim podwazono idee podmiotu kartezjaniskiego, z dominujacym
nastawieniem na ratio, ego-Swiadomo$¢ w wymiarze epistemicznym,
twoércy przedstawieni, porzadkujacego sobie $wiat. Jak podaje Hans-
-Georg Gadamer:

W rzeczywistosci nie dzieje nalezg do nas, lecz my do nich. Na dlugo
przed zrozumieniem samych siebie w refleksji rozumiemy siebie z pelng
oczywistoscig w rodzinie, spoteczenistwie i paristwie, w ktérym zyjemy.
Ogniskowa subiektywnosci daje krzywe zwierciadto. Autorefleksja jed-
nostki to tylko przeblyski w zamknietym kregu strumienia historycznego
zycia®.

Ekscentryczno$é, o ktérej mowa w komentarzu, rozumiem tu-
taj nie tylko jako wlasciwy sztuce sposéb emancypowania jednostki
tworczej sposréd rozplywajacej sie w strumieniu zycia anonimowej,
biernej masy, dajacej sposobnos$¢ do podkreslenia swojej indywidual-
noéci poprzez kontestowanie przyjetych norm, obyczajéw, budujacy
$wiadomie/nieSwiadomie swoja legende, zachowujacy dystans wobec
gustéw publicznosci i podejmujacy gre odstaniania i zakltadania masek.
Dali - ekscentryk - to osobowos¢, ktéra w najwiekszym stopniu cechuje
eks-centrycznosc, czyli przesuniecie podmiotu wzgledem siebie. Powo-

¢S. Dali, Moje sekretne zycie, thum. K. Jarosz, Katowice 2001, s. 5, 334.

’W tym sensie bardziej uprawomocniony wydaje sie tytut oryginalu - La vie secrete
de Salvador Dali, przenoszacy punkt ciezkosci z zaimka moje (moi) na sekretne zycie
Salvadora Dalego, co juz na wstepie sygnalizuje, ze mamy do czynienia z pewnego rodzaju
konstruktem literackim, kreacjg tworcza S. Dalego jako persona.

8H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, thum. A. Przylebski, Warszawa 2004, s. 381-382.
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tujac sie na dokonania francuskiego psychoanalityka Jacques’a Lacana,
nalezy powiedzie¢, ze tak naprawde podmiot nigdy nie wie, co méwi,
poniewaz uwiklany zostaje w ruch symbolicznych mediacji, uniemoz-
liwiajacych scalenie swojego wizerunku (co wiecej, juz to twierdzenie
przeciwstawia sie i zarazem przenicowuje idee tworzenia autobiogra-
fii, opartej na $wiadomym portretowaniu siebie). Owszem, podmiot
przechowuje w pamieci siebie jako calosé, , cialo niepokawatkowane”,
jednak porzadek symboliczny (w rozumieniu Lacana: dyskurs, mowa)
ingeruje w porzadek wyobrazony, czyli swoisty autoportret, ktéry two-
rzymy w nadziei, ze przedstawia nasze prawdziwe Ja, uniemozliwiajac
samorozumienie®. Jedyne, co w tej chwili moge zaproponowag, to po-
stawienie pytania: czy w ogoéle mozliwe jest ukazanie czlowieka w jaw-
noéci swego bycia (Heidegger), tak by stala sie niezauwazalna struktu-
ralna réznica pomiedzy literacka forma opowiesci a opowiescia zycia,
jakie snuje kazde »ja« (Ricoeur)™. Raymond Federman, charakteryzujac
awangarde o orientacji surrealistycznej, pisze:

W fikgji przyszlosci zostang zniesione wszystkie rozréznienia miedzy
tym, co rzeczywiste i wyobrazone, swiadome i podswiadome, przeszie
i terazniejsze , miedzy prawda a nieprawda. Znikng wszelkie formy po-
wielania. Przede wszystkim zakwestionowane zostana wszelkie postacie
dualizmu, tego dwugtowego potwora, ktéry przez stulecia podporzad-
kowywal nas etycznemu i estetycznemu systemowi wartosci, opartemu
na pojeciach dobra i zla, prawdy i klamstwa, piekna i brzydoty. Tak wiec
pierwsza funkcja prozy bedzie zdemaskowanie swojej wlasnej fikcyjno-
sci, [...], odrzucenie pozoréw, jakoby przedstawiala ona rzeczywistosc,
prawde, piekno’.

Salvador Dali tak podpisalby sie zapewne pod tym ,Jedyna réznica
pomiedzy mna a surrealistami polega na tym, ze ja jestem surrealistg”.
Jednoczesnie jednak nalezy pamietaé, ze oba porzadki - wyobrazony
i symboliczny - zachodzg na siebie w procesie konstytucji Podmiotu.
Artysta, snujac opowies¢ swojego zycia, postuguje sie znakami jezyko-
wymi, ktére nie pochodza od niego, lecz naplywaja z alienujacej kultu-
ry. W tym sensie podmiot zostaje wywlaszczony przez znaczace (signi-

9Szczegblowe omowienie teorii psychoanalizy Lacanowskiej - zob.: P. Dybel, Urwane
Sciezki. Przybyszewski-Freud-Lacan, cz. 111, Krakéw 2001 oraz Teorie literatury XX wieku, pod
red. A. Burzynskiej, M. P. Markowskiego, Krakéw 2007.

10B. Skarga, Tozsamos¢ i réznica, Krakéw 1997, s. 227.

R. Federman, Surfikcja - cztery propozycje w formie wstepu, ttum. J. Anders, w zbiorze:
Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne, wybor, oprac. i wstep Z. Lewicki, Warszawa 1983,
s. 424-425.
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fiants), wydziedziczony w jezyku, stajac sie czlowiekiem sobie obcym,
oddalonym od swej istoty - pozbawionym swojego subiektywnego,
intymnego doswiadczenia tego jakimi ,rzeczy mi sie naprawde wyda-
ja”. Bowiem, czyz artysta wypowiadajac na przyklad takie sady o sobie,
jak: ,Kazdego ranka, gdy sie budze, ogarnia mnie nieopisana rados¢, ze
jestem Salvadorem Dali...”, czy ,Och Salvadorze, prawda jest taka, ze
jesli zachowujesz sie jak geniusz, to nim zostaniesz”; ,Jedyna réznica
miedzy mna a szalericami polega na tym, ze ja nie jestem szalony”, to
czy ten aspekt samopoczucia znajduje si¢ na zewnatrz i jest zaposred-
niczone przez jezyk, czy tez mocno jest ugruntowane w jezyku? Zo-
baczmy, w jak znaczgcy sposéb jezyk wdziera sie w przestrzen ludzkiej
egzystencji i zmienia perspektywe widzenia zdarzen, wyrazania tego,
co nazwiemy milo$cig-namietnoscia. Chodzi tutaj o dyskurs milosny
(Lacan/Barthes), o to, jakie miejsce zajmuje podmiot w jezyku i w jaki
sposOb wypowiada sie'.

Nie przypadkiem (a moze lepiej powiedzie¢ nie-przypadkiem, ze
znakiem wyparcia?) S. Dali zatytulowal swoja powies¢ Moje sekretne
Zycie. Stlowo sekret przywodzi bowiem na mys$l skojarzenia z tajem-
nicy, intymnoscia, pragnieniem wyrazenia w istocie niewyrazalnego.
A moze, podazajac tropem R. Barthesa, nalezaloby przyjac¢ twierdzenie,
ze gdybysmy wszystko umieli wyrazi¢ w jezyku, nie odczuwalibySmy
pragnienia®®? Przyjrzyjmy sie ponizszemu fragmentowi dotyczacemu
skomplikowanych relacji miedzy Dalim ,istotq wszechstronnie perwer-
syjna” a Gala, uchodzacg w oczach kochanka za ucielesnienie kobiety
z dzieciecych snéw, i zobaczmy, jak realizuje sie w tym wypadku dys-
kurs pragnienia:

Najtrudniejsza rzecza, jaka Dali mial powiedzie¢ , Galuszce” (napraw-
de Helena Devulina Diakonoff) pomiedzy kolejnymi atakami nerwo-
wego Smiechu bylo to, Ze ja kocha. Gala odzwierciedlata ideal kobiety,
ktorej fascynujace ciato i wdziek robily na Dalim ogromne wrazenie.
W momencie, gdy jej cialo znajdowato sie bardzo blisko niego, nie po-
trafit wyartykutowaé z siebie zadnego stowa: ,Juz miatem jej dotknad,

2G53dze, ze w tym miejscu nalezaloby poczyni¢ uwage, odnoszaca sie do podmiotu
mitosnego, ktory ,[...] to zakochany zabiera gtos i méwi”. Roland Barthes poszerza tutaj
rozumienie mowy, ktéra wedle badacza , bytaby dzialaniem, biorgcym na siebie nieczystosé
jezyka, odpady lingwistyki, bezposrednig korupcje przekazu: bylaby pragnieniem, lekiem,
grymasem, onie$mieleniem, wyprzedzeniem, czuloscig, sprzeciwem, ttumaczeniem sie,
agresja, muzyka - wszystkim bez wyjatku, co sklada sie na aktywny system jezykowy”
(R. Barthes, Wyktad, ttum. T. Komendant, , Teksty”, 1979, nr 5, s. 22).

BR. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, wstep i ttum. M. P. Markowski, Warszawa
1999.
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juz mialem objaé w pasie, gdy stabym, lekkim usciskiem, ktory starat sie
oddac calg site jej duszy, Gala dotkneta mojej reki. Nadszedt kolejny atak
$miechu i zadmiatem sie z nerwowoscig zwiekszong wyrzutami sumie-
nia. Wiedzac z gory, jak irytujaca moze wydac sie dla niej moja reakcja.

I dalej S. Dali wyznaje:

Ze swoja mediumiczng intuicjga zrozumiala prawdziwe znaczenie
mojego, niepojetego dla innych $miechu. [...] M¢j $miech [...] to byla
katastrofa, otchtan, przerazenie. I ze wszystkich wybuchéw $miechu,
jakich wystuchata, ten, ktéry ofiarowalem jej w hotdzie, byt najbardziej
katastroficzny, byl tym, przy pomocy ktérego rzucilem sie z najwigkszej
wysokosci na ziemie, do jej stop! Gala rzekta: ,M6j chlopcze! Nigdy sie
nie rozstaniemy” .

Gdybysmy chcieli siegna¢ do ,, glebokich struktur” tekstu i przeana-
lizowacé te sytuacje niepodwazalnie lokujaca sie po stronie porzadku
symbolicznego, a przynalezna temu, co za Lacanem okre$lamy dyskur-
sem pragnienia, musieliby$my odwota¢ sie do nieco dtuzszych fragmen-
tow wypowiedzi Salvadora Dali. W Moim sekretnym zyciu czytamy:

Tego dnia ze zdwojona sila przeszywa mnie owo bolesne odczucie,
albowiem nieoczekiwanie odkrywam obecnosé Galuszki stojacej na krze-
sle, zeby lepiej widzie¢ zblizajacy sie korowod. Jestem pewien, Ze ona
mnie dostrzegla, totez natychmiast chowam sie za plecami monumental-
nej niani zastaniajgcej mnie przed wzrokiem Galuszki, ktérego nie jestem
w stanie wytrzymaé. Czuje sie oszolomiony tym niespodzianym spotka-
niem. Wszystko wokél wydaje sie rozptywaé, tak ze musze wesprzed
glowe na szerokich plecach niani, parapecie mego pragnienia. Zamykam
oczy, a gdy je otwieram , widze dame z obnazonym ramieniem podno-
szacg do ust filizanke czekolady. Dziwne wrazenie nieobecnosci i nie-
bytu, ktére mnie otacza, zwielokrotnia ostroé¢ mojego wzroku i ramie
damy jawi mi sie z niewiarygodng dokladnosciag wszystkich szczegotow.
Wszystko ma obtednie konkretny charakter®.

Przytoczone fragmenty doskonale pogtebiaja perspektywe badaw-
cza, wyrazona w tezach Jacques’a Lacana opublikowanych w jedena-
stym tomie Seminarium. Odnajdujemy w tym zbiorze nie tylko kluczowa
dla dyskursu pragnienia teorie spojrzenia, lecz i niezwykle wazna dla
$wiatoodczucia Dalego koncepcje plamy.

14S. Dali, Moje sekretne Zycie, s. 254-255.
5Tamze, s. 52.
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Spojrzenie - powiada francuski filozof jezyka i psychoanalityk - jest
nam dostepne w formie dziwnego przypadku jako pekniecie w obrebie
naszego doswiadczenia, jawiaca sie paradoksalnie, pod postacig braku®s.

Jest wiec tym, co wymyka sie w naszym widzeniu rzeczy i oddala od
niej. Percepcja nie jest we mnie, ale w przedmiocie, na ktéry spogladam
(Gala). W tym miejscu pojawia sie plama, utozsamiana z funkcja spoj-
rzenia, ktorej sladéw mozemy poszukiwaé w ,obszarze skopicznym”.
Spojrzenie pojmowane jest przez Lacana jako objet petit a (obiekt mate a),
symbolizujacy centralny brak wyrazony w formie kastracji. Czasami
spojrzenie to daje sie uchwyci¢ w sztukach plastycznych, ale jesli w ja-
kikolwiek spos6b moze przeniknaé do obrazu, to wylacznie w postaci
plamy. Spojrzenie jest zawsze umiejscowione na zewnatrz, po stronie
rzeczy - to one na mnie patrza i dlatego moge je widzie¢. Nalezy zwro6-
ci¢ uwage na obecnos¢ spojrzenia niezwigzanego z podmiotem, na role
niesamowitego przezycia, ktére polega na tym, ze widzimy siebie nieja-
ko od zewnatrz. W tym sensie nie chodzi jednak o uprzedmiotowienie
czy redukcje nas samych do roli obiektu spojrzenia, ale o to, ze moje
spojrzenie nigdy nie nalezy do mnie, zostalo mi skradzione, nalezy do
kogo$ innego.

W narracji Dalego, relacjonujacego moment spotkania z Gala, intere-
sowac nas bedzie nade wszystko dialektyka heimlich - unheimlich, z kto-
rej przedziera tak istotna dla interpretacji koncepcja plamy, malerikiego
szczegotu burzacego harmonie obrazu, zwyczajnego przedmiotu, ktéry
zyskal status Rzeczy (das Ding). Termin ten zostal przejety od Martina
Heideggera, a przeniesiony na grunt psychoanalizy Lacanowskiej. Wia-
zZe sie to z kwestia spojrzenia, z nadwyzkowa wiedzg, bohaterem, ktory
widzi za duzo, dostrzega cos, czego nie powinien byl zobaczy¢, wkra-
czajac tym samym w ,,dziedzine bezkresnej dwuznacznosci”.

Pragne tylko jednego: aby zapadta noc! I to szybko! W ciemnoéci nie
bedzie mi juz wstyd, bede moégt patrze¢ na Galuszke, a ona nie zobaczy,
ze sie czerwienie. Ilekro¢ jednak kieruje ku niej wzrok, zauwazam, ze
intensywnie sie we mnie wpatruje. Tak intensywnie, ze plecy zwalistej
niani zmniejszaja si¢ z chwili na chwile, jak gdyby otworzylo sie praw-

K. Loska, Spojrzenie I plama - od Hitchcocka do Lacana (i z powrotem), [w:] Lacan, Zizek -
rewolucja pod spodem, praca zbiorowa pod red. P. Czapliriskiego, Poznarn 2008, s. 73.

7Szerzej na ten temat w: J. Lacan, Four Fundamental Concepts in Psychoanalyis, New
York 1978, s. 72-84, 106-108. Podaje za: K. Loska, Spojrzenie I plama - od Hitchcocka do
Lacana (i z powrotem), [w:] Lacan, Zizek - rewolucja pod spodem, praca zbiorowa pod red.
P. Czapliniskiego, Poznari 2008, s. 72-84.
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dziwe okno wydajac mnie bez odwolania na pastwe tego pozerajacego
wzroku'®.

W istocie zrédlem zagrozenia dla Dalego jest to, co znane (heimlich),
co wydaje sie bezpieczne, a co nabiera niesamowitego (unheimlich) cha-
rakteru za sprawa nadwyzkowego szczegoétu:

Pewnej nocy wtajemniczylem Butxaquésa w moje uczucia do Galusz-
ki. Z radoscig odkrylem, Ze nie tylko nie jest zazdrosny, ale w dodatku
postanowil, ze pokocha moja kuleczke i Galuszke tak samo jak ja'.

Natura zfa jest - jak powie Zizek - suplementarna, co wcale nie
oznacza, ze zlo jest czym$ obcym, co przychodzi z zewnatrz, ale jest
W pewnym sensie wewnetrzne, niszczac iluzje nieskalanego wnetrza,
podwazajac idee czystej niewinnosci®. ,, To, co faktycznie widzimy staje
sie¢ zwodniczg plaszczyzna, pod ktéra czai sie to, co zakazane”?'.

W tym miejscu objawia sie Rzecz (das Ding), ktéra , pochlania nas
w spos6b nieprzyzwoity, funkcjonuje jako traumatyczne, obce cialo
zaburzajace zwykly bieg rzeczy”*. Jednoczesnie jednak Rzecz, w od-
niesieniu do opowiesci Dalego, moze wystepowaé takze pod postacia
,wzniostego obiektu”. W tym wzgledzie kobieta zostaje wyniesiona do
rangi wznioslego przedmiotu - Rzeczy. Jakkolwiek - zdaniem Lacana -
kobiete nalezy zredukowac do pustki, czystego braku [wielokrotnie Dali
rozwaza zabdjstwo Gali]. Gala uciele$nia w pewien spos6b zagrozenie
[narcyzm?®, zagrozenie dla absolutnego umilowania siebie?], dziata jako
luka pozwalajaca na wglad w inny obszar, w otchlan, ktéra otwiera
przed nami. ,Przedmiot ten, réwnocze$nie uwodzac nas i odpychajac,
moze by¢ punktem, z ktérego powraca nasze spojrzenie”*. BadzZ co
badz ,spojrzenie, ktére spotykam, nie jest spojrzeniem widzacym, ale
wyobrazonym przeze mnie w polu Innego®”. Nalezy zwrdci¢ uwage,

8S. Dali, Moje sekretne zycie..., s. 53.

YTamze, s. 52.

20Z0b. S. Zizek, Everything You Always Wanted to Know About Lacan (But Were Afraid to
Ask Hitchcock), London 1992, s. 3-5. Podaje za: S. Zizek, Patrzqce z ukosa, ttum. J. Morgasinski,
Warszawa 2003, s. 175.

2'Tamze, s. 175.

22Tamze, s. 238.

#Narcyzm w ujeciu Lacanowskim to niemoznos¢ przekroczenia miloéci do samego
siebie w kierunku innego, skutkiem czego Ja wycofuje sie¢ do samego siebie lub, jak
powiedzialby Freud, narcyzm to ,powrdt libido od do Ja”. Czytaj wiecej w: P. Dybel,
Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan..., cz. II, Krakéw 2001.

%S, 7izek, Patrzqc z ukosa. ..., s. 245-253.

%]. Lacan, Four Fundamental Concepts in Psychoanalyis, s. 84.
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Ze spojrzenie to przybiera ksztalt spojrzenia czysto fantazmatycznego.
W relacji skopicznej - odnotowuje Lacan - spojrzenie jest przedmiotem,
na ktorym wspiera sie fantazja, od ktérego podmiot jest oddzielony”?.
Niestychanie ciekawa wydaje sie¢ by¢ w tym wypadku swego rodzaju
transpozycja Berkeley’ owskiej mysli Esse = percipi - Istnie¢, znaczy byc¢
postrzeganym. Podmiot istnieje o tyle, o ile kto$ na niego patrzy. Zrédtem
ustawicznego leku jest nie tyle spojrzenie, ile to, ze kto$ moze na nas nie
patrzec.

W znaczacej dla rozwoju psychoanalizy rozprawie Kultura jako zZro-
dlo cierpieni, doktor Freud stusznie zauwaza, ze:

zadanie, jakie nalezy rozwigzaé, polega [ono - wtracenie moje - A.J.] na
tym, by w taki spos6b przemiesci¢ cele popedowe, aby nie moégt ich do-
tkna¢ zawod zgotowany przez $wiat zewnetrzny. W sukurs przychodzi
tu sublimacja popedéw, co najtatwiej osiggnac wtedy, gdy umie sie¢ w do-
statecznym stopniu podwyzszy¢ zysk rozkoszy plynacy ze zZrédet pracy
psychicznej i umystowej?.

Lacan zarazem stwierdza, parafrazujac stynne zdanie Freuda Ao Es
War soll Ich werden, ,,Gdzie byto To na powrét musinastapic Ja”, to znaczy
tam, gdzie panowaly zadze, wywlaszczajgce Swiadomy siebie podmiot,
musi na powrdt ustanowi¢ panowanie samo-przejrzystej ,struktury Ja”,
ustanawiajac niezakl6cony poziom samopoznania. Jednak, wchodzac
zarazem w porzadek symboliczny, czyli podejmujac sie proby przeka-
zania innym opowiesci swojego zycia (porzadek automaton), Salvador
Dali zostaje (jak wskazaliémy to juz w trakcie rozwazan), skazany na
alienacje w znaczacym. W konicu bowiem artysta , przerywa opowies¢,
zestawia ja ostatecznie jako mowe w jezyku, ktéry przewiduje i niesie
swoj metajezyk” (Lacan). Pisarz eks-centryk pisze kolejne ksigzki, snuje
nieskoniczenie wiele opowiesci o swojej dziejowosci bycia. Uzasadnie-
niem tak dynamicznego procesu tworczego, u podstaw ktérego zawsze
lezy koncept zycia psychicznego, jest - nie béjmy sie wysnuwaé $mia-
tych wnioskéw - silna potrzeba ucieczki przed tym, co w podmiocie
najbardziej traumatyczne - Rzeczy, ktéra jest nie-do-pomyslenia, gdyz
nie daje si¢ zsymbolizowaé. Powréémy jeszcze raz do kwestii spojrzenia,
wokot ktorej, jak widaé, skoncentrowana jest nie tylko sztuka malarska,
ale i cala tradycja psychoanalityczna. Salvador Dali wyznaje:

26 Tamze, s. 83.
7S, Freud, Kultura jako Zrédto cierpieri, ttum. R. Reszke, [w:] tegoz, Dziela, t. 4: Pisma spo-
teczne, thum. A. Ochocki, M. Poreba, R. Reszke, oprac. R. Reszke, Warszawa 1998, s. 176-177.
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Jaka cudowna rzecza jest oko! Swoje uwazam za prawdziwy miekki
aparat fotograficzny, ktéry robi zdjecia nie $wiata zewnetrznego, lecz
mojej najtwardszej mysli i mysli jako takiej. Wywiodlem stad wniosek,
ze mozna sfotografowaé mysl. Moja maszyna pozwala bowiem na uzy-
skanie cudu: obiektywnej wizualizacji wirtualnych obrazéw mysli i wy-
obrazni kazdego cztowieka®.

By¢ moze mozliwe jest sfotografowanie mysli, jednakowoz jej zna-
czenie

nigdy nie tkwi bez reszty w slowie, kazda ekspresja wydaje sie [...] po-
dobna do $ladu, [...] zas wszelkie starania, by schwyci¢ w gars¢ mysl
przebywajaca w stowie, zostawia w palcach jedynie odrobine stownego
tworzywa®.

Odnoszac sie do teorii Freuda, Dali wielokrotnie powtarzal, ze sa
one (mysli) rodzajem alegorii wizualizujacej zahamowania dotycza-
ce wyczuwania narcystycznych zapachéw, wydobywajacych sie ze
wszystkich naszych szuflad. Summa summarum, musimy zdaé sobie
sprawe z tego, ze lek przed zabraniem tego, co najbardziej kochamy,
pozostaje niewystowiony, wiec nie spos6b powiedzied, ze pisanie moze
si¢ do traumy odnies¢. Pisanie - jak powiada Lacan - z zasady jest trau-
matyczne. Powolaniem literatury, w tym i dla Dalego-surrealisty, jest
ucieczka przed trauma. Wreszcie mozemy powiedzied, ze literatura to
miejsce pracujacej nieswiadomosci, ktéra powinna w dostownym zna-
czeniu dojs¢ do glosu.

Wizualizacja obrazéw, przedzierajacych sie z glebokich rejonéw
psychiki pisarza, na ktérych osadzona jest fabuta Mojego sekretnego zy-
cia pozostawia nas - partycypujacych w tekst podmiotéw (odbiorcow)
- w konfrontacji z nieSwiadomoscia innego oraz polem Innego*. Sko-
ro wszyscy uczestniczymy w alienujacej kulturze, tkwimy - uwiktani
w siatke napie¢ pomiedzy znaczacymi (signifiants), a nasze wspolne ist-
nienie zasadza si¢ na braku, czyli niemozliwosci znalezienia najbardziej
wlasnego signifiant dla wyrazenia samego siebie, to czyz w tym kontek-
Scie nie okaza sie zasadne stowa Hansa-Georga Gadamera, stanowigce
konstatacje dla naszych rozwazan:

%S, Dali, Moje sekretne zycie..., s. 324-325.

¥ M. M-Ponty, O fenomenologii mowy, ttum. S. Cichowicz, [w:] Proza swiata. Eseje
o0 mowie, wybor, oprac. i wstep S. Cichowicz, Warszawa 1976, s. 157-158.

¥ Pole Innego to miejsce, z ktérego jestedmy slyszani przez innych i rozpoznani
w swoim pragnieniu. Wiecej zob. [w:] R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, wstep
i ttum. M. P. Markowski, Warszawa 1999.
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Czy w ogodle istnieje inne, ktére nie jest innym nas samych? [...] Zyc’
z innym, zy¢ jako inny kogo$ drugiego, to podstawowe ludzkie zadanie
[...]. Owo sgsiedztwo innego jest zarazem zaposredniczone przez nas.
[...] Wszyscy jesteSmy innymi...>".

Niewyrazalno$¢ w tym wypadku warunkuje mozliwos¢é pragnienia,
u podstaw ktérego tkwi jezykowa ulomnosé, niemoznos¢ nazwania
przedmiotu. Powstrzymanie sie od nadawania tozsamosci Salvadorowi
Dalemu jako innemu zwiazane jest i z ujawnieniem mojej wlasnej nie-
swiadomosci. Gdzie dochodzi do jej odstoniecia? Zapewne nie w tym,
co w artykule zostalo wypowiedziane, énounce (Barthes) lecz w samym
procesie wypowiadania, enonciation, niewolnym wszakze od przesuniec¢
semantycznych, poslizgéw mowy i wykolejeni jezyka.

Anna Jaworska

A Problem of Subject’s Identity. On My secret Life by Salvador Dali

According to J. Lacan’s theory, a subject never knows what he says.
We cannot fully express ourselves in language, it is the language that
speaks, not us - the language speaks us. In that respect Salvador Dali,
while creating his narrative, can never be identified with his personal “1”,
with himself. An individual can express his creative life and personal ex-
perience only through art, which is a unique sphere where a genius per-
sonality can be emancipated. The author of the article does not provide
an unambiguous definition of the identity of the creative subject of My
secret life. Basing her interpretation on psychoanalysis, hermeneutics and
deconstruction the author shows the situations in which the subject’s
identity can be constituted - for example when the subject encounters
“the object of desire”.

% H.-G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, thum. A. Przylebski, Warszawa 1997, s. 21.
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MIEDZY SLOWEM A OBRAZEM

Joanna Bielska-Krawczyk
Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun

Ilustracje Lebensteina do opowiadan Herlinga -
obraz wierny literze czy duchowi stowa?

Gustaw Herling-Grudzinski, jak wszyscy wiemy, byt pisarzem za-
fascynowanym sztukami plastycznymi, a w szczegélnoéci malarstwem.
Czesto w zwiazku z tym pisal o obrazach i ich twdrcach, dzielac sie
z czytelnikami refleksjg rodzaca sie w nim pod wplywem obcowania
z arcydzietami pedzla'. Wielokrotnie tez sam tworzyl! niezwykle ma-
larskie opisy przedstawianej przez siebie rzeczywistosci®. Fakty te za$s
przyczynily sie do tego, ze jego tworczos¢ znalazla sie w centrum zain-
teresowan badaczy korespondenciji sztuk.

W polu tzw. correspondence des artes teksty Herlinga powinny znalezé
sie jednak z jeszcze jednego powodu - ze wzgledu na to, ze staly sie in-
spiracja dla twoérczej wyobrazni znakomitego malarza, co samo w sobie

1]. Zieliniski, Gustaw Herling-Grudziriski w roli historyka sztuki, [w:] Etos i artyzm. Rzecz
o Herlingu-Grudziniskim, red. S. Wystouch, R. Przybylski, Poznani 1991; 1. Furnal, Gustaw
Herling-Grudziriski - (auto) portrecista, [w:] O Gustawie Herlingu-Grudziniskim. Materiaty 11
sesji, red. I. Furnal, Kielce 1995; W. Karpinski, Proza Herlinga-Grudziriskiego, [w:] Herling-
Grudziriski i krytycy. Antologia tekstéw, wybér i oprac. Z. Kudelski, Lublin 1997, s. 27;
D. Kudelska, Herling-Grudziriski a sztuka, [w:] tamze; E. Bietikowska, Pisarz i los. O twdrczosci
Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, Warszawa 2002, s. 76-84; ]. Bielska-Krawczyk, Miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Widzenie, kolor, Swiattocieri i dzieta sztuki w tworczosci Gustawa
Herlinga-Grudziriskiego, Krakéw 2004; A. Debska-Kossakowska, Jan Jozef Szczepariski, Gus-
taw Herling-Grudziriski wobec sztuki, Warszawa 2009.

2Na ten temat zob. np.: G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, Rozmowy w Dragonei,
Warszawa 1997, s. 378; ]. Bielska-Krawczyk, Kolorowe pisanie (paleta Herlinga-Grudziriskiego),
Acta Universitatis Nicolai Copernici, Torun 2005, z. 373, s. 175-194.
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jest forma potwierdzenia wartosci tych utworéw?. Trzeba zatem w tym
przypadku méwié nie tylko o stowie jako sposobie obcowania z obraza-
mi, ale takze o stowie, ktore stalo sie gleba i pozywka dla obrazéw.

Wybitny wspolczesny polski artysta - Jan Lebenstein - stworzyt bo-
wiem calg serie kilkudziesieciu ilustracji do opowiadan autora Skrzydet
oltarza. Jego rysunki za$ zastuguja na uwage miedzy innymi jako pewne
$wiadectwo odbioru - ,$wiadectwo tego, jak w danej epoce czytano”*
i rozumiano teksty Herlinga. Prowokuja tez do spojrzenia na pisarstwo
Herlinga w perspektywie stowa rozumianego jako wyzwanie dla obra-
zu. Interesowa¢ mnie beda w zwiazku z tym w niniejszej pracy sposoby,
jakimi postuguje sie¢ malarz dla oddania tresci zawartych w stowie oraz
adekwatnosc jego pomystéw wobec tego ostatniego.

W przypadku ilustracji Lebensteina tworzonych do opowiadani
Grudziniskiego obserwujemy duzy stopiert przystawalnosci obrazu do
stowa, o czym $wiadczy chociazby fakt, ze z latwoscia mozemy pola-
czy¢ dany rysunek z okreslonym tekstem, nawet jezeli praca malarza nie
towarzyszy mu, bedac - jak to ma miejsce w wydaniu Opowiada# zebra-
nych pod redakcja Zdzistawa Kudelskiego - zamieszczong przy zupel-
nie innym utworze. Na owg ,czytelnos¢” odniesien wptyw ma uwazna
lektura stéw pisarza dokonana przez Lebensteina i osiggnieta dzieki niej
zdolnos¢ do wyeksponowania znaczacych i charakterystycznych epizo-
déw oraz detali danej historii.

Znakomitego przykladu dostarczajg w tym przypadku rysunki
do opowiadania Don Ildebrando, ktére we wspomnianej wyzej edycji
zamieszczone sa przy Portrecie Weneckim oraz Blogostawionej, Swietej,
Martwym Chrystusie czy Hamlecie Piemonckim. Szpiczasta czapeczka na
glowie pokazywanej postaci (zgodnie ze stowami: ,w bardzo wysokim
kapeluszu, podobnym nieco do blazeriskiego stozka”?) oraz zawieszone
w powietrzu oko, obserwujace bohateréw, pozwalaja pomimo to jedno-
znacznie stwierdzi¢, jaki tekst byt ich inspiracja.

Podobnie bedzie wygladata sytuacja z ilustracjami do Wiezy, ktore
zamieszczone takze przy Piecie dell’lsola, Ksigeciu Nieztomnym, Moscie,
Pradze Kafki, a nawet przy - zupelnie nie pasujacym do klimatu tych
rysunkow - przewrotnym, gargantuicznym opowiadaniu Z biografii Die-

* Jak bowiem zauwazyla Janina Wierciniska: ,Cechg charakterystyczng Wielkiej
Literatury jest to, ze stuzy nieustannie malarzom i ilustratorom jako podnieta”. Zob.
J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 13.

4 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, [w:] Problemy teorii literatury, red. H. Mar-
kiewicz, seria 3, Wroctaw 1988, s. 431.

>Tenze, Don Ildebrando, [w:] tenze, Don Ildebrando. Opowiadania, Warszawa 1997, s. 39.
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g0 Baldassara, zachowuja swoja tozsamos¢ m.in. dzieki powtarzalnosci
motywu wiezy i postaci w charakterystycznym znowu, opadajacym tym
razem na twarz, kapeluszu. Dzigki temu ostatniemu wiemy, ze chodzi
o Lebbrosa. To o nim bowiem narrator opowiadania powiedziat: , Tre-
dowaty nakryt gtowe szerokim kapeluszem, ktérego opuszczone skrzy-
dla zastonily mu prawie zupelnie twarz”®.

Obrazy te zatem sa ksztaltowane w taki sposéb, ktéry nie tylko po-
zwala je polaczy¢ z okreslonym opowiadaniem, ale wskazuje na to, ze
poszczegodlne ich elementy sa pikturalnymi lustrami konkretnych stéw
pisarza zawartych w danym utworze. Znamienne przy tym jest doko-
nywanie w jednym obrazie kontaminacji co najmniej dwéch informacji
podanych przez prozaika. Gdy widzimy glowe Lebbrosa przyslonieta
kapeluszem i murem tak, ze wida¢ wlasciwie tylko jego smutne oczy,
to ogladamy jednoczesnie obrazowy ekwiwalent stéw ,Reszta starego
muru byla tak szeroka, ze moégt [...] swobodnie [...] obserwowa¢ przez
ogrodzenie”’, ale tez innych, méwiacych o ludziach, ktérzy podgladani
przez bohatera spacerowali, , nie podejrzewajac nawet, ze z ukrycia $le-
dzi ich i pozera prawie czyj$ zazdrosny wzrok”®.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku ilustracji, na ktérej ogladamy
w poblizu bujnego krzewu posta¢ w tachmanach i znanym nam juz ska-
dinad kapeluszu. Jedna reka zakrywa ona twarz, a druga wyciaga przed
siebie w gescie, ktérego znaczenie tozsame jest ze znakiem ,stop!”.
W yjeciu tym artysta nawiazuje do podanej przez pisarza informacji
o tym, ze do spotkania Lebbrosa z jego gosciem doszto w pielegnowa-
nym przez tredowatego ogrodzie. Gest wyciagnietej przed siebie reki
stanowi echo stéw bohatera: ,Nie zblizajcie sie Panie”®. Reka zastania-
jaca twarz nawiazuje do cigglego ukrywania sie nieszczesnego samotni-
ka, ktéry nie tylko nie chciat stanowi¢ zagrozenia dla innych, ale nawet
nie chcial zasmucaé ich swoim wygladem. Mowa jest o tym w tekscie,
gdy narrator relacjonuje wspolne zycie Lebbrosa z jego siostrg. Widocz-
ny na ilustracji krzew moze by¢ zatem takze aluzja do owej przegrody
z chmielu, ktéra miata dzieli¢ ogréd na dwie czesci, tak aby obydwoje
nieszcze$nikéw moglo cieszy¢ sie urokiem ogrodu i wlasng bliskoscig,
jednoczesnie nie widzac swoich poranionych choroba ciat.

¢ G. Herling-Grudziniski, Wieza, [w:] tenze, Opowiadania zebrane, red. Z. Kudelski,
Warszawa 1999, t.1,s. 9.

"Tamze.

8Tamze, s. 15.

9Tamze, s. 8.
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Kiedy z kolei ogladamy mezczyzne w znanym nam kapeluszu we-
drujacego z laska w reku przez pola i wpatrzonego w szczyty gorskie
widniejace na horyzoncie, to mamy do czynienia z utrwaleniem w obra-
zie stéw: ,, Wymykal sie [...] po kryjomu ze swego wiezienia i btgkal sie po
okolicznych polach odurzony przestrzenig”'® oraz tych méwiacych, ze
,przejmowat go zwlaszcza do glebi widok dalekich goér”". Najbardziej
przejmujaca za$ z ilustracji, w ktdrej ogladamy znieksztalcone oblicze
Lebbrosa spogladajacego w nasza strone sploszonym wzrokiem zza -
dotykanego przez siebie - drzewa, nawiazuje do stéw: ,zaszyty w krza-
kach jak dzikie zwierze [...] sledzil z daleka mieszkaricéw Aosty”"? oraz
W przyptywach uniesienia [...] obejmowat niekiedy ramionami drzewa
w lesie”®.

Widaé¢ wyraznie zatem, ze artysta trzyma si¢ bardzo mocno ilu-
strowanego tekstu i dazy do zachowania w swoich obrazach wiernosci
utworom napisanym przez przyjaciela'®. Pytanie jednak czy zachowuje
on wiernos¢ literze czy duchowi przekazu literackiego? Odpowiadajac
na nie nalezy zauwazy¢, ze bardzo czesto Lebenstein literalnie przeno-
si pewne rzeczy z tekstu pisanego do malarskiego obrazu. Tak sie tez
sklada, ze niejednokrotnie malarz, tworzac swéj rysunek, moégt znalezé
w tekscie konkretne sugestie dotyczace wygladu postaci, ich otoczenia,
niektérych przedmiotéw. Z taka sytuacja mamy do czynienia chociaz-
by w opowiadaniu Ex voto, w ktérym dokfadnie okreslony zostaje tak
charakter medalionu przedstawiajacego dziewczyne, jak i wyglad jej
samej. Grudzinski napisat przeciez: ,Na srebrnym, gladkim tle glowka
dziewczynki, jak ucieta siekierg, z najezonymi, sterczacymi na wszystkie
strony wlosami w formie lokéw podobnych do wezy. Przywodzila na
mys$l glowe Meduzy, jednej z Gorgon, uciety przez Perseusza. Twarz nie
byla zanadto wyrazista, ale mozna w niej bylo dostrzec regularng urode
ledwie zakwitajacej dziewczynki”?. Pisarz zawarl wiec w tekscie nieja-
ko instrukcje pozwalajaca odtworzy¢ przedmiot plastyczny. Lebenstein
za$ w znacznym stopniu skorzystat z tej instrukcji.

Tamze, s. 12.

"Tamze, s. 11.

2Tamze, s. 12.

BTamze.

14Zob. na temat przyjazni Lebensteina i Grudziriskiego: ]. Bielska-Krawczyk, Lebenstein
i Grudziriski - kultura spotkania (Od duchowego pokrewieristwa do wspétpracy artystycznej), [w:]
Paryz, Londyn Monachium, Nowy Jork — miejsce Emigracji Powrzesniowej na mapie kultury nie
tylko polskiej, red. V. Wejs-Milewska, Biatystok 2009, s. 739-754.

5 Tamze, s. 10.
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Opisujac natomiast Klare, autor zauwaza m.in., ze ,miala wzdete
nad wiek piersi i na pét spuszczone, senne oczy” oraz ,wezowe, naelek-
tryzowane jakby wlosy [...] twarzyczka o regularnych rysach, osowiata
jednak i bez wyrazu”. Lebenstein drobiazgowo odtwarza ten wizeru-
nek, uwzgledniajac wszystkie ,wskazoéwki” pisarza - eksponujac piersi
i wlosy, podkreslajac lolitowaty wiek postaci i poprzez wyraz twarzy
oraz na wpot opuszczone powieki jej apatycznosé.

Wreszcie, Grudzinski przywigzuje niezwykla wage do wygladu
wlosow. Pisze: ,,0 tym, Ze jest wbrew pozorom zywa, §wiadczyly jedy-
nie nastroszone wlosy”, ,naelektryzowane wtosy”, ,loki podobne do
wezy”, ,tylko wlosy zdawaly sie w pelni wyrazac jej charakter”". Do-
brze wyczuwajac intencje pisarza rysownik czyni z wloséw Klary przy-
pominajacych , klebowisko zmij” dominante swojej ilustracji.

Uznajac jednak za stuszne postawienie dziewczyny w centrum za-
interesowania, decyduje si¢ na - wbrew sugestiom tekstu - pokazanie
jej bez rodzicéw, ktérzy w opowiadaniu podpierali jg i niemal wlekli za
soba, gdyz ,z trudem chodzita”. W rysunku Klara kroczy przez swig-
tynie samodzielnie, ale pojawia si¢ aluzja do wspomnianego powyzej
rodzaju kalectwa w postaci zawieszonych na Scianie inwalidzkich kul.
Malarz zatem dokonuje pewnych odstepstw od literackiego pierwowzo-
ru, modyfikujac w obrazie malarskim zaproponowany przez pisarza ob-
raz literacki - te same znaczenia sygnalizujac poprzez inne znaki.

Motywacja owego odejscia od pierwowzoru ilustrowanej sceny jest
w tym przypadku cheé¢ zachowania wiernosci wobec czego$ wiekszego
od ukazanego na obrazku pojedynczego wydarzenia z zycia bohater-
ki - jest pragnienie zasugerowania rdzenia jej kondycji, jej samotnosci
w obliczu dobra i zta, nieszczescia i... Opatrznosci. Podobnie rzecz wy-
glada w przypadku stéw pisarza méwiacych o wotach. Lebenstein i tym
razem nie do konca jest wierny tekstowi, jesli chodzi o wizualne wy-
obrazenia wotywnych przedstawien, pozostajac jednak jak najbardziej
wiernym wymowie utworu literackiego.

Czytamy przeciez u Grudzinskiego o miniaturach ludzkiego ciala.
Tymczasem w ilustracji przedstawione sa elementy anatomiczne co
najmniej naturalnej wielkosci (biorac, oczywiscie, jako kontekst poréw-
nawczy postac Klary). Czes¢ z nich zas niewatpliwie jest wyolbrzymio-
na (np. oko). Efektem tego jest wrazenie, ze widzimy oto nie tyle jakie$

®Tamze, s. 12.
7Tamze, s. 15.



114 Joanna Bielska-Krawczyk

jubilerskie drobiazgi, ile rozkawatkowane ludzkie ciato’® - pewien sym-
bol czlowieka, ktéry sie pogubil, stracil swoja sp6jnos¢ i integralnosc;
czlowieka, ktéry jest tez niejako ukrzyzowany swoim cierpieniem (kule
zostaja skrzyzowane, tworzac krzyz $wietego Andrzeja). Nie sa to wiec
juz wota, ale raczej emblematy ludzkiej kondycji. Nienaturalne rozmiary
oka za$ zaswiadczaja, ze nie tylko o ludzkie oko tutaj chodzi. W rysunku
zobrazowana zostaje zatem zaréwno pewna antropologia, jak i teologia.
Niekiedy wiec Lebenstein z wlasnej inicjatywy zmienia pewne re-
alia. Przykladowo, dla narratora wazne w opowiadaniu Suor Strega -
wazne, bo decydujace w znacznej mierze o pieknie Suor Cateriny - byly
jej kruczo czarne wlosy. Lebenstein jednak pozwoli wymkna¢ sie spod
welonu tylko kilku kosmykom, co nie stwarza wrazenia ciemnych wto-
sow. Stworzenie kontrastu pomiedzy postacia jasna i postacia ciemna
bedzie dla niego wazniejsze niz szczegély dotyczace urody bohaterki.
W zwiazku z tym nie tylko przykrywa jej wlosy, ale przykrywa je welo-
nem biatym, czyli zupelnie innym od tego, ktéry nosi stara Caterina, co
jednoznacznie wskazuje na symboliczng wymowe tego zabiegu.
Wiernosé duchowi tekstu, a niekiedy wrecz duchowi prozy Herlin-
ga'’, wydaje sie zatem wazniejsza dla ilustratora, niz wiernosc literze,
niz dostownosé. Obrazy Lebensteina, stworzone jako ilustracje opo-
wiadan Grudzinskiego, maja to do siebie, ze operuja ré6znym stopniem
doktadnosci w odtwarzaniu realiéw literackich, a raczej réznym stop-
niem - jesli mozna uzy¢ terminologii filmowej - zblizenia. Mamy tu bo-
wiem obrazy niemal mikroskopowe, kiedy artysta koncentruje uwage
na pewnym detalu, na konkretnych stowach pisarza komentujacych los
kreowanej postaci, na jednym wydarzeniu z zycia bohatera lub przeciw-
nie - taczacych kilka watkéw znanej nam fabuly, niekiedy wrecz skupia-
jacych sie na tym, co niejako miedzy wierszami, co wynika z wymowy
calosci, tworzac w ten sposéb obraz, ktéry mozna by - dla przeciwwagi
- okresli¢ jako makroskopowy. Niekiedy tez wiecej niz jedna perspekty-

8 Co koresponduje zreszta z samopoczuciem samego artysty. Zob. K. Mazurowska,
Jestem rozkawatkowany, [w:] Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspétczesnosci,
wybér i oprac. A. Wat, D. Wréblewska, Warszawa 2004, s. 124.

¥ Dla przykladu zrédet ikonograficznych jego ilustracji szukaé nalezy takze
w innym tekscie Grudziniskiego - we fragmencie Dziennika pisanego nocg, w ktérym pisarz
komentujac Zmartwychwstanie Piero della Francesco, dostrzeze w wizerunku Chrystusa
,ogromne oczy triumfatora i pokonanego, kréla w glorii i $miertelnie zranionego btazna”
(Dziennik pisany nocq 1971-1972, Pisma zebrane pod red. Z. Kudelskiego, t. 3, Warszawa
1995, s. 87). Rysunek ten jest wiec nie tylko wynikiem znajomosci ilustrowanych przez
malarza opowiadani Herlinga, ale takze dowodem i efektem dobrej znajomosci catego
dziefa pisarza.
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wa - cho¢ wydawac sie to moze niemozliwe - zastosowana jest w jednej
rysunkowej pracy.

W przypadku opowiadania Ex voto ilustracja, stworzona do niego
pokazuje jednoczesnie duze zblizenie - jedna scene wybrang z calej hi-
storii. Z drugiej zas dokonuje podniesienia poziomu komunikowania do
rangi wypowiedzi o duzym stopniu ogélnosci, odczytujacej przestanie
calego tekstu. Inaczej rzecz wyglada z ilustracja do Suor Stregi. W przeci-
wienstwie do rysunku stworzonego dla Ex vota, nie stanowi ona obrazu
konkretnej sceny wyjetej z opowiadania. Jest raczej synteza waznych dla
tekstu motywow i niejako streszczeniem zycia bohaterki. Widzimy tutaj
bowiem zaré6wno mloda, jak i starg Caterine. Przedstawiona zostaje jako
rozpustnica (nagos¢), zakonnica (welon na glowie) i starucha-zebraczka
jednoczesnie.

Nie inaczej rzecz sie ma z ilustracja do opowiadania Don Ildebran-
do zamieszczong w zbiorze opowiadan o tym samym tytule®. Obraz
jest ponownie nie tyle ilustracja konkretnej, jednej sytuacji, ale raczej
syntezg wielu. Don Ildebranda widzimy bowiem wyraznie w celi wie-
ziennej, na co wskazuje okratowane okno i odizolowanie postaci, ale
tez jednoczeénie w sali przestuchan, podczas procesu, na co wskazuje
z kolei specyficzne wyeksponowanie oka, czynigce zen ewidentnie zte
oko. U Herlinga czytamy za$, ze owo zle spojrzenie uruchomilo sie
w bohaterze podczas przestuchania: ,... wystawiony na pos$miewisko
w tradycyjnym, spiczastym i wysokim kapeluszu w ksztalcie stozka [...]
wyprostowal sie nagle na swoim twardym zydlu, skrwawiona od ran
reka stracit z glowy blazenski kapelusz i wpil wzrok w przewodnicza-
cego Trybunalu”, a ,jego przenikliwy wzrok [...] zabit jak sztylet wbity
miedzy oczy”?.

Wiernosé duchowi literackich obrazéw Herlinga osiagana jest przez
Lebensteina ré6znymi $srodkami. Czasem jest to rekwizyt, innym razem
charakterystyczny rys wygladu postaci, to znéw sytuacja, w ktérej bo-
hater sie znajdowal, czy wreszcie pewne rozwigzania artystyczne, ktére
stanowia plastyczny ekwiwalent idei zawartych w prozie Herlinga (np.
operowanie dualizmem czerni i bieli).

Niekiedy sposoby stosowane przez malarza sg bardziej wyrafino-
wane i wiernoé¢ tekstowi wptywa np. na... rozmiary ilustracji. Tak jest
w przypadku rysunku stworzonego do Suor Stregi. W tomie Don Ilde-
brando zajmuje on zaledwie 1/3 strony. Rozmiar ten zostal niewatpliwie

2 G. Herling-Grudzinski, Don Ildebrando. Opowiadania, Warszawa 1997.
2'Tamze, s. 45.
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zastosowany przez Lebensteina celowo. Jest on bowiem o tyle wazny, ze
poteguje klaustrofobicznos$¢ przestrzeni ceglanej wneki, w ktérej znaj-
duje sie naga pochylona i zgieta, kobieta, a podkreslenie witalnosci bo-
haterki oraz przekraczania przez nig ram spotecznych i moralnych jest
waznym elementem tego opowiadania.

Innym istotnym komunikatem moze by¢ zakomponowanie postaci.
Sposob przedstawienia postaci mtodej Suor Cateriny czyni z niej bowiem
strazniczke grobéw i kariatyde zarazem, ujawniajgc tez szarpigcy nia
wewnetrzny niepokdj (gwaltowne poruszenie i nienaturalne wygiecie
ciala). Sprawia to, ze wyglada ona na integralng czes¢ cmentarza, na oso-
be, ktdra prébuje broni¢ wejécia do $wiata podziemnego, jak i podpieracé
6w zagrozony zawaleniem strop szybu, ale jednoczesnie jest tez kims,
kto ramy grobu zdaje si¢ rozsadza¢ od wewnatrz. Rysunek potwierdza
wiec odkrycie, ktérego dokonatl narrator (,Suor Strega i Nekropol ne-
apolitaniski - zrosly sie ze soba [...] §cisle”?), z drugiej strony pokazujac
niespokojny i niejednorodny charakter postaci, ktéra z trudem miesci si¢
w wyznaczanych przez ludzi, przez kulture, przez zycie ramach. Swiat
ewidentnie wydaje sie dla niej zbyt ciasny, a tak przeciez charakteryzuje
bohaterke takze pisarz, zwracajac uwage na jej zmystowos¢, niezwykla
energie i witalnos¢, ale tez tkwigce w niej i w jej zyciu sprzecznosci.
Narrator, poznajac dziwng zakonnice-nierzadnice styszy najpierw jej
energiczne kroki. W trakcie rozmowy z nig zauwaza z kolei, ze , poru-
szala si¢ zwinnie po pokoju” i raz po raz , ulegala niespodziewanej fali
gwaltownosci”?. Wspomina réwniez o jej gorliwosci i zarliwosci, ktére
objawily sie w czasach pobytu w klasztorze. Dostrzega tez jej ,niemalze
wyzywajaca fizycznos¢” oraz figure , zgrabna zarazem i muskularng”?.
Lebenstein, zgodnie z ta charakterystyka, przedstawia silnie poruszo-
na, w pozie ekstatycznej (na co wskazuje zgiecie postaci, uklad koriczyn
i niestabilnos¢ przyjetej pozy®) mtoda kobiete o bujnych, zmystowych
ksztattach i solidnej budowie ciala.

Przyklady oczywiscie mozna by mnozyé. Najwazniejsze jest jed-
nak to, co z nich wynika dla rozpatrywanego przez nas zagadnienia.
A najistotniejszym wnioskiem wyplywajacym z analizy wszystkich

2Tamze.

2 Tamze, s. 25.

*Tamze.

%, Akty wyrazajace ekstaze sa w swej istocie niestabilne, i jesli nie wywracaja sie,
to dzieje sie tak nie z powodu $wiadomej kontroli, ale dzieki niepewnej réwnowadze
tkwigcej w entuzjastycznym oszolomieniu...”. Zob. K. Clark, Akt. Studium idealnej formy,
przel. J. Bomba, Warszawa 1998, s. 243.
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wymienionych wyzej przykladéw jest fakt, ze ilustracje Lebensteina
stanowia probe oddania w obrazie malarskim kwintesencji literackich
obrazéw pisarza. Artysta za$, starajac sie zachowacé wiernos¢ tekstom
stworzonym przez przyjaciela, odwotuje sie do pozostawionych przez
niego w owych tekstach ,instrukcji wizualnych”, postuguje sie charak-
terystycznymi dla danej historii detalami, wreszcie wprowadza pewne
modyfikacje w realiach, gdy zmiany te stuzy¢é moga lepszemu oddaniu
wymowy catosci utworu. Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w pra-
cach Lebensteina inspirowanych twoérczoscia Gustawa Herlinga-Gru-
dziniskiego widoczna jest wyraznie sklonnosé do zachowania wiernosci
przede wszystkim duchowi stowa, ale takze, gdy jest to mozliwe, jego
literze - pod warunkiem, ze nie utrudnia ona wilaéciwego odbioru owe-
go ,ducha”.

Joanna Bielska-Krawczyk

Jan Lebenstein’s Illustrations to Gustav Herling-Grudzinski’s Short Stories -
an Image Faithful to the Letter or to the Spirit of Word?

Gustaw Herling-Grudziniski was a writer interested in visual arts - specially
in painting. His writings have often been analysed by critics dealing with so
called correspondence of arts. The author of his text tries to remind that his liter-
ary texts also inspired a great Polish painter - Jan Lebenstein, who illustrated
his stories. The author analyses the relationship between literature and painting,
pointing out the ways Lebenstein shows important thoughts from Herling’s sto-
ries in his drawings.
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Przestania Paola Uccella w utworach
Gustawa Herlinga-Grudziniskiego i Olgi Tokarczuk

Od dawna pisze ksiazke o Legendzie Paola... To najstraszniejsze
i najbardziej zagadkowe malowidlo w dziejach Renesansu.
(Herling-Grudzinski, Legenda o nawrdconym pustelniku)

Obraz sprawial wrazenie jakby niedokoriczonego. Wydawato sie,

ze przedstawiona scena nie moze si¢ skoniczy¢ w taki sposéb,

jakby gdzies obok istnial jej dalszy ciag. Przez te niepelnos¢ i brak rozwigzania,
ktére mozna by bylo zaakceptowad, obraz wywieral wstrzgsajgce wrazenie.
(Olga Tokarczuk, Podréz ludzi ksiggi)

O czym méwia obrazy? Milczenie i tajemnica

W swoich spotkaniach z obrazami florenckiego humanisty Paola Uc-
cella (1397-1475) Gustaw Herling-Grudzinski i Olga Tokarczuk zaufali
mowie sztuki na tyle, Ze w swej tworczosci zblizaja sie do wymowy nie-
wymawialnego, gdy wystuchuja sie w to, co szes¢ wiekéw przed nimi
utrwala na plétnie wloski artysta epoki Renesansu.

Obraz ekspresyjnie oddziatuje na ludzkie oko, i - jak napisze w Le-
gendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Grudziniski - ,milczenie jest
jego pancerzem”’. Tekst literacki oddziatuje poprzez stowo na ludzka

! G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawrdéconym pustelniku, www.zwoje-scrolls.com/
zwoje02/text05p.htm. Pierwodruk tego opowiadania w tygodniowym dodatku ,Plus
Minus”, ,Rzeczpospolita” z dn. 4.10.1997.
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wyobraznie. W polaczeniu z obrazem tekst wyprowadza wyobraznie
z pierwotnej strefy milczenia. W polaczeniu z tekstem wyobraznia ob-
naza sfere sakralna obrazu.

Czy w ogoble mozna wypowiedzie¢ tajemnice obrazéw, czy mozna
ja ,zdradzi¢”? - zastanawia si¢ Herling-Grudziniski. ,Czy wolno malar-
stwo opowiadaé? Wolno zdradzaé oko stowem? Nie wolno, stanowczo
nie wolno” - pisze w Legendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Gru-
dziriski w aspekcie spotkania z predellg zlozong z siedmiu? obrazéw Cu-
dem sprofanowanej hostii, nazwang takze Historig sprofanowanej Hostii, lub
Legendg o sprofanowanej Hostii Paola Uccella. Dla Herlinga Grudzinskiego
oko przenika gtebiej, bo widzi i rozumie wiecej, widzi to, co jest niewy-
powiedziane i to, co zostalo zachowane w milczeniu wzroku.

Przejicie przez obraz i jego granice milczenia odsyta do pradawnej
konstrukgji poznania, lokalizujacej strefe widzialnego i niewidzialnego
w jednej przestrzeni poznawczej. Tam milczgca nauka malarstwa i feno-
menologii jego ,widzenia” zderza sie z ta plaszczyzna poznania, gdzie
oko wychwytuje milczaca mowe istnienia.

Idea o sztuce jako moscie laczacym niedostatecznie widzialng
realno$¢ i niewidzialng wiecznoé¢ przenika monografie Joanny Biel-
skiej-Krawczyk z Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
poswiecong dzielom sztuki w twoérczosci Herlinga-Grudzinskiego®.
W pierwszym rozdziale swej monografii autorka szeroko rozwiera kat
widzenia w zakresie koncepcji o ,potedze” oka. Juz w pierwszym roz-
dziale, podajac jako pierwszy przyklad zwigzku miedzy wnikajacym
do istoty rzeczy widzeniem malarza i przenikajacym sie przezen jego
$wiatopogladem, Bielska-Krawczyk przytacza cytowana wyzej Legende
o sprofanowanej hostii* jako refleksje Herlinga-Grudzinskiego nad péz-
nym dzietem Uccella.

Motyw ,tajemniczosci” jest immanentny dla obecnego w utworze
obrazu. Obraz milczy, zatem kryje tajemnice. Pozorne , milczenie obra-
zu” jest juz wystarczajagcym powodem do zadania pytania: co sie kryje
poza nim samym, poza tym, co jest w nim widzialne. Obraz pojawia sie
po to, by powota¢ dla cztowieka co$ do widzenia. Samo widzenie za$ jest

2Predella Cud Sprofanowanej Hostii Paola Uccella z Urbino sktada sie z szesciu tablic.
Tablica ,siédma”, o ktérej pisze Herling-Grudzinski, jest w rzeczywistosci zawarta
w tablicy drugiej. Kolejnoé¢ tablic w predelli jest wg numeracji autora w opowiadaniu
nastepujaca: 1-3-4-2-5-6, podczas gdy w rzeczywistosci jest numerycznie rosngca. Patrz
blizej przypis do: G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku. ..

*]. Bielska-Krawczuk, Miedzy widzialnym i niewidzialnym. Tworczos¢ Gustawa Herlinga-
Grudziriskiego, Krakéw 2004, s. 384-385.

4Tamze, s. 30, 43.
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jak akt dokonujacy sie w milczeniu. Przypatrzenie jest punktem wyjscia
do przekroczenia poza to, co jest widoczne i zaprasza do strefy niewi-
docznosci, do strefy poszukiwania sensu. Mozna zatem okresli¢ to jako
pradawny, mitologicznie odwieczny, czesto odradzajacy sie synkretyzm
jezykoéw twoérczych. Daza one do dialogu, epistemologicznie zlewaja sie
i wypelniaja w akcie wspdlnej zabawy w ,rajski ogréd” sztuk.

Motyw , tajemniczosci” autor moze wykorzysta¢ w sposéb swiado-
my dla stworzenia watku awanturniczego w ,utworze z zagadka i szy-
frem”. W tego typu literaturze czytelnika pochtania dotarcie do ukryte-
go sensu zaszyfrowanego w tekscie obrazu, a to wzmaga jego ciekawos¢
i zaprasza do zabawy wspdlnej z narratorem w ,,poszukiwania tajem-
nicy”, ktére kieruje calym procesem dekodowania tekstu. Akt czytania
staje si¢ zatem poszukiwaniem odpowiedzi na zagadke, a kompozycja
tekstu dyktowana jest odnajdywaniem kolejnych etapéw drogi w tym
poszukiwaniu.

Schemat ten, dzi$ jakze znany jest w nauce o literaturze, zwlaszcza
po zawrotnym sukcesie czytelniczym Dana Browna (ur. 1964), ame-
rykanskiego autora powiesci sensacyjnych, ktére swoja zawartoscia
do dzi$ budza liczne kontrowersje i staja si¢ zjawiskiem spotecznym
o $wiatowym zasiegu. Warto tu przytoczy¢ literacki schemat odkrywa-
nia tajemnicy obrazu w ksigzce The Da Vinci Code (2003, wyd. polskie
Kod Leonarda da Vinci, 2004)° czy w ostatniej powiesci pisarza , The Lost
Symbol” (2009, wyd. polskie, Zaginiony symbol, 2010)°.

Gustaw Herling-Grudzinski w cytowanej wyzej Legendzie o nawrdco-
nym pustelniku i Olga Tokarczuk w Podrozy ludzi ksiggi” siegaja po obrazy
Paolla Uccella, dla ktérych przewiduja funkcje wizualnego i filozoficz-
nie-psychologicznego szyfru, ktérego rozwigzanie poprzez literature
moze odkry¢ klucz do dalszych waznych przestan.

Cykl Cud sprofanowanej hostii, pézny utwoér Uccello, znalazt sie
w centrum zainteresowania Herlinga-Grudzinskiego, a znajdujacy sie
w National Gallery w Londynie obraz pochodzacy z okoto 1470 roku
St. George and the Dragon (Walka sw. Jerzego ze smokiem) zajal istotne miej-
sce w Podrézy ludzi ksiggi Olgi Tokarczuk. I w jednym i drugim przy-
padku posta¢ malarza oraz jego twoérczos¢ sa otoczone aurg tajemnicy,
skrytej dodatkowo za konturami otwartych pytan o istote rzeczy.

5D. Brown, Kod Leonarda da Vinci, ttum. K. Mazurek, Warszawa 2004.
¢D. Brown, Zaginiony symbol, ttum. Z. Kosciuk, S. Draga, Katowice 2010.
70. Tokarczuk, Podréz ludzi ksiegi, Warszawa 1998.
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Kim jest Uccello?

Paolo di Dono, z przydomkiem Uccello (, ptak”), jest jednym z tych
malarzy, ktérzy inspiruja, zmuszaja do rozmyslan, wzbudzaja niepokd;.
Jego tworczosé wceiaz jeszcze wymaga badan i dopowiedzeri. Uccello to
nietypowy przedstawiciel florentyriskiego quattrocenta, cho¢ wiadomo
o nim wiele. Wloski manierysta Giorgio Vasari (1511-1574), umiescit
zywot Uccella w drugim wydaniu Le vite de’ piti eccellenti pittori, scul-
tori et architettori, pierwszej ksigzki poswieconej historii wloskiej sztuki
(I-1550, I1 - 1568, wyd. polskie Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbia-
rzy i architektow®). O Uccellu Vasari pisze:

Pawel Uccello, pelen czaru i fantazji, bylby talentem najswietniejszym
od czasu Giotta, jaki zjawil sie na polu malowania postaci ludzkich i zwie-
rzat, gdyby nie stracil czasu na studiowanie perspektywy. Ta wiedza,
jakkolwiek uczona i piekna, ma to do siebie, ze kto jej zbytnio ulegnie, ten
zgubi sie i zmeczy umysl trudnosciami [...] Nabedzie maniery sztywnej,
pelnej twardziny, a nadto jeszcze stanie si¢ samotny, dziwaczny, melan-
cholijny i ubogi jak Pawet Uccello’.

Na koniec zywotu Vasari cytuje stynne stowa Uccella: , O, jakze petna
stodyczy nauka jest perspektywa” '°. Ta opinia Vasariego o Uccellu stata
si¢ na tyle powszechna, ze Tokarczuk w Podrozy ludzi ksiggi wplotta ja
wprost w usta de Chevillonona, ktéry opowiada Weronice o twoércy in-
trygujacego ja obrazu na $cianie sypialni.

Uccello byl malarzem, ktéry miat tyle talentu i pracowitosci, ze mogt-
by sta¢ sie prawdziwym mistrzem, gdyby nie idea, ktorej sie catkowicie
poswiecil i ktora w koricu opanowata jego umyst. Postanowit mianowicie

8G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, Wybral, thum.,
wstepem i objasnieniami opatrzyt K. Estreicher, Warszawa MCMIXXXIX (1980).

°G. Vasari, Zywot Pawta Uccella malarza florenckiego, [w:] tegoz, Zywoty..., s. 96. Cho¢
sam Vasari nie cenil sobie badari nad perspektywg, istotne dla niego bylo znaczenie mowy
wobrazie. Na przyktad przy zywocie Sofonisby Anguissoli (1532-1625) Vasari, zachwycajac
sie jej obrazem , Partia szachéw” (1555, Lucia, Minerva and Europa Anguissola Playing Chess),
ktory dzi$ znajduje sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, pisal: ,Chciatbym o pani
Sofonisbie napisac co$ wiecej, a mianowicie, ze w tym roku (1566) w Kremonie widzialem
w domu jej ojca obraz jej reki, wykonany z wielka umiejetnoscia, bedacy portretem jej
trzech siéstr podczas gry w szachy, a z nimi ich starej piastunki, co wszystko wymalowane
jest z taka umiejetnoscig i podobieristwem, ze wydaja sie zywe i nie brak im nic, tylko
mowy” (za: K. Estreicher, Od ttumacza, [w:] G. Vasari, Zywoty. .., 8. XXXIII).

G. Vasari, Zywoty..., s. 103.
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zglebi¢ prawa widzenia, prawa tego, co w malarstwie nazywa sie per-
spektywa!'.

Uccello dzi$§ wydaje sie by¢ bardziej intrygujacy i wazny jako ma-
larz niz w czasach, gdy zy! i tworzyl, pochloniety nalogiem przestrze-
ni, geometrii i form ich przenosin na sztaluge. Kochat jaskrawe barwy,
zwlaszcza kolor czerwony i w jego hipnotycznym kontrascie zestawial
pastelowe bladosci otoczone niewyrazng czernia, ktére Tokarczuk ttu-
maczy jako efekt przepracowania artysty i stad pochodzacego utracenia
zwigzku z realnym $wiatem.

Sleczat nocami przy $wiecy nad jednym szczegélnym zgieciem ryso-
wanego palca [...]. Wyobrazone postaci staly sie senne, jakby wiedzione
$wiatlem ksiezyca. Nie ozywiatla ich juz ta wewnetrzna sita przekonania
artysty, ktéry je stworzyl, ze otaczajgcy nas swiat jest od poczatku do
korica realny'

Podobnie jak wiekszo$¢ twércow epoki, Uccello zarabial na zycie
zleceniami, parat sie malowaniem biblijnych scen (Potop, Adam i Ewa,
Boze Narodzenie, zywoty swietych) na zaméwienie klasztoréw, koscio-
t6w i mecenaséw sztuki, ale tez kochat sceny batalistyczne i zwierzeta,
i z tego wzgledu - jak pisze Giorgio Vasari - nazwano go ptakiem®.
Uccello sam takim przydomkiem podpisal sie na portrecie konnym zna-
nego kondotiera Johna Hawkwooda - zwanego tez jako Giovanni Acuto
(1323-1394, Jean Haccoude). Byt uczniem stynnego rzezbiarza Lorenza
Ghibertiego (ok. 1381-1455), pierwszego wyraZnie renesansowego rzez-
biarza wloskiego tego okresu i jednego z gtéwnych przedstawicieli quat-
trocenta we Florencji, wspéipracowal z Donatellem (Donato di Niccold di
Betto Bardi, 1386-1466), o przyjazni ktérego nadmieniat Vasari.

W historii sztuki Uccello jest uwazany za twoérce przetomu stylu,
wylamujacego sie z narzucanych przez jego epoke ram sztuki, twoérce
koncepcji indywidualistycznej. Do dzi$ twérczosc¢ i zycie Uccella sa te-
matem w literaturze i sztuce. Po Uccella siega si¢ z réwnym powodze-
niem zaréwno jak w czasach surrealizmu, kubizmu, jak i sztuki wspot-
czesnej. Przedstawiciele nurtu metafizycznego malarstwa we Wtoszech
odkryli w nim swego prekursora. Natchnienie do swojej dekoracyjnej
techniki odnalazt w nim Henri Matisse (1869-1954), francuski malarz

1O. Tokarczuk, Podroz ludzi ksiegi..., s. 47.
2Tamze, s. 48.

1BG. Vasari, Zywoty..., s. 98.

“Tamze, s. 96.
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uwazany za najslynniejszego fowiste, specjalizujacego sie w malowa-
niu dzikich zwierzat i drapieznikéw (Les Fauves). Z obrazami Uccella
polski portrecista, malarz, pisarz i filozof Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(1885-1939) wiazal teorie czystej formy, ktérej glownym celem, jak pisat
historyk literatury polskiej Artur Hutkiewicz (1916-2005), jest wywola-
nie przezy¢ metafizycznych, poczucia odrebnosci wobec reszty $wiata,
wyjatkowosci wlasnego istnienia i kontaktu z tajemnica™.

Obrazy Uccella wywotuja mocne bodzce, ktére w przypadku Her-
linga-Grudzinskiego i Tokarczuk doprowadzaja do reakcji literackiej.
Analizowani tworcy poczuli potrzebe podzielenia sie swoimi wrazenia-
mi, wywolanymi obrazem, a to znowu wymusza konieczno$¢ opowie-
dzenia nie tylko o dziele samym w sobie, ale i o procesie deszyfrowania
zawartej w nim przestrzeni znaczonego.

Uccello w ogrodzie sztuki Herlinga-Grudzifiskiego

Herling-Grudzinski, przenikliwy znawca sztuk plastycznych, czesto
odsyla czytelnika do dziel sztuki i biografii malarzy, przemieniajac je
w podmioty i bohateréw dziet literackich. Zwigzki Herlinga-Grudzin-
skiego ze sztukg staly si¢ przedmiotem odrebnych studiéow i artykutow
publicystycznych. Elzbieta Sawicka nazywa go ,pisarzem w ogrodzie
sztuki” i pisze: ,Dziela wielkich mistrzow pedzla fascynuja Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego od lat”".

Herling-Grudzinski pisat o malarstwie mistrza ostrego §wiatlocienia
i brzydoty ludzkiej Michelangelo Caravaggio (1571-1610)", holender-
skiego maestro scen rodzajowych osnutych na niezwyklej grze swiatet
Jana Vermeera van Delft (1632-1675)%, zachwycal sie Rembrandtem
Harmenszoonem van Rijnem (1606-1669) uwazanym powszechnie za
jednego z najwiekszych artystow europejskich®, jak i hiszpaniskim ma-
larzem i grafikiem okresu baroku José de Ribera (1591-1652)%.

15 Zob. A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1976, s. 183-184.

16 Pisarz w ogrodzie sztuk, oprac. E. S., ,Rzeczpospolita” z 13.05.99 , Magazyn nr 19.

7G. Herling-Grudzinski, Caravaggio: swiatto i cieri, , Tygodnik Literacki” 1990 nr 4,
s.10-11; , Kultura”, 1990 nr 6, s. 117-123.

8G. Herling-Grudzinski, Perty Vermeera, ,Kultura” 1991 nr 10, s. 115-122; ,Na Gtos”
1992 nr 6, s. 106-117.

¥ G. Herling-Grudzinski, Rembrandt w miniaturze, ,Kultura” 1991 nr 1/2, s. 22-28;
, Tygodnik Literacki” 1991 nr 10, s. 10-11

2 G. Herling-Grudzinski, Ribera - Hiszpariczyk Partenopejski, ,Kultura” 1992 nr 6,
s.107-114.
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Mozna powiedzieé, ze po ,drugich narodzinach” pisarza w latach
piecdziesiatych twdrczos¢ Herlinga-Grudzinskiego stala sie¢ wyraznie
metafizyczna, zrodzona z poszukiwania istoty czlowieczenistwa, proble-
moéw cierpienia i samotnosci, ale tez jest to twoérczosé krasoméwczego
milczenia poprzez obrazy malowane niedopowiedzianym stowem. Sta-
to sie to wraz z pojawieniem sie Wiezy. Pisze o tym jego monografista
i wydawca Zdzistaw Kudelski®® w postowiu do Skrzydet ottarza®. Skrzy-
dia ottarza to inny $wiat prozy Gustawa-Herlinga Grudziniskiego. J6zef
Lobodowski (1909-1988) napisze, ze tymi dwoma skrzydtami ottarza sa
»zagadnienie wiekuiste, wyrzezbione w slowie tak celnie i precyzyjnie,
jakby pochylata sie nad nim wtasnie cierpliwa umiejetnosc¢ staroswiec-
kiego snycerza”?.

Idea o oddanym w obrazie sacrum czy o ludzkim cierpieniu jest
bardzo wazna w twoérczosci zaréwno Lobodowskiego, jak Herlinga-
-Grudzinskiego, u ktérego przeplata sie w cyklu Szesciu medalionow,
w ktérym autor umieszcza eseje o wspomnianych wyzej: Caravaggio,
Vermeerze, Rembrandtcie, Riberze, ale siega réwniez po inne malar-
stwo. Znajdziemy tam esej o spotkaniu z tworczoscig Pierro dela Fran-
cesca (1420-1492), wloskiego tworcy stynnego fresku: La Resurrezione,
(1465, Zmartwychwstanie). W dalszej kolejnosci, w zbiorze esejéw znaj-
dzie sie opis wrazen dotyczacych tworczosci Lorenco Lotto (1480-1556)
- wloskiego malarza renesansowego zaliczanego do szkoly weneckiej,
Francisco Goi (1746-1823, Francisco José Goya y Lucientes). Bez watpie-
nia ogromne wrazenie na Herlingu-Grudzinskim robita twérczosé Mi-
chata Aniota (Michelangelo Buonarroti, 1475-1564) - samej istoty catego
renesansu. Herling-Grudzinski duzo napisal o tych mistrzach palety
i dluta rowniez w cytowanym wyzej Dzienniku pisanym nocq.

W opowiadaniu Legenda o nawréconym pustelniku Uccello nie pojawia
sie ,sam”. Autor-narrator opisuje czas, gdy, zwiedzajac rezydencje Pa-
lazzo Ducale ze swoim przyjacielem, trzymajacym go na dystans, Mar-
tinem Heimuonzerem, ogladali caly szereg dziel malarstwa wloskich
mistrzow, podczas spaceru przez sztuke szukali w milczeniu
,czego$ innego”. Uccello pojawia sie na drodze ich poszukiwan:

2 Z. Kudelski jest jednym z pierwszych monografistow Herlinga-Grudziniskiego.
W 1991 roku zostata wydana monografia Kudelskiego Pielgrzym Swigtokrzyski. Szkice
o Herlingu-Grudziriskim (Lublin 1991); w tym samym roku wychodzi i monografia R.K.
Przybylskiego: Byc i pisac. O prozie Gustawa Herlinga-Grudziriskiego (Poznari 1991).

2 7. Kudelski, Postowie, [w:] G. Herling-Grudzinski, Skrzydta ottarza, Warszawa, 2001,
s.223

2 ]. Lobodowski, Skrzydta ottarza [w:] Gustaw Herling-Grudzinski i krytycy. Antologia
tekstow, Lublin 1997, s. 256.
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Rafael, Gentile da Fabriano, Tycjan, Singnorelli, Melozzo da Forli.
Szczyty renesansowego malarstwa wloskiego, a przeciez szukalem wsréd
nich czego$ innego, czego$ wiecej. Znalaztem wreszcie, tym dwom dzie-
fom gotéw bylem slubowac mitosé po kres moich dni: Biczowanie Chry-
stusa Piera della Francesca i Legenda o sprofanowanej Hostii Paola Uccella®.

Nalezy zwréci¢ uwage na bardzo wazny fakt, iz Herling-Grudziriski
opisuje tworczosé Uccella w bliskosci do dziel Piera della Francesca, kt6-
ry niejednokrotnie go fascynowat, o czym czytamy w Dzienniku pisanym
nocq: ,, Takiego Zmartwychwstania nikt nigdy nie malowal: prawie dzika
twarz, ogromne oczy tryumfatora i pokonanego, kréla w glorii i §mier-
telnie zranionego btazna”*.

W Legendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Grudzinski postuguje
sie Biczowaniem Chrystusa, obrazem - jak twierdzi - wyrazajacym geo-
metrie cierpienia. Ale tu obraz della Francesca jest wazny nie sam w so-
bie. Przede wszystkim wazne jest sasiedztwo z obrazami Uccella, to, ze
stanowia wyrazna wspélna kompozycje, od ktorej sie startuje i do ktorej
sie dociera w centralizacji obrazéw Uccella. Pozycja tego sasiedztwa jest
bardzo wyrazna w strukturze opowiadania. Herling nie ukrywa jej, lecz
wyraza ja jasno i kategorycznie w Legendzie o nawréconym pustelniku:

Biczowanie Chrystusa Piera della Francesca i Legenda o sprofanowanej
Hostii Paola Uccella. Statem dlugo jak wryty przed jednym i drugim. [...]
Dla mnie te dwa arcydziela nakreslaly granice chrzescijaristwa. Biczowa-
nie jego narodziny, zrédla i droge. Legenda jego manowce, zwyrodnienia,
$miertelne choroby. Duchowa egzaltacje przed Biczowaniem Piera zastg-
pita martwa zgroza przed Legendq o sprofanowanej Hostii Paola Uccella.
Cykl siedmiu tablic porazit mnie dretwota®.

Podobnie o tych dwéch obrazach i tych dwoéch twércach Gustaw
Herling-Grudzinski pisze w Dzienniku pisanym nocq z data 15 stycznia
1997 r. podkreslajac wage tych dziel dla chrzescijaristwa:

Biczowanie jest cudownym, doskonatym, geometrycznym niemal obra-
zem zbrodni, ktéra data poczatek chrzescijanistwu. Legenda o sprofanowanej
Hostii kaze pamietac¢ o zbrodniach popetnionych przez chrzescijaristwo.
Wielcy artysci sa zawsze wymowniejsi od swoich interpretatorow?.

# G. Herling-Grudziniski, Legenda o nawrdéconym pustelniku...,

% G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, ,Rzeczpospolita” z dn. 15.03.1997,
Magazyn Plus Minus.

% G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku...,

¥ G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, ,,Rzeczpospolita” z dn. 15.03.1997,
Magazyn Plus Minus.
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Spotkanie z obrazem,
czyli w jaki sposéb i o czym chca méwic obrazy?

Wszystko zaczyna sie od spotkania pisarza z obrazem. To spotkanie
jest w najwyzszym sensie wydarzeniem komunikacyjnym, przy kto-
rym realizuje sie kreacyjny dotyk. Autor przezywa obraz, a obraz ,chce
wypowiedzie¢ cos§” autorowi, niewypowiedzianym opowiedzie¢ swa
historie. Obraz moze méwic na temat, ktory jest wazny czy nawet klu-
czowy dla pisarza, bo moze odpowiadac jego poszukiwaniom.

W Legendzie o nawréconym pustelniku Herling-Grudziniski pisal, ze
ogladanie cyklu o hostii podczas jego wizyty w Urbino zrobito na nim
bardzo mocne, wrecz niepokojace wrazenie. Potwierdza to réwniez re-
daktor Zwojow Andrzej Michat Kobos, ktéry w przypisie do opowiada-
nia w zwiazku z szeScioma, a nie siedmioma cze$ciami Cudu sprofanowa-
nej hostii pisat:

Gustaw Herling-Grudzinski powiedzial mi, iz piszac to opowiadanie,
opart sie na wrazeniu, ktére pozostalo w nim od lat, od momentu obej-
rzenia w Urbino wstrzasajacego Cudu Sprofanowanej Hostii Paolo Uccello.
Przedstawil ten obraz jako pisarz, a nie jako historyk sztuki®.

Swiadectwa ogromnego duchowego wstrzasu odnajdziemy tez
w samym opowiadaniu, gdzie spotkanie z obrazami autor sytuuje narra-
cyjnie wedlug schematu typowego dla dziennikéw podrézy. Autor-nar-
rator zwiedza miasto Urbino w §rodkowych Wtoszech w regionie Mar-
che, jakby przy okazji goscinnych wykladéw, ktére wygtaszat w 1959
roku. Dotarcie do miasteczka Urbino okazalo sie trudne. Podréz trwata
dtugo, stwarzata poczucie, ze tam dociera sie trudno, ze miasto jest jak-
by ukryte w glebi. W Urbino autor-narrator spotkat etnologa Martina,
ktéry bada legende o sprofanowanej hostii i natrafia na $lady jej niezna-
nego wariantu, badaniu ktéremu chce poswieci¢ zycie. W towarzystwie
Martina narrator zwiedza galerie w Palazzo Ducale w Urbino, gdzie nie
moze oprze¢ sie sile wyrazu zgromadzonych tam obrazéw i przezywa
wstrzas.

Stan jeszcze wigkszego niepokoju ogarnia narratora, gdy Martin
moéwi mu, ze poswiecit temu obrazowi wiele lat swego zycia, i ze pisze
o nim ksiazke. Narrator, juz w post scriptum do opowiadania, zastanawia
si¢ polotwarcie, co Martin odnalazt w tym obrazie, co moglo spowo-
dowac¢ chorobe i $mier¢ etnologa, dlaczego w temacie badania kryje sie

B AMC, przypis drugi, [w:] Gustaw Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustel-
niku..., http:/ /www.zwoje-scrolls.com/zwoje02/ text05p.htm (15 V 2011).
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zagrozenie i $mier¢, tak jakby obraz ten stat si¢ kolejnym motywem te-
matu trujacej ksiegi, przywolanej z Imienia rézy (1980) wloskiego pisarza
i semiologa Umberta Eco (ur. 1932).

Jednoczesnie przedmiotem zagadki staje si¢ pochodzenie etnologa
Martina (podobnie jak w Wiezy, w powiesci bada sie zycie zmartego eme-
ryta, w ktérego domu autor-narrator znalaz! tajemnicze archiwum), co
staje sie trzecig warstwa zagadki w utworze. Okazuje sig, ze jego rodzice
uciekli z Uniwersytetu w Heidelbergu w czasach nazizmu, a potem we
Wioszech targneli sie na wilasne zycie. Autor dociera do tej trzeciej ukry-
tej historii przy pomocy narracji dodatkowych bohateréw.

Spojrzenie i przezycie obrazu rozpoczynaja sie od mysli o wstydzie
malarza Uccella. Marcin, drugi gtéwny bohater opowiadania, zaktada,
ze tablice sa male, poniewaz Uccello wstydzit sie tego, co namalowat.
Oficjalna wersja glosita, ze zminiaturyzowane obrazy byly po prostu
owocem okreslonego okresu w zyciu malarza.

Ale Herling chce po6jé¢ poza to, co znane, chce odkry¢ bardziej ludz-
ka i prawdziwa wersje zycia i twérczosci malarza, stanaé¢ blizej niego
w jego ostatnich latach zycia. Analizowany cykl jest jednym z ostatnich
dziet Uccella, to fakt, na ktéry Herling-Grudzinski zwraca szczeg6lna
uwage. Obrazy te sa namalowane na zaméwienie przez siedemdziesie-
cioletniego juz malarza. Ale, mimo znanego kanonu legendy, malarz do-
stosowal swdj sposob zdystansowania i dyskretnego, lecz stanowczego
wypowiedzenia Swiatopogladu - on znajduje sie w siédmej, nieistnieja-
cej tablicy, od ktorej zaczyna sie w tej powiesci cale ,§ledztwo”. Od tej
ukrytej w niej ,,catkowicie odmiennej” legendy o hostii, ktéra odnalazt
etnolog Martin.

Cykl malarski Cud sprofanowanej hostii zawierajacy (wedlug opo-
wiadania) siedem matych tablic, znajduje sie w centralnym miejscu
opowiadania Legenda o nawréconym pustelniku. Obrazy sa szczegdélowo
opisane i to na nich oparta jest cata organizacja opowiadania. Ponadto,
w tym samym utworze autor zauwaza, ze juz wspominat o tym cyklu
we wczesniejszym opowiadaniu - Drugim przyjsciu (1963), w ktérym zio
urasta do mocy nadprzyrodzonych i, aby zmierzy¢ sie z nim, trzeba nad-
przyrodzonego dobra.

Autorskie nakierowania, w celu Iaczenia dziet z réznych czaséw
i o r6znej tematyce, sa charakterystyczne dla tworczosci Herlinga-Gru-
dziniskiego, ktéry w okreslonych warunkach i w okreslonym celu chce
odstoni¢ swoje pisarskie decyzje i pokazuje techniki pisarskiego warsz-
tatu. To, co napisane w Drugim przyjsciu, jest niby streszczeniem otwar-
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tego pdzniej opowiadania. W Legendzie... autor podkresla, ze wspominat
siédma tablice jeszcze w zakonczeniu Drugiego przyjscia. Bardzo wazne
zatem sg zwigzki miedzy dwoma opowiadaniami i ich wspélne oraz
wzajemnie dopelniajace sie przestania.

Obraz Uccella staje sie tez powodem innego, glebszego odkrycia.
Tabliczki sa zwigzane z czesto spotykang legenda o profanacji hostii,
opowiadaja o kradziezy sakramentu, jego sprzedazy i karze za grzech -
powieszeniu zlodziejki i spaleniu na stosie calej rodziny Zyda, ktéremu
ta rzekomo chciata sprzedac hostie.

Herling-Grudzinski zastanawia sie, dlaczego ta religijna legenda
zrobita moralnie paradoksalng kariere w historii Kosciola - stala sie ore-
zem absurdu i drastycznosci religijnego fanatyzmu, ukrywata praktyke
inkwizycji, prowadzita do zainscenizowanych w calej Europie proceséw
wymierzonych przeciwko Zydom i heretykom. Jednym z nich byta kra-
dziez hostii. O istocie tej legendy pisat Herling-Grudziniski w Drugim
przyjsciu, gdzie tylko wspomnial o obrazie Uccella. W tym millenary-
stycznym utworze ttum szuka ,winnego”, zeby ztozy¢ go we wspdlnej
ofierze, a winny miat sta¢ si¢ kotem odpuszczenia. I ten winny okazat
sie heretykiem, ktéry watpil w hostie, nie wierzyl w dogmatyczne praw-
dy. Jego straszna kara na pregierzu stala si¢ powtérka ukrzyzowania.
W opowiadaniu cykl Uccella pojawia sig, by wyrazi¢ protest Herlinga-
-Grudzinskiego przeciwko réznego rodzaju formom dyktatury, rzezi
Zydéw i Holokaustowi.

Cykl tabliczek nie wystepuje w opowiadaniu w swojej popular-
nie znanej kompozycji, zawierajacej szes¢ tablic. Najwazniejsza istota
w opowiadaniu jest, jak juz powiedzieliémy, tablica siédma, iden-
tyfikowana jako tablica dziwna, tajemnicza, wykraczajaca poza normy
przyjmowania tego dzieta. Za pomoca tej tablicy autor tworzy zagadke
tego utworu. Przez nig dociera tez do duchowej gtebi malarza, do jego
prawdziwych motywoéw wobec tego, poleconego dziela, ktérym sie ja-
koby wstydzil. Siédma tablica odpowiada ukrytym myslom malarza,
jego sumieniu.

W opowiadaniu autor-bohater informuje nas, ze widziat siédma ta-
blice tylko w Palazzo Ducale w Urbino. Ale ta si6dma tablica nieobecna
byla takze w pdézniej ogladanym albumie z reprodukcjami i ten brak byt
podkreslony przez autora jako zadajacego pytanie o jej sens.

A si6édma tablica, ktéra wspominalem w zakoriczeniu Drugiego przyj-

Scia? Nie ma jej w moim albumie reprodukgji. [...] Przedstawiata, przed
spaleniem catej rodziny na stosie, zydowskiego sklepikarza, ktéry kupio-
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na Hostie kladzie na ogniu; wytryska z niej krew. Pamietam ja dobrze
z wizyty w Palazzo Ducale, nie pojmuje jej braku w albumie reprodukcji.
Rzecz jasna, istota cyklu spoczywa w ostatniej tablicy®.

Wrtasnie ta siodma tablica otwiera drzwi do glebi opowiadania. Ob-
razy stanowia jego centrum nie same w sobie, ale w istotnym polaczeniu
z legenda, tez znajdujaca sie poza rama. To nie jest legenda nieznana,
lecz jest to legenda inna, jeszcze niezbadana, gleboko ukryta. Jej badanie
stoi ukryte za ta siédma tablica, wiericzaca sens catego cyklu. Tak, ze
wyszukiwanie tajemnic obrazéw jest réwnoznaczne do odkrycia legen-
dy, a odkrycie legendy, prowadzi do tajemnicy tekstu, ukrytej w niej...

Martin prowadzi z autorem korespondencje, w ktérej zawiadamia
go, ze odkryt poszukiwang legende. Autentyczny tekst legendy staje
si¢ dostepny po jego $mierci i jest testamentem o nim. To jest wlasnie
Legenda o nawréconym pustelniku, ktéra glosi, ze osoba, ktéra sprofano-
wata hostig, byla Zydem o imieniu Aron. Otrzymat on cudowna taske
zbawienia przed stosem, po czym stal sie pustelnikiem rozmawiajacym
z ptakami. Stat sie chrzescijariskim §wietym i, gdy umieral, napisat nie-
czytelny tekst, w ktérym jedynym czytelnym slowem bylo stowo ,ho-
stia”. W podobny sposéb Herling-Grudziniski koniczy tekst Drugiego
przyjécia. Tam tez znajdujemy nieczytelny przekaz na koricu tekstu...

Olga Tokarczuk a tajemnica Uccella:
Niedokoniczono$¢ - co w niej napisane?

Olga Tokarczuk w niemniejszym stopniu od Herlinga lubi prze-
chadzki przez wieki i zaglada powaznie do wszystkich stref kultury -
filozofii, religii, sztuki. Jest encyklopedyczna, a jej stosunek do wiedzy
opanowuje sztuke wyzwalania mysli ludzkiej, przez co tworzy wiasny,
przypowiesciowy jezyk madrosci zyciowych.

Posta¢ Uccella Tokarczuk przywoluje w pierwszej swej powiesci -
Podrézy ludzi ksiggi (1993) az osiem razy w zwartym fragmencie tekstu
(s. 40, 47-49), jednak pelni ona kluczowa role w powiesci, zwlaszcza
obraz Uccella Swiety Jerzy ze smokiem - jeden z najbardziej dyskutowa-
nych obrazéw w ogoéle. W powieéci obraz ten staje si¢ zagadkowy i nie
poddaje sie tradycyjnej interpretacji motywu $w. Jerzego.

Obraz $wietego Jerzego pojawia sie w trakcie zainicjowanej podrézy
w poszukiwaniu utraconej ksiegi apokryficznej, w ktorej kryje sie ob-
jasnienie losu ludzkiego i jego relacji z Bogiem. W ksiedze tej czlowiek

»G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku...
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moze odkryé prawde i uwolni¢ sie od tradycyjnych norm religijno-spo-
tecznych. Tokarczuk uczy, jak mozna patrzeé na $wiat jakoby od drugiej
strony lustra. Spotkanie z twérczoscig Uccella jest czeécia tej podroézy.

Podobnie jak cykl Uccella w cytowanym wyzej opowiadaniu Her-
linga-Grudzinskiego, w Podrozy ludzi ksiggi obraz Walka Swigtego Jerzego
ze smokiem tez nie pojawia sie sam. Poprzedza go inny obraz - krétko
opisany, ale ,widziany” obraz Tycjana (Tiziano Vecello, 1488-1576),
przedstawiciela szkoly weneckiej wloskiego malarstwa renesansowego.
Obraz Marii Magdaleny, zapewne Santa Maria Magdalena, pierwszy ob-
raz Marii Magdaleny z 1532 roku byt zawieszony w sypialni kurtyzany
Weroniki i ,tematycznie” wigzal sie z rolg wyznaczong Weronice w tej
powiesci. Podr6z w poszukiwaniu ksiegi jest dla Weroniki podréza
w poszukiwaniu prawdziwej mitosci.

Hrabia de Chevillon pokazuje swoim towarzyszom obraz Uccella
jako osobiste trofeum, przedmiot pozadania i poswiecenia. Obraz jest
uwazany za bardzo cenny i kryjacy zagadke, ktérej wyttumaczenie staje
sie istotne w trakcie podrézy dla cztonkéw wspdélnoty wtajemniczonej
w ksiege.

Uwaga czytelnika skupia sie na obrazie Swigtego Jerzego walczqcego
ze smokiem - po pierwsze na ksiezniczke, ktéra ma ,nadzwyczaj blada
cere i wygladata, jakby spata”. Nastepnie Tokarczuk zwraca uwage na
ni¢ czy tez sznurek przywigzany do smoka, co wyglada jakby smok byt
tagodny i postuszny woli ksiezniczki: ,nié, ktéra wigzata go z reka ko-
biety, nie kojarzyta sie z symbolem niewoli, lecz raczej z wigzami postu-
szenstwa, dobrowolnego oddania sie i podporzadkowania”*.

Ta dziwna zmiana miejsc smoka i ksiezniczki jest jedng z tajemnic
obrazu, ktéra staje si¢ jednym z tematéw dyskusji w powiesci. Autorka
zwraca tez uwage na rycerza, ktéry zabija tego niestrasznego smoka. Nie
dokonuje sie czyn bohaterski. Krew smoka splywa na piasek. W agonii
smok rozposciera skrzydta, na ktérych widac kropki, jak u biedronki. To
poréwnanie kropek ze skrzydet smoka z kropkami biedronki ukazuje
dziwnie mily stosunek do smoka.

Tajemnica obrazu tkwi w jego ,niedokorniczonosci”, co - podobnie
jak Cud sprofanowanej hostii w tworczosci Herlinga-Grudziriskiego - wy-
korzystane zostaje do wywarcia wstrzasajacego wrazenia. Tokarczuk
napisze:

Obraz sprawial wrazenie jakby niedokoriczonego. Wydawalo sie, ze
przedstawiona scena nie moze sie skonczy¢ w taki sposob, ze gdzies obok

®0. Tokarczuk, Podroz ludzi ksiegi, s. 39.
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istnieje jej dalszy ciag. Przez te niepelnoéc i brak rozwiazania, ktére moz-
na by bylo zaakceptowaé, obraz wywierat wstrzasajace wrazenie®.

W tekscie Tokarczuk pojawia sie tez definicja dodatkowa, ktora przy-
pomina opowiadanie Herlinga. Po reakcjach zdumionych obserwatoréw
de Chevillon powiada, ze , ten obraz nie jest wiernym przedstawieniem
legendy. To tylko wariacja artystyczna na jej temat”*%. Znéw spotyka-
my sie z motywem oddalenia sie od znanego kanonu. Znéw Uccello jest
przedstawiony jako malarz oddalenia, mowy niedokoriczonej obrazu,
ktéry wyrazit inng prawde, nie ta znang od wiekéw. Obraz jest w takim
stopniu inny, ze wywoluje nastepne pytania ze strony Weroniki:

Kto to jest? Dlaczego ona pozwala mu zabi¢ to biedne zwierze? Czy to
Swiety Jerzy?” I konstatacje: , Ta ksiezniczka nie wyglada wcale na wie-
ziong. To ona wiezi smoka. Taki smok nie mégtby nikomu zrobi¢ krzyw-
dy. Juz raczej ten rycerz®.

W taki sposéb rozpoczyna sie dyskusja o wladzy czlowieka nad ztem
i odwrotnie. Pojawia si¢ kilka interpretacji obrazu. Markiz jest pewny, ze
ksiezniczka stala si¢ dobrowolnym orezem zla, ,niewolnica grzechu”,
ktéra nie potrafi odrézni¢ dobra od zta. Dlatego jest blada, bo - jak twier-
dzi - cztowiek musi wewnetrznie uwolni¢ sie od grzechu*. Inng opinie
wyraza de Chevillon. Jego zdaniem, grzech nie jest od poczatku w czto-
wieku, stworzonym przez Boga dobrym.

Odmienna opinia pojawiajaca si¢ w tekscie to poréwnanie smoka
do nawrdconego szatana. Po przedstawieniu powyzszych opinii Tokar-
czuk pisze zdanie, ktére najmocniej odnosi si¢ do brzmienia przestan
Herlinga-Grudzinskiego, zwiazanych z tworczoscig malarska Uccella,
ze kazda przemoc to oredzie Szatana: ,Kazda przemoc jest oredziem
Szatana, to krzywda, $mier¢, ogieni i tortury. Walka — jak wojna — nie
moze by¢ dobra. Zabijanie jest zabijaniem”?. Co koresponduje z ideami
Herlinga-Grudzinskiego przeciw grzechom przemocy i zwyrodnieniom
wladzy, ktére przenikaja jego tworczosé.

Tokarczuk, podobnie jak Herling-Grudzinski, przedstawia w swej
tworczosci dtugotrwaly niepokdj wywotany obrazem Uccella. Wkroétce
po obejrzeniu obrazu i dyskusji Weronika zaczela szuka¢ wiadomosci

' Tamze.
2Tamze, s. 40.
B Tamze.
3 Tamze.
% Tamze.
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o malarzu, co staje si¢ pretekstem do narracyjnej opowiesci o nim, za-
czerpnietej z zywotéw Vasariego, ale interpretowanej dowolnie, na po-
trzeby literackiej fikcji.

Kladac nacisk na przydomek Uccella, oznaczajacy ,Ptak”, Tokar-
czuk przedstawia obraz zycia malarza. Jego esencje. Zwraca uwage na
popularnie znang pasje do geometrii, ktéra uczynita go dziwnym. Ale
idzie daleko poza to, co wiadomo o malarzu.

Tu rozpoczyna sie jeszcze bardziej interesujaca czes¢ jej interpreta-
cji. Tokarczuk pokazuje dazenie Uccella do owladniecia Swiata przez
sztuke i nauke, i poprzez to ukazuje jego stosunek do glebi rzeczy,
nadmierne poswiecenie sie tajemnicy istnienia i rzeczywistosci, ktorej
przestrzenno$é chce odwzorowaé na malarskim plétnie. Paolo Uccello,
zwany ,Ptakiem”, chcial posigéé¢ tajemnice malowanych przedmiotéw.

Tokarczuk poetyzuje zycie i twdrczos¢ Uccella i czyni z niego od-
rebna przypowies¢ w opowiesci o poszukiwaniu ksiegi zycia. Stawia
pytania: W jaki sposéb malarstwo moze prawdziwie odwzorowywac
rzeczywisto§¢? Czym jest realnosé i jak moga ja przedstawic sztuka i na-
uka? Jednoznacznej odpowiedzi na te pytania nie ma.

Nowa pseudoepigrafika (apokryfika) jest cecha literatury i kultury
naszych czaséw. Odradzaja si¢ w niej nowe mity o prawdach, ktére nie
weszly do chrzescijariskiego kanonu, co tez jest oznaka naszych czaséw.
Tajemnica wiary wylania sie z od dawna zakazanych zwojow i cudem
odnalezionych rekopiséw. Literackie interpretacje twoérczosci Uccella
u Tokarczuk i Herlinga-Grudziriskiego nie odbiegaja od tej specyfiki.
W dobie postmodernizmu, taczacego przerézne formy i tresci w filozo-
ficzne kolaze o egzystencji ludzkiej, Tokarczuk i Herling-Grudzinski po-
strzegaja Uccella jako malarza, ktéry jest im bardzo bliski, bo odstaniat
niekanoniczne prawdy wiary i (nie)wiary - te, ktdre sg blizsze cztowie-
kowi, a tym samym i miejmy nadzieje milsze Bogu.
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Margrita Grigorowa

Legends - Paintings - Apocrypha.
The Messages of the Artist Paolo Ucello
in Gustav Herling-Grudzinski and Olga Tokarczuk’s Works

In The Legend of the Converted Hermit by Gustaw Herling-Grudzinski and
The Journey of the People of the Book by Olga Tokarczuk we observe an interesting
interpretation of some paintings by a famous Italian artist Paollo Ucello. It turns
out that these paintings contain hidden stories and messages, which do not fit
into the “canon”. The present article is an attempt to puzzle out why exactly
Ucello (and his paintings) becomes a character of these works, what is hidden be-
hind the silence of the paintings, and how the two Polish writers created a story
out of this.
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Sztuki plastyczne (dwuwymiarowe)
w poezji J6zefa Czechowicza

W rozwazaniach nad korespondencjami miedzy plastyka a litera-
tura pojawiaja sie zazwyczaj dwa pojecia: ekfraza i hypotypoza. Ekfra-
za - z greckiego ékphrasis, czyli ,,dokladny opis”. Hypotypoza, z grec-
kiego hypotyposis - , wzér, zarys”, stowo pochodzace od hypotypdein
»szkicowac”!. W poezji J6zefa Czechowicza kategoria wprowadzajaca
kontekst plastyczny prawie zawsze jest hypotypoza. Zanim przejde
do analizy plastycznych kontekstéow poezji Czechowicza, mysle, ze
warto przyblizy¢ nieco to pojecie. Hypotypoza juz z definicji zakla-
da pewna plynnosé, dowolnosé, pozostawia interpretatorowi duza
swobode interpretacyjna?® Opis w hypotypozie - w przeciwienistwie
do opisu w ekfrazie - nie odnosi sie bowiem do konkretnego dzieta
sztuki, ale przywoluje obraz plastyczny posrednio, zazwyczaj przez
analogie z charakterystycznym typem obrazowania malarskiego. Hy-
potypoze od ekfrazy odréznia réwniez to, ze nie musi by¢ zabiegiem
Sci$le powigzanym z intencja pisarza, stad pewna dowolnosé po
stronie interpretatora; jest to jednak dowolnosé, ktéra rzadza bar-
dzo konkretne prawa - wyznaczniki malarskosci, odwotania do sty-
lu malarskiego musza przejawiaé sie w tekécie w sposéb wyrazny.
W dorobku poetyckim Czechowicza znajdziemy wiersze, ktére nie-

! Por. W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych, http:/ /www.
slownik-online.pl/kopalinski/5079840BE40E4568C12565E000756635.php, z dnia 02.04.2011.

2A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji powojennej,
Katowice 2004, s. 76-83 1 98.
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watpliwie sa hypotypozami. Najwyrazniejsze i najciekawsze z nich to
wiersze: daleko, Swiat, wqwozy czasu, zapowiedz, przemiany, pod popiotem,
sen i miasteczko®. W calej tworczosci poety jest tylko jeden wiersz beda-
cy poetycka ekfrazg - wiersz pt. iliada tetni*.

Zaczne od przyjrzenia sie obrazowijezykowemu, ktéry dzie-
je sie na naszych oczach® w wierszu wqwozy czasu i przywolywanym
przezen kontekstom plastycznym. Jest to jedyny wiersz, w ktérym
Czechowicz wymienia nazwisko malarza, ktéry go zainspirowatl. Jak
pisze Jan Pieszczachowicz: ,poeta niechetnie zdradzat swoje upodo-
bania estetyczne”®, konieczna wiec jest, wedlug mnie, konfrontacja
tworczosci Czechowicza z twdrczoscig Louisa Marcossiusa. Zaréwno
osoba, jak i tworczos¢ malarza nie sa powszechnie znane, pozwole
sobie wiec na krétkie przypomnienie jego biografii i dziet. Utatwi to
poZniejsze odczytywanie inspiracji plastycznych w wierszach Czecho-
wicza. Louis Marcoussis (do 1912 Ludwik Kazimierz Markus) urodzit
sie w 1878 w Warszawie, zmart w 1941 w Cousset k. Vichy. Malarstwa
uczyt sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana
Stanistawskiego i Jozefa Mehoffera. W 1903 wyjechat do Paryza, gdzie
kontynuowal nauke w Académie Julian u Julesa Lefebvre’a. Zwigzat sie
ze $rodowiskiem Ecole de Paris, przede wszystkim z jego awangardo-
wym odlamem reprezentowanym przez Apollinaire’a, Picassa, Grisa,
Jacoba i Metzingera.

Weczesna tworczos¢ Markusa pozostawala w kregu oddzialywania
symbolistycznego malarstwa Stanistawskiego. [...] Szybko wszed! w krag
artystycznej bohemy Montmartre’u i Montparnasse’u, poznajac Jeana
Moréasa, Alfreda Jarry’ego i Edgara Degasa; utrzymywat kontakty z Ro-
gerem de la Fresnay. W malowanych przez Markusa w latach 1905-1907
pejzazach i scenach we wnetrzu czytelne sg zaréwno reminiscencje im-
presjonizmu, jak nawigzania do ekspresyjnej palety barwnej fowistow.

[...] w 1910, dzieki znajomosci z Apollinairem (ktéremu zawdzieczat
takze przyjecie pseudonimu Marcoussis), przylaczyl sie do awangardo-
wej grupy tworcow, Picassa, Braque’a i Grisa, poszukujacych nowych
srodkow wyrazu artystycznego. Stworzyli wsp6lnie podstawy kubistycz-
nego przelomu w historii malarstwa europejskiego; eksperymentatorska

’ Pisownie tytuléow wierszy matymi literami stosuje konsekwentnie za wydaniem
Poezji zebranych J6zefa Czechowicza w opracowaniu A. Madydy, Torurn 1997.

* Wszystkie przywolywane i cytowane przeze mnie wiersze J6zefa Czechowicza
pochodza z tomu: Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 1997.

*Bardzo duzejest podobienistwo tego obrazu (biore pod uwage sposéb konstruowania)
i obrazéw filmowych.

¢]. Pieszczachowicz, W stroneg Czechowicza, ,, Tworczosc” 1968, nr 2, s. 63.
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pasje malarzy podsycali oredownicy modernizmu, Apolllinaire i Jacob.
Efektem tych doswiadczeni byly malowane przez Markusa portrety, wi-
doki Sacré-Coeur i martwe natury o zgeometryzowanej strukturze akcen-
tujacej plaszczyzne pidtna i sttumionej gamie barw zawezonej do czerni,
brazéw i szarosci (Martwa natura z szachownicg, 1912). Artysta arbitralnie
wyznaczal relacje przestrzenne pomiedzy syntetycznie wyobrazonymi
przedmiotami, niekiedy przetamywal pryzmatycznie ich plaszczyzny,
dopelniajac wyspekulowanga strukture wewnetrzng obrazu fragmentami
napiséw, dat i fotografii. [...] Kubistyczna formuta obrazowania Markusa
ulegta przeobrazeniu w latach 1920-1924, gdy idac tropem Picassa arty-
sta uproscit znacznie kompozycje dbajac zarazem o warsztatowa perfek-
¢je rysunku i faktury. Poprzez wprowadzenie subtelnych efektéw lumi-
nistycznych, gry waloréw i mocnych akcentéw barwnych kreowal aure
poetyckiej metafory. [...] istotng role odgrywaly nadal relacje przestrzen-
ne pomiedzy nachodzgcymi na siebie i przenikajacymi sie plaszczyznami
jednorodnie zalozonymi kolorem (Koncert, 1928).

W 1927 w tworczosci Markusa pojawity sie analogie z poetyka wio-
skiej , pittura metafisica”, ujawnilo sie pokrewienistwo z plastyczna wizja
Giorgia de Chirico. Namalowana w tymze roku w bretoriskim porcie
Kérity seria pejzazy o syntetycznie ujetych, zgeometryzowanych formach
architektonicznych i opustoszalych przestrzeniach ewokuje melancholij-
no-nostalgiczny nastréj. Ogarniete ciszg, wyludnione miasteczko por-
towe zyskalo tu wymiar , przestrzeni mitycznej”, wyjetej ze strumienia
czasu i biegu historii. [...] Zmatowiata kolorystyka tych obrazéw poteguje
nadrealng atmosfere, podobnie jak umowny charakter zabudowan przy-
pominajacych sceniczne, tekturowe dekoragje. [...]

Jego twoérczosé z lat 1930-ych zblizyla sie do poetyki surrealizmu,
nabrata cech wspélnych ze sztukg Paula Klee i Joana Miro, zachowujac
jednakze, dzieki architektonicznym motywom, swe originalne pietno’.

Marcussis brat udziat w redagowaniu paryskiej ,L’art Contempo-
rain” Brzekowskiego, z periodykiem tym wspoélpracowal réwniez J6-
zef Czechowicz - w tym miejscu stykaja sie zyciorysy artystow®. Mie-
dzy ich obrazami znajdziemy wiecej punktéw stycznych, fascynowaty
ich (do pewnego momentu) te same prady w sztuce. Zacznijmy od,
wspomnianych juz, Czechowiczowskich wqwozéw czasu: wiersz po-
chodzi z tomu dzieri jak co dzieni, pierwodruk miat miejsce w ,Kurierze
Lubelskim” w roku 1932, a wiec juz po powrocie Czechowicza z Fran-
¢ji’; Markus ma juz wszystkie przemiany artystyczne za soba. Wiersz

71. Kossowska, Louis Marcoussis (Ludwik Kazimierz Markus), http:/ /www.culture.pl/
pl/culture/artykuly/ os_marcoussis_louis, artykut z lipca 2004.

8Dane biograficzne za J. Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.

?Por. J. Czechowicz, Listy, oprac. T. Klak, Lublin 1977, s. 130-131.
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wqwozy czasu to utwor, w ktérym odnajdziemy niemal wszystkie in-
spiracje plastyczne Czechowicza i przemiany artystyczne Marcussisa.
Rozpoczyna sie piegknym impresjonistycznym opisem Lublina:

siedemnastego maja o siédmej godzinie

zloty wieczor sie kladzie na siwym lublinie
lampy na smuklych stupach bija jak wodotryski
plynace zltotem szemrza o zachodzie okna

ulic klingi placow regularne dyski

futra skweréw zlat blask tego ognia®

Juz wskazanie na konkretna date i godzine odwotuje do tego, co
w impresjonizmie najbardziej istotne - dazenia do oddania zmysto-
wych, ulotnych momentéw, ztapania uciekajgcych chwil. Impresjonisci
malowali gléwnie w naturalnym otoczeniu, gdzie os§wietlenie zmieniato
sie z godziny na godzine, zrezygnowali z detali, nie zwazali na dokfad-
ne odwzorowanie szczegotéw, ale raczej utrwalali na obrazach ulotny
widok. Stosowali jasne, wyrazne tony, by oddac gre $wiatla, przedmio-
ty i zjawiska prezentowali za pomoca koloru'. Te wszystkie jakosci sa
W zacytowanym przeze mnie fragmencie wiersza wqwozy czasu, jest tez
- zbyt daleko posunieta jak na obrazowanie jedynie impresjonistyczne -
rytmizacja obrazu i, zaskakujaca, geometryzacja. Czechowicz w obrazie
zachodu storica nad Lublinem potaczyt dwie stylistyki - impresjonistycz-
na i kubistyczna. Pejzaze Czechowicza czesto faczq w sobie te tendencje,
czesciej jednak - ida w strone kubizmu. Jan Pieszczachowicz pisze:

Kubistéw kusit ,czwarty wymiar”. [...] Czytelnikéw Czechowicza
uderzy zbieznos¢ miedzy szerokim, od horyzontu do horyzontu, pejza-
zem poety w wielu jego wierszach, a tym okresleniem. Zgodnie z defi-
nicja autora Okien, Czechowicz reprezentowalby kubizm ,fizyczny”, za
tworce ktérego uwaza Apollinaire Le Fauconniera. [...] Tendencje geome-
tryzacyjne maja u Czechowicza podklad impresjonistyczny. Wtasnie jak
u Marcussisa, z jego delikatnymi kontrastami, nie poddajacymi sie zbyt
chetnie rygorom kubizmu (np. Nature morte au damier, Paysage de Kérity).
Daje sie zreszta zauwazy¢ u Czechowicza znamienna filiacja: im blizej
miasta, tym wiecej konstrukgji, im blizej wsi - tym blizej impresjonizmu.
Impresjonizm jest gtéwnym nosicielem , sielskosci”*2.

0], Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 79.

" Por. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-
Fach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2006, s. 159.

127, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.
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Widoczne w poetyckich obrazach Jézefa Czechowicza tendencje do
geometryzacji, syntetyzowania; odrzucenie zasad perspektywy w wier-
szu przemiany staja si¢ sposobem organizacji wizualnej jego warstwy.
Przestrzenh w tym wierszu zarysowana zostala przez zaledwie kilka
elementéw - falujagce morze, tramwaje, mosty, latarnie, sklep, gim-
nazjum, podwoérko. Ruch odbywa sie wskro$, w poprzek, po kole.
Linie proste faluja, kwadraty przechodza w romby. Wszystko to
w rytm - rytm dezintegrujacy $wiat i czlowieka-maszyne - bicie ser-
ca. Przestrzen nie jest homogeniczna - mozemy wyr6zni¢ w niej kilka
przestrzeni mentalnych otwieranych przez r6zne zachowania jezyko-
we i obrazy - poszczegoélne klatki filmu - chciatloby sie powiedzied.
Pierwsza z tych przestrzeni mentalnych, to plaszczyzna budowana
miedzy ja a ty lirycznym. Ja liryczne jest wszystkowiedzace - zna
nie tylko zycie czlowieka (ty lirycznego), jego psychike ale i jego
budowe. Ta przestrzerr zamyka si¢ wraz z stowami: ,Otworzyly sie
oczy niebieskie / widza razem witryne sklepowa i Sad...”*®. Otwiera
sie kolejna: sad ostateczny widziany oczyma o barwie niebieskiej, na-
lezacymi do kogos niezidentyfikowanego. Wizje zdarzen sadu nakta-
daja sie na siebie. Kolejna przestrzeri mentalna réwniez zbudowana
jest na zasadzie symultanicznego przedstawienia, ale nie zdarzen,
a 0oséb. Rozpoczyna sie stowami: ,,Otworzyly sie oczy niebieskie / Wi-
dzisz siebie - marynarza w Azji...”'. Znaczaca jest tu zmiana formy
czasownika ,widzie¢” - wraca w trzeciej przestrzeni relacja ja - ty
lityczne, zawieszona w przestrzeni sadu. Dlaczego na czas sadu
zostala wytaczona? Czy te oczy niebieskie naleza do jednej osoby?
Mysle, ze nie. To wskazanie na oczy i uzycie w kontekscie widzenia
réznych form czasownika sugeruje odrebnosé oséb patrzacych. Druga
z kolejno otwieranych przestrzeni mentalnych nie zawiera zadnej for-
my wskazujacej na ty, ani na ja liryczne. A jednak sa oczy, ktére pa-
trza. Ciekawe jest tez to zawezenie osoby jedynie do oczu (patrzy nie
osoba, a oczy), wskazuje ono na transcendentny charakter patrzacego.
Oko jest symbolem zdolnoéci widzenia duchem', w wielu kulturach -
w tym takze chrzescijariskiej - symbolizuje béstwo. W trzeciej z kolej-
no tworzonych przestrzeni mentalnych powracaja osoby - ty ija.
Symultaniczne przedstawienie ré6znych wcielen ty lirycznego
komplikuje przestrzen - rozbija ja na nieskoniczenie wiele wariantéw.
Ten obraz jezykowy przywoluje na mysl prace Louisa Marcoussisa

B]. Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 40-41.
“Tamze.
5H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. ]. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 247.
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zatytutowana Kompozycja z twarzgq i muszlg. Czlowiek rozpada sie na
kilka ,wersji” siebie samego, nie sg one zupelnie odrebne i on nie jest
juz w pelni cztowiekiem (geometryzacja, upodabnianie sie postaci do
przedmiotéw, do figur). Takze wiersz Czechowicza koriczy sie rozpa-
dem cztowieka - émiercig.

Ta wielo$¢ przestrzeni mentalnych, ktéra w malarstwie osiggana
jest za pomoca nalozenia na siebie wielu plaszczyzn, odrzucenia jednej
perspektywy, to tylko jedna z cech obrazowania kubistycznego, ktore
mozemy odnalezé w wierszu przemiany, inne to: geometryzacja, rytmi-
zacja, symultanicznos¢. Badacze, szukajac kubistow, ktérych dziet re-
miniscencje mozna odnalezé w twdrczosci J6zefa Czechowicza oprocz
Marcoussisa wskazuja Henriego Le Fauconniera’®. Sam poeta tak pisze
do Kazimierza Miernikowskiego z swojego pobytu w Paryzu:

Nawiasem moéwigc nowe malarstwo francuskie jest cudowne i tu
wlasnie to widze. Reprodukcje nauczyly mnie lekcewazy¢ Zdziebko
te zalamania linii, kuby i kwadraty. Ale zobaczywszy na wlasne oczy
nawrdécitem sie jak ,, syn marnotrawny” - to sa cuda®.

Tadeusz Ktak, piszac o zwigzkach wierszy Czechowicza z malar-
stwem kubistycznym, zwraca uwage na niezwyklos¢ pejzazy, ktére
kresli poeta z Lublina. Badacza szczeg6lnie interesuje zasada ich kon-
strukcji.

[...] rzuca sie w oczy pewien charakterystyczny krag skojarzeniowy,
zespot stow: ,linie”, ,kwadraty”, ,romby”, ,kraty” - stowem pojecia
przejete z dziedziny geometrii. Czy tylko? Do tych wierszy nie trzeba
robié ilustracji. One juz sa, i nie byle jakie. Wiersze Czechowicza to nic
innego, jak kubistyczny pejzaz, jezykowy odpowiednik kubi-
stycznego malarstwa. Ta sama troska o obraz §wiata i przedmiotu wi-
dzianego w przestrzeni, w ksztalcie uporzadkowanym wedtug logiki
linii i bryty, faworyzowanie form geometrycznych®.

Taki wlasnie pejzaz dominuje w wierszach przemiany, swiat; jego ele-
menty sq W wierszu wqwozy czasu.

Utwoér wqwozy czasu jednak, mimo iz jest utworem pisanym we-
diug Marcoussisa, zar6wno w pejzazu, jak i w samym sposobie
obrazowania zawiera elementy plastyczne odsylajace do nadreali-

167, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.
17]. Czechowicz, Listy, oprac. T. Klak, Lublin 1977, s. 115.
8T. Klak, Czechowicz - mity i magia, Krakow 1973, s. 38.
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zmu. Stosunek sztuki Czechowicza do sztuki nadrealistow okreslit
Jan Pieszczachowicz:

Wyobraznie twoércza Czechowicza rozpatrywano do$¢ margine-
sowo. [...] Tym, co wydaje sie byé trudne do uchwycenia, a jednak
wystepuje u Czechowicza w sposéb oczywisty, jest nadrealizm. [...]
Nadrealizmowi marzylo sie o syntezie [...], rozkojarzeniu obrazo-
wania (u nas m.in. Czechowicz, Milosz, Galczynski) towarzyszyla
swiadomos¢ rozkladu $wiata, dezintegracji, dewaluacji tradycyjnych
zasad poetyki. [...] Przedmioty sa w sztuczny, ale par excellence poetyc-
ki spos6b powigzane z soba, sg inne - i te same jednoczesnie. [...] Ka-
tastrofizm, poczucie bezsensu istnienia i nieche¢ do ,kartezjaniskiej”
(pozornie) cywilizacji znalazlo wyraz u Czechowicza m.in. w obrazie
nadrealistycznym, z jego bezczasowoscig, konstrukcja gardzaca logi-
ka fizykalnych praw przestrzeni, automatyzmem zapisu, spieciami
miedzy przedmiotami z r6znych sfer rzeczywistosci®.

Torozkojarzenie elementéw plastycznych jest znamienne dla
niektérych Czechowiczowskich obrazéw poetyckich. Mozemy dopa-
trzy¢ sie podobiefistwa na poziomie estetycznym i intelektualnym
miedzy tymi obrazami a pracami surrealistow: Salvadora Dali, Maxa
Ernsta, Yvesa Tanguy ego, Pierre’a Reverdy’ego, Marca Chagalla®.

Szczegdlnie wyrazna jest, wedlug mnie, bliskos¢ miedzy warstwa
plastyczna niektérych wierszy Czechowicza (np. lato na wotyniu, torun,
miasteczko, pod popiotem) a obrazami Marca Chagalla. Jak pisze Jan Piesz-
czachowicz:

Cos z walki, zwatpienia i ciemnosci jest i u Czechowicza. Ale nadre-
alizm - specyficznie - byl dla niego réwniez sferg basniotwoéreza. Jego
wyobraznia przypomina Chagalla, zwlaszcza, ze cuda matych miaste-
czek interesuja obu jednakowo. Poeta inkrustuje swéj swiat bogato,
sttacza w nim wiele obrazéw, podobnie jak autor A la Russie, aux dnes
et aux autres, gdzie dobrze widaé pierwiastki nadrealistyczne?®’.

Czechowicznawigzuje do Chagalla jednak nie tylko przez nad-
realizm i basniowo$¢ swoich obrazow. Jest wiersz miasteczko, w twor-
czoéci poety niezwykly ze wzgledu na ascetyczne obrazowanie i na
bardzo minimalistyczng forme. Pejzaz zbudowany za pomoca tych
kilku stéw jest jednak bardzo Chagallowski. Moze tez budzi¢

9], Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 54-55.

? Por. tamze, s. 56-57 oraz E. Kolodziejczyk, Czechowicz - najwyzej piekno, Krakéw
2006, s. 91-92, 264.

21T, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza. .., s. 56.
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skojarzenia z obrazami Nikifora Krynickiego - szczegdlnie ta cer-
kiew w centrum - i wiersza (dokladnie srodkowy wers) - i miaste-
czek z obrazéw Nikifora. Powinowactwa z malarstwem Chagalla nie
sposéb podzieli¢ na dwoje w innym utworze poety z Lublina
- w wierszu pod popiotem. Te same motywy-klucze: koziol,skrzyp-
ce,jaskolka, ten sam - nadrealistyczny - sposéb tworzenia wizji. Na
jeszcze jeden punkt wspélny w tworczosci Czechowicza i Chagalla -
zwiazany z biografiami artystéw - zwraca uwage Ewa Kotodziejczyk:

Swiat liryki Czechowicza ma &cisle lokalny charakter, czego nie
nalezy uwazaé za ujemna jego ceche. Na kazda nowa przestrzen po-
eta nakfada rodzaj psychicznej matrycy, po to wlasnie, by ja oswoig,
odnalez¢é w niej poczucie réwnowagi. [...] Czechowiczowski pejzaz
$wiata nie wykracza poza granice doswiadczenia, jak w malarskich
wizjach Marca Chagalla, ktory konsekwentnie postugiwat sie kilkoma
powtarzajacymi sie elementami w obrazowaniu pierwotnej dla siebie
przestrzeni®.

Taki stan rzeczy potwierdzaja inni badacze twdrczosci Marca
Chagalla:

W obrazach Chagalla obok erudycyjnie przywolywanych moty-
wow biblijnych, [...] powtarzaja sie gleboko zapadle w pamieé obrazy
z bezposredniego otoczenia [...]. Sg nimi przetworzone wizerunki co-
dziennych przedmiotéw [...]. Chagall z pewnym zacieciem karykatu-
ralnym i satyrycznym rysowal i malowat rézne wydarzenia rodzinne,
w ktérych brali udzial jego najblizsi oraz liczni, nierzadko bardzo
ekscentryczni, dalsi krewni oraz dziadek, ktéry mieszkal na wsi i byt
rzeznikiem. Czeste wizyty u niego zapelnily wyobraznie artysty typo-
wymi obrazkami ze wsi rosyjskiej, [...] ktére beda stale powracac jako
motyw w jego sztuce®.

Czechowiczowska wie$ i male miasteczka urzekajg kolorytem odda-
nym w spos6b przywodzacy na mysl gawedy, legendy, dawne opowie-
Sci. 53 to obrazy niezwykle bliskie poetyce Chagalla - jakby zaistniate na
granicy jawy i snu.

Czechowiczowskie miasteczka moga tez przywotywac skojarze-
nia z ikonami. Wezmy wiersz prowincja noc (1). Przestrzen w wierszu
na poczatku niezwykle rozswietlona, zostaje nagle skontrastowana

2E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej pigkno..., s. 90-91.

BT. Gryglewicz, Tworczos¢ Marca Chagalla, [w:] Marc Chagall. Dzieta z 1at1925-1983.
Katalog wystawy, red. B. Dewota, Krakéw 1997, s. 20 [cyt. za:] E. Kolodziejczyk, Czechowicz
- najwyzej piekno..., s. 91.
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z czernig. Nie zostaje jednak Sciemniona, czern wprowadzona jest
jako jeden z koloréw obrazu, nie gasi $wiatta. Swiatlo nie jest jaskra-
we, zdaje si¢ by¢ ciepte (efekt taki daje okreslenie go za pomoca przy-
miotnika ,zloty”), rozproszone przez dymy, mgty. Kolorystyka jest
ascetyczna - zloto i czern. Warto przyjrzec sie tej czerni: pierwsza
to czern czarnoziemow - nie jest wigc czysta, jest to raczej ciemny
braz, prawie-czern; druga to kolor sadéw, a wiec czerii na ba-
zie zieleni. Kolory ikon. Wersy: ,mur fal i chmur popekat / w zlo-
te okienka / gwiazdy lampy”?* przywodzi na mysl tto starej ikony
- popekane, stare zloto. Znowu wersy: ,zamknely sie oczy ziemi /
powiekami z mgly”? przywoluja obraz czarnej Madonny, nazywanej
czesto w kulturze ludowej matka o twarzy czarnej jak ziemia. W twa-
rzy tej Czechowicz zaznaczyl jedynie oczy - w ikonie najwazniejsze.
Znaczacy jest tez stosunek do pejzazu w tym wierszu - pejzaz jest tu
kontemplowany w ciszy, samotnoéci - jak ikona wtasnie. Ze sztuka
ikon wiersze Czechowicza kojarzy réwniez Ewa Kotodziejczyk:

Powiedzmy wprost: liryki poety lubelskiego nosza pewne cechy
ikon. Jego wyobraznia, jak wskazywali juz pierwsi krytycy, jest bi-
zantyjskiej proweniengji [...] Z niej wywodzi sie przepych, miniatu-
rowa zdobnos¢, mistrzowska ornamentyka w architekturze wiersza,
cechami ktorej jest gra $wiatta i migotliwosé¢. To jednak za malo. Po-
przez ikone mozna osiagna¢ glebsze poznanie, zrozumienie Swiata
nadprzyrodzonego i zjednoczenie z nim. [...] Czasoprzestrzen lirycz-
nych nokturnéw Czechowicza wychyla sie w kierunku wiecznosci lub
przynajmniej w kierunku jej wyobrazenia. [...] Kontemplacja wieczoru
przybiera tu ksztalt poetyckiej komplety. Obserwowane miejsce i jego
odpowiednik z wyobrazni tacza sie, podobnie jak ikona scala to, co
realne, z tym, co rozpoznane w procesie duchowym. [...] Poeta upiek-
szajac ziemie, uswieca ja, a ta Swiadoma juz wola estetyzacji owocuje
lirycznymi rozwigzaniami bliskimi estetyce ikony?.

Piekne odwolanie do ikony (i to odwotanie wprost!) znajdziemy
tez w wierszu sen. Tu kolorem dominujgcym, najbardziej przycia-
gajacym wzrok, hipnotyzujacym wrecz - jest czerwien: rubinéw
i krwi. To kolor posiadajacy w teologii prawostawnej ztozona symbo-
like:

#]. Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 133.
B Tamze.
% E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej pigkno..., s. 78-79.
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Pseudo-Dionizy Areopagita charakteryzuje ten kolor mianem roz-
palenia, zaru, aktywnosci. [...] zbliza sie do odbiorcy, narzuca sie.
Pseudo-Dionizy Areopagita wigze czerwienn wprost z ogniem. Z racji
swej sily czerwienn ma szczegoélne znaczenie we wszystkich kulturach.
W terminologii hebrajskiej czerwienn wiaze si¢ z krwig, a krew z zy-
ciem. [...] W kulturze chrzescijariskiej kolor czerwony wszedt jako ko-
lor meki, meczenstwa. Czerwierh moze mie¢ znaczenie takze negatyw-
ne. W Biblii przynajmniej w dwéch miejscach czerwien kojarzona jest
z grzechem. 1z 1,18: grzechy sq czerwone jak szkartat, Ap 17,3-4: czerwona
jest apokaliptyczna Bestia i Nierzqdnica. [...] W kulturze chrzescijanskiej
czerwien nabrala dodatkowego znaczenia, zostala konsekrowana
przez krew Chrystusa®.

Czerwien zwigzuje podmiot liryczny z Chrystusem, tak bardzo, ze
na chwile staja sie jedna osoba - czerwien to kolor zblizajacy, narzu-
cajacy sie; jest w wierszu Czechowicza kolorem meczenistwa i $wiatta,
ktérego obecnosc juz we wczesniejszych wersach wiersza jest zazna-
czona przez pulsowanie, przez kolor zloty. Sam Chrystus okreslony
jest mianem porfirogenety, czyli urodzonego w purpurze (Etym.; gr.
porphyrogénnetos jw.’; porphyra ,purpura’; gennétés ,urodzony’), tak na-
zywano syna urodzonego po wstgpieniu ojca na tron. Jest wiec to wize-
runek wskazujacy na jego synostwo, na boskie pochodzenie i na meke.
Podmiot, jednoczac sie z Chrystusem, otrzymuje znaki wybraristwa
(rubiny) i meki (krew) - stygmaty. Obraz zbudowany jest w spos6b
odsylajacy do poetyki snu - to poetyckie doswiadczenie mistyczne
i jednoczesnie oniryczna wizja.

Skad w poezji Czechowicza tak wiele tak réznych hypotypoz? Po-
eta czerpat z kanonu dziel sztuki w sposéb zupelnie nieskrepowany.
W spos6b jednak dosé specyficzny. Sam tak pisze o swoich inspira-
cjach plastycznych:

Zbiory reprodukcji i rzezb sa mi potrzebne jak stownik nauczycie-
lowi. Nieraz wiersz jest uformowany ostatecznie i tylko w jednym
miejscu wyczuwam, wedlug mego pojecia, blizne. Trzeba to miejsce
oczysci¢, zamoéwié uroki stowem nalezytym, ale to stowo sig¢ nie zja-
wia. Woéwczas zatapiam sie w zupelnie innym materiale, optycznym,
nie stownym, i godzinami ogladam Breughla, Griinewalda, Stwosza
i Chirico, Miro i Spiesa, co daje efekt narkotyczny. Podobnie jak po-

7 Ks. D.S. Klejnowski-Rézycki, Swiatto Chrystusa w ikonie. Kolory jako nosnik tresci
teologicznych na podstawie Hierarchii niebiariskiej Pseudo-Dionizego Areopagity, [w:] Chrystus
Swiattem ekumenii. W drodze na Trzecie Europejskie Zgromadzenie Ekumeniczne w Sibiu, red.
R. Porada, Opole 2006, s. 103-111.
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grazeni we énie dochodzimy tajemniczymi drogami do rozplatania
spraw trudnych jeszcze wczoraj, tak ja, po zagtebieniu w kompozycje
barw i linii, stworzone przez nowych i dawnych mistrzéw, odnajduje
z nagla, niewiadomo skad wlasciwe stowo i klade je w wiersz i oddy-
cham z ulgg®.

Z fragmentu tego wynika, ze Czechowicz nie byt typem artysty-
kontemplatora sztuki, stad nie ma prawie w jego tworczosci ekfraz
poetyckich. Jest tylko jeden wiersz, bedacy opisem kilku prac pla-
stycznych - to wiersz iliada tetni dedykowany przez poete pamieci
Stanistawa Wyspianskiego®. Wyréznione przez Czechowicza graficznie
czastki, sg opisami ilustracji Wyspianskiego do Iliady Homera™®, kolej-
no sa to: Jutrzenka, Apollo na Olimpie, Gniew Pelide ponosi, Hermes wie-
dzie duchy bohaterow do glebin Hadesu, Thetis z fal wynurza sig ku synowi,
Apollo razi grotami pomoru®. W wierszu tym sa takze odniesienia do
samego Wyspianiskiego. Jak pisze Kotodziejczyk:

[...] juz w pierwszym wersie poeta posluguje sie ztozong symbolika.
Wiadomo, ze Wyspianiski i Czechowicz mieli intensywnie blekitne
oczy. [...] Jesli wzrok Wyspianskiego utozsamia si¢ z niebem, méwi
sie takze o aspiracjach, horyzontach twoérczosci. Dodajmy, ze otwar-
te niebo zrenic zachowuje legendarny Achilles... Z kolei poréwnanie
dlonie bezwladne jak dzieci w grubej ciemnosci nie tylko jest aluzja do
portretéw dzieci, ktére z zamilowaniem malowal Wyspianski. [...] Po-
przez obraz bezwladu dtoni wprowadza tu perspektywe rzeczywistej
agonii - dwa pierwsze wersy epitafium rysuja posta¢ umierajacego.
[...] Apollo razi grotami pomoru [...] przenosi z powrotem w ramy epita-
fium, w ktérym patron sztuki émiertelnie rani takze Wyspianskiego.
Podjecie w epitafium gestu z ilustracji sugeruje, ze sfera zycia i sztuki
przenikaja sie tak dalece, iz artysta-autor moze sta¢ sie na réwni ze
swymi bohaterami ofiara gniewu boga®.

Ekfrazy te nie s tak interesujace pod wzgledem odpowiedniosci, za-
korzenienia w $wiecie sztuk wizualnych, jak Czechowiczowskie odlegte

#]. Czechowicz, Z mojego warsztatu literackiego, [w:] tegoz, Wyobraznia stwarzajgca.
Szkice literackie, wstep, wybér i oprac. T. Klak, Lubin 1972, s. 118-119.

» Wiersz ten zostal napisany na akademie ku czci Stanistawa Wyspiariskiego, ktéra
odbyla sie 28 XI 1932; por. J. Czechowicz, Listy..., s. 174.

¥ Cykl ilustracji: Iliada. Pomor — Gniew, wyd. S. Wyspianski, tekst grecki oprac. L. Ster-
nach, jako tekstu polskiego uzyto parafrazy poetyckiej J. Stowackiego wydanej w Krakowie
w 1903 roku.

3 Analize zaleznosci miedzy czesciami wiersza iliada tetni a cyklem rycin Wyspian-
skiego podaje za: E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej piekno. .., s. 287-299.

2Tamze, s. 287 i 289.
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nawigzania do kubizmu, nadrealizmu, Marcoussisa, Chagalla czy sztuki
pisania ikon.

Przedstawilam podstawowe konteksty plastyczne obrazéw jezy-
kowych Jézefa Czechowicza. Wybralam tylko te, ktére wydaty mi sie
w twoérczosci poety szczegdlnie wyrazne i pigkne pod wzgledem arty-
stycznego wykonania. Skupitam sie raczej na pradach artystycznych i na
ideowym wyrazie twoérczosci malarzy ogladanej w spos6b catosciowy,
niz na analizie korespondencji i pokrewienistw miedzy konkretnymi
wierszami i obrazami. Mysle, ze metoda ta w przypadku twoérczosci
Czechowicza jest uzasadniona, odzwierciedla bowiem podejécie do
sztuki, jakie prezentowat sam poeta.

Daria Chmielnicka
The Fine Arts in the Poetry of Jozef Czechowicz

The main theme of this article is the problem of the fine arts in the poetry
of Jézef Czechowicz, as well as description, analysis and interpretation of refer-
ences to paintings and drawings in his poetry. There are two concepts which
describe connection between poetry and art - hypotyposis and ékphrasis.

The fine arts usually stimulate artists. Czechowicz’s writings are visually
evocative. Some of his poems were written under the influence of paintings by
Louis Marcoussis. Marcoussis was a French painter born in Poland in 1878. His
works are related to Symbolism, Impressionism, Cubism, Italian , Pittura metafi-
sica” and Surrealism.

Another artist whose works were important to Czechowicz was Marc
Chagall. It is possible to find some similarities between Chagall’s paintings and
Czechowicz’s poems. The analogies are visible in similar ways of creating the
images by the two artists.

There are also some references to the art of icon creating in the poetry of
Czechowicz, but there is only one ékphrasis - the poem iliada tetni.

Czechowicz was not a type of an art admirer who contemplates paintings.
The fine arts were for him a source of inspiration as they could supplement his
language and improve the quality of his works.
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Helmuta Kajzara obrazy rozproszone
w Lothe Lachmann Videoteatrze ,Poza”

[...] te znaki, ktére zostawiam po sobie, ktére buduje,
beda stuzyly innym za material,

moze zachowaja jakié fragment tekstu

i pomysla, ze bylem'

Twoérczosé, zmarlego latem 1982 roku Helmuta Kajzara - rezysera
teatralnego?, krytyka i teoretyka teatru’, dramaturga?, eseisty, ttumacza’,
wychowawcy mlodych aktoréw, miejscem urodzenia, wzrastania oraz
ostatecznego powrotu zwiazanego ze Slaskiem Cieszyriskim®, postrze-

'H. Kajzar, Wlosy blazna, [w:] Sztuki teatralne 1972-1982, Warszawa 1984, s. 222.

2 Kajzar zakwalifikowany zostal przez Jerzego Koeniga do pokolenia ,mlodych,
zdolnych” (tak okreéli generacje mlodych rezyseréw - absolwentéw warszawskiej PWST,
uczniéw Bohdana Korzeniewskiego, wchodzacych koricem lat 60. do polskiego teatru
zawodowego). Zob. ]. Koenig, Mtodzi, zdolni, , Teatr” 1969, nr 16, s. 3.

*Helmut Kajzar jest tworcg teorii , teatru meta-codziennego” (1977). Zob. tenze, Mani-
fest teatru meta-codziennego, [w:] tegoz, Z powierzchni... Szkice o teatrze, Warszawa 1984, s. 3.

*Nastepstwo zgodne z odczuciami samego Kajzara: , Praktycznie i przede wszystkim
jestem rezyserem, potem dopiero zabawiam sie w krytyka i autora [...] zaw6d i pisanie jest
jedna praca w obrebie teatru”. Zob. Rozmawiamy z Helmutem Kajzarem - rezyserem, krytykiem
teatralnym, dramatopisarzem, rozm. K. Kamil, ,Zwrot” 1971, nr 10, s. 8.

° Kajzar dokonywat przektadow dramatow z jezykéw greckiego (Antygona) i nie-
mieckiego (m.in. utwory F.K. Kroetza, P. Handkego). Jego utwory ttumaczone byly na
jezyki czeski i niemiecki.

¢Urodzony w Bielsku-Biatej (1941), dzieciristwo i mtodos¢ spedzat w podcieszyniskiej
miejscowoéci Koriczyce Wielkie, w Cieszynie, w Grodzcu Slaskim, w Bielsku-Biatej
uczeszczal do Liceum Ogolnoksztalcacego. W eseju Na pograniczu pisal: ,urodzilem sie
i wychowatem na pograniczu, pograniczu panstw, jezykéw, kultur, wojny i pokoju” (zob.
H. Kajzar, Sztuki i eseje, Warszawa 1977, s. 161), w szkicu Jak zaczynatem? nadmienial:
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gana nieustannie jako ,kopalnia rudy promieniotworczej, z ktérej da-
toby sie wydoby¢ niejedng estetyczng reforme”’, stanowi podstawowe
zrédlo inspiracji, plaszczyzne odniesieni i tworzywo literackie, zalozo-
nego w 1985 roku przez aktorke filmowo-teatralna i telewizyjna Jolante
Lothe oraz polsko-niemieckiego poete, autora tekstéw dramatycznych,
eseiste i ttumacza Piotra / Petera Lachmanna?® Videoteatru ,, Poza” - te-
atru ruchomych obrazéw, taczacego plan aktorski z planem monitoréw
i transmisji z kamer video oraz projektora filmowego, uzupetnionego
,cyfrowa wirtuozeria komputerowg”’. Ten pierwszy w Polsce , teatr no-
wych technologii”?, godzacy nowa estetyke elektroniki z najstarszymi
motywacjami sztuki', gdzie ,medium ludzkie, czyli zywy aktor koeg-
zystuje z medium elektronicznym”, przy czym ,to dziatanie cielesnej
osoby stanowi ostateczne semantyczne centrum przedstawienia”’?,
stanowi unikatowg, jedyna w skali kraju (a moze i Europy)" symbioze
literatury, sztuki aktorskiej, video, plastycznej i muzyczno-wokalnej.

,w domu matka kultywowala tradycje mieszczanisko-chtopskie, polsko-niemieckie,
protestanckie” (zob. ,Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. I, s. 164). Pochowany na cmentarzu
ewangelickim w Cieszynie. ,Modlitwa do domu, o dom” (zob. H. Kajzar, Jak zaczynatem?...)
jest autobiograficzny Paternoster - debiut dramaturgiczny Helmuta Kajzara (1968; druk:
,Dialog” 1969, nr 5), ,rzecz, ktéra dzieje sie w Kocierzycach Wielkich i w wyobrazni”.

7P. Lachamnn, Lek Helmuta Kajzara przez zniknieciem, [w:] Sen: Helmut Kajzar, red.
L. Kozien, Bielsko-Biata 2005, s. 24.

8Wspotpraca obojga artystow zapoczatkowana zostata spektaklem Teatrem zajmuje sie
od dziecifistwa (1984, Teatr Stara Prochownia w Warszawie), opartym na tekstach Kajzara.
Tutaj po raz pierwszy doszlo do symbiozy planu filmowego i zywego planu aktorskiego.

Zob. Strona internetowa LLT ,Poza”: http:// www.poza.q.pl (24 1 2010).

10 Okreslenie Krzysztofa Sielickiego. Zob. tenze, Wchodzenie w Swiat Kajzara, ,Teatr”
1985, nr 12, s. 18.

Juz sama pisownia ,video” jest znakiem odwolania sie twércéw LLT ,Poza” do
taciriskich korzeni wspoétczesnej kultury. Zob. P. Lachmann, Wywotane z pamieci, Olsztyn
1999, s. 431.

12R. Sulima, Ztote piekto, ,Regiony”1996, nr 3, s. 157, 160.

3]. Lothe méwigc o genezie teatru, podkresla, iz wraz z P. Lachmannem nie postuzyli
sie zadnymi wzorami: ,sami doszlismy do tej formuly teatru” (zob. Préba innego wymiaru,
wywiad przeprowadzony z J. Lothe i P. Lachmannem przez Malgorzate Malicka, http://
www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-15.html; 24 I 2010), ,sami odkrywaliémy magiczny
$wiat elektroniki” (zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez Bohdana Gadomskiego,
Co na to doktor Ewa?, ,,Angora” 2004, nr 43).

“Tworzywem literackim LLT ,Poza” précz sztuk Helmuta Kajzara stata sie réwniez
dramaturgia Tadeusza R6zewicza (videotryptyk Tadeusz Rézewicz - twarz poezji, z udziatem
samego poety; prem. I cz. 1995, Berlin; prem. II cz. 2000, Frankfurt,), proza Hanny Krall
(spektakl Powies¢ dla Hollywoodu, prem. 1996), teksty autoréw starozytnych (w tym
Eurypidesa). W cyklu , Zblizenia” prezentowana jest tworczos¢ poetycka m.in. Jarostawa
Iwaszkiewicza, Krystyny Milobedzkiej, Mariana Grze$czaka. Osobny cykl poswiecony jest
postaci i twérczosci E.T.A. Hoffmana, w ktérym Lachmann dostrzega prekursora sztuki
medialnej.
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Tym samym - jak zauwaza na tamach miesiecznika ,Wiez” Bohdan
Pociej - , urzeczywistniaja sie w nim dawne i ciggle zywe idee roman-
tyczne - idea korespondencji sztuk (correspondance des arts)™® i dziela
sztuki calosciowej (Gesamtkunstwerk'®)”"7. Otwarta, niejednolita struktu-
ra dramatéw, uruchamiajgca ogromna przestrzen dla wyzwolonej wy-
obrazni, ,prowokujaca do tworzenia wilasnych narracji”*® teatralnych,
wieloznacznosé, polifonicznosé watkéw, sekwencyjna budowa akcji,
fragmentaryczne, rozproszone, migotliwe sceny - obrazy, poetyckos¢,
wielowariantowos¢, ,wielopostaciowos¢ ja”*?, réznorodnoséé form wy-
powiedzi, kolaz elementéw réznych sztuk, konwencji literackich i te-
atralnych, jako nieodlagczne wilasnosci poetyki Kajzara, znajduja w LLT
,Poza” - ,teatrze czastek elementarnych”®, w ktérym , mamy dialek-
tyczne wspoélgranie i zré6znicowang jednoé¢ obrazu (w réznych stadiach
ruchu), stowa i dzwieku”? - przejrzysty ekwiwalent wizualno-werbalny.

15 Correspondance des arts (wspolnota sztuk) - idea i praktyka syntezy réznych
dyscyplin artystycznych, rozumianej jako ich wspélnota mimo rozmaitosci tworzywa.

16 Gesamtkunstwerk - idea zespolenia w jednym dziele r6znych dziedzin artystycznej
dziatalnosci: dramatu, poezji, muzyki, sztuki rezyserskiej. Tworzenie artystycznej wspo6l-
noty sztuk stanowi wyznacznik rozwazan teoretycznych i praktyki twoérczej Richarda
Wagnera. B. Pociej stawia teze, iz Videoteatr ,Poza” jest ,wspdlczesnym i na wskros
oryginalnym wcieleniem Wagnerowskiej idei”. Zob. B. Pociej, Korespondencja sztuk, ,Wiez”
2004, nr 7, s. 110.

7Tamze.

8 Zob. wypowiedZz Mateusza Kanabrodzkiego [w:] Sen: Helmut Kajzar..., s. 18.
O duzej dozie swobody, jaka Kajzar pozostawial realizatorom swoich sztuk $wiadczy
chociazby jego odautorski komentarz O , GwieZdzie” ,Sztuke te¢ mozna skracaé. Mozna ja
wzbogaci¢ o nowe obrazy, twarze, maski. Moze by¢ recytowana, grana catkiem formalnie,
z pelnym poszanowaniem zasad kunsztu aktorskiego, a moze tez wejs¢ w nia chaos Zycia
i przypadek”. Zob. H. Kajzar, Sztuki i eseje..., s. 144.

YE. Wachocka, Helmut Kajzar: w strong monologu, [w:] taz, Autor i dramat, Katowice
1999, s. 87.

% Okreslenie Mariana Grzesczaka. Zob. http:// www.poza.q.pl/poza/recenzje/
recenzja-07.html (24 12010).

2 B. Pociej, Korespondencija sztuk..., s. 110.
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Teksty Kajzara Guwiazda, Paternoster, Antygona® - transkrypcja
z Sofoklesa poddane zostaly calosciowo badz fragmentarycznie twoér-
czej reinterpretacji w spektaklach multimedialnych: Akt-orki I (prem.
22 VI 1985, Mala Scena Teatru Powszechnego w Warszawie), Akt-or-
ka 1I (prem. 1988, Goérnoslaskie Centrum Kultury w Katowicach w ra-
mach II Spotkan Teatru Wizji i Plastyki), Akt-orka III (prem. 1990, Teatr
Szwedzka 2/4 w Warszawie), Akt-orka IV (prem. 1992, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu), Akt-orki (prem. 1999, Patacyk Szustra w Warszawie),
sztuki teatralne: Rycerz Andrzej*, Samoobrona, Obora, Krol Dawid, Fonemy,
Wihosy Blazna® staly sie kanwa spektaklu Kajzar - Fragmenty (prem. 1987,
Centrum Sztuki Studio w Warszawie), fragmenty Gwiazdy, Obory i Ciggu
dalszego zlozyly sie (wraz z fragmentami Hamleta Szekspira i twérczosci
wlasnej Lachmanna) na Hamleta gliwickiego (prem. 2006, Ruiny Teatru
Miejskiego w Gliwicach w ramach Gliwickich Dni Dziedzictwa Kulturo-
wego?), w calosci - ku uczczeniu 25. rocznicy $mierci Kajzara - wysta-
wiono Wyspy Galapagos” (prem. 2007, Patacyk Szustra, Warszawa).

Niektére z przywolanych przedstawienn mialy réwniez swoje pre-
miery zagraniczne - w 1989 roku podczas Festiwalu Fringe w Edynbur-
gu w Galerii Richarda Demarco odbyta sie premiera polsko-angielskiej
wersji Akt-orki II, w 1990 roku miala miejsce premiera w Berlinie, w roku
1992 dano polsko-niemiecka premiere czwartej wersji Akt-orki w ramach
Festiwalu , Dialog mit Polen” w Monachium, w 2000 roku we Frankfur-
cie zagrano polsko-niemiecka wersje Akt-orek, w 2001 roku w Instytucie
Kultury Polskiej w Bratystawie wersje polsko-stowacka. Uwiericzona

2 Przydatng dla niniejszych rozwazan typologie sztuk Kajzara (ze wzgledu forme),
wyjasniajaca poniekad kierunek czynionych przez twoércéw LLT ,Poza” zabiegéow
inscenizacyjnych na zastanej Kajzarowskiej materii, zaproponowala Anna R. Burzyriska -
zob. taz, Wolnosc, marzenie, sen, gest magiczny..., [w:] Sen: Helmut Kajzar..., s. 39-40. Zdaniem
badaczki w grupie pierwszej dramatéw, do ktorej przynalezy m.in. Obora, ,dominuje
codziennoé¢ - zrytualizowana, poetycko subiektywizowana, nobilitowana”, w grupie
drugiej z Ciggiem dalszym, Gwiazdg, Wiosami btazna - ,na plan pierwszy wysuwa sie
apsychologicznie traktowany podmiot; obserwujemy jego rozklad na wigzke strumieni
stéw, rozszczepionych swiadomosci; rzeczywistosé filtrowana jest przez cialo, zawodne
zmysly i wszechmocng wyobraznie”, sztuki grupy trzeciej, m.in. Samoobrona, Krél Dawid,
to ,dramaty utkane na kanwie nie$miertelnych mitéw, czytanych przez wspoélczesng
historig¢, mechanizmy teatru - w korncu - §wiadomos¢ i indywidualne przezycia autora”.
Do tej ostatniej grupy nalezaloby niewatpliwie wprowadzi¢ Paternoster.

#Druk: H. Kajzar, Sztuki i eseje...

#Druk: tamze.

®Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...

% Zarejestrowane kamerg video fragmenty przedstawienia odtwarzane s3 w war-
szawskiej siedzibie Videoteatru ,Poza” na ekranach i monitorach.

¥ Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...
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sukcesem obecnos¢ na europejskim rynku sztuki® zaswiadcza o uniwer-
salnosci i trafnosci jezyka Videoteatru ,Poza”.

Eksperymentalny teatr Jolanty Lothe i Piotra Lachmanna jawi sie
jako swoista kontynuacja niekonwencjonalnego teatru Helmuta Kajzara
nie tylko w zakresie twoérczego spozytkowywania jego sztuk, lecz takze
w zakresie poszukiwania i wprowadzania nowatorskich form wyrazu
uzytych jako nosniki tresci. W eseju zatytulowanym Jeden czy dwa teatry?
Kajzar pisal: ,Uswiadamiam sobie coraz oczywisciej koniecznosé od-
nalezienia jezyka teatru, ktéry pozwolilby porozumie¢ sie z widownia
i bylby otwarty jednoczesnie na wspélczesnosé”?, w rozmowie z Macie-
jem Karpinskim stwierdzat: ,To bardzo wazne: umie¢ w pore dostrzec
nowe formy, jeszcze jak sie rodza”* (bedac jednoczesnie w pelni swia-
dom ,nadludzkiego wysitku” w proponowaniu i we wprowadzaniu
tychze form). W rozmowie, przeprowadzonej poczatkiem lat osiem-
dziesigtych przez Jerzego Turowicza na okolicznos$¢ audycji radiowej,
styszymy taka wypowiedz: , dla mnie tych mediéw jest ciagle za mato,
ciggle za malo, zeby da¢ $wiadectwo temu, jak zyje, i mysle, ze ludzie,
ktérzy chea tylko do jednego srodka sie ograniczy¢, sa okradani przez
medium, w ktére wpadaja”®. Stad, zapewne, pojawienie sie w jego dra-
maturgii nowego medium - medium XX wieku, jakim jest telewizja, na-
zwana przezen ,najwiekszym happeningiem, jaki mozna sobie wyobra-
zi¢”%2. W poetycko-realistycznym dramacie Villa dei misteri®® (1977) byt
telewizor - kolorowy, jako jeden z bohateréw spektaklu. Z telewizora
caly czas dobiegaly glosy, na ekranie migotaly obrazy, sktadajace sie na
biezacy program, komentowany przez postacie sztuki. Z woli autora, za
sprawa tego medium, spotkaly sie dwa czasy: teatralny i zewnetrzny,
osadzito ono wydarzenia sceniczne w konkretnym czasie (lata siedem-
dziesigte - druga potowa) i konkretnej przestrzeni (warszawskie bloko-

% Warto w tym miejscu wspomnieé, ze i samemu Kajzarowi dane bylo czesto
pracowac poza Polska - wykltadal, rezyserowal, prowadzil warsztaty teatralne, zwlaszcza
w Niemczech Zachodnich, w Anglii, w Szwecji. Najczesciej opracowywal wlasne sztuki
oraz dramaty Rézewicza.

¥ H. Kajzar, Jeden czy dwa teatry?, [w:] tegoz, Sztuki i eseje..., s. 174.

0 Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajzarem,
»Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. 1., s. 173.

3 Audycja radiowa Szkic do portretu multimedialnego artysty Helmuta Kajzara, ulozona
z okazji 10 rocznicy $mierci przez Jerzego Turowskiego, z fragmentami spektaklu Piotra
Lachmanna Teatrem zajmuje sig od dziecifistwa; emisja na antenie PR programu I w sierpniu
1992 roku.

%2 Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajza-
rem..., s. 173.

¥ Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...



152 Mirostawa Pindér

wisko). Problem czasu i przestrzeni staje sie¢ réwniez kluczowy dla LLT
,Poza”. Konfrontacja obecnej na scenie aktorki z jej odbiciami - , elek-
tronicznymi klonami”*, zazwyczaj fragmentarycznymi, czastkowymi
(reka - noga - gltowa), nierzadko zdeformowanymi, w sprzegnietych ze
soba monitorach, nazwanych przez Lachmanna ,lustrami innych cza-
soprzestrzeni”®, réwnoczesne, niezwykle dynamiczne jej funkcjonowa-
nie w realnej i wirtualnej rzeczywistosci, stanowi nie tylko doskonaly
ekwiwalent obrazowy wielopostaciowosci Kajzarowskiego ,ja”, roz-
proszenia, wrecz rozpadu osobowosci stworzonych przezen postaci, ale
przede wszystkim sluzy podwazeniu linearnoéci czasu i jednoznaczno-
Sci przestrzeni; video, ze swymi pojawiajacymi sie i znikajgcymi obraza-
mi, staje sie - jak méwi Lachmann - , genialng maszyna do »transplan-
tacji« czasu”?, umozliwia inkrustowanie przestrzeni scenicznej innymi
przestrzeniami, wtapianie obrazu filmowego w obraz teatralny. Richard
Demarco ten aspekt Lothe Lachmann Videoteatru nazwat ,, mozliwoscia
tworzenia echa”: ,w danym momencie tworzony jest obraz fizycznej
obecnoéci Jolanty Lothe, po czym mamy do czynienia z rezonansem,
z echem tego momentu, przeniesionym na technologie [...]. To co widzi-
my, to czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany”¥. Mate-
usz Kanabrodzki zauwaza jeszcze jedng niezwykle istotng funkcje, jaka
spelnia video w Akt-orkach: ,generujac réwnoczesnie pojawiajace si¢ na
wielu monitorach obrazy ciggle zmieniajacej sie Gwiazdy unaocznia
wytwarzanie - nie wytwor, proces, a nie - stan rzeczy”*. Unaocznienie
to staje sie mozliwym dzieki znacznemu rozwinieciu, zwielokrotnieniu
w kolejnych realizacjach iloéci ,luster innych czasoprzestrzeni”, by raz
jeszcze odwota¢ do okreslenia Piotra Lachmanna. Zapoznajac sie z wy-
posazeniem technicznym sceny poszczegoélnych realizacji, obserwujemy
staly, konsekwentny rozrost mediéw (i ich mozliwosci) - od dwoéch
monitoréw (na ktérych na zmiane pokazywala sie twarz aktorki), czte-
rech magnetowid6w, jednego projektora filmowego w pierwszej wersji
Akt-orki poprzez trzy monitory, cztery magnetowidy, cztery kamery
w wersji drugiej, po sze$¢ monitoréw, szes¢ magnetowidéw, pieé¢ kamer,
duzy ekran w trzeciej i czwartej wersji. W spektaklu Kajzar — Fragmen-

3 QOkreslenie P. Lachmanna. Zob. http:/ /www.poza.q.pl/ poza/vision.html (24 12010).

¥ Zob. tamze.

% Zob. Préba innego wymiaru, wywiad przeprowadzony z J. Lothe i P. Lachmannem
przez Malgorzate Malicka...

¥ R. Demarco, Czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany, http:/ /www.po-
za.q.pl/recenzje/recenzja-2. html (24 12010).

¥ M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet, ,, Kwartalnik Filmowy” 2000,
nr 31-32, s. 338.
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ty Lachmann mial do dyspozycji pie¢ monitoréw, jeden telebim, szes¢
kamer, cztery magnetowidy, dwa projektory filmowe®. Cata ta ,po-
kraczna aparatura stuzaca do fantastycznych cel6w”® - jak nazwie ja
Mateusz Kanabrodzki - w drugiej polowie lat 90. pomieszczona zostaje
(po licznych problemach LLT ,Poza” z zadomowieniem) w niewielkim,
obliczonym na zaledwie 40 0s6b, pomieszczeniu na drugim pietrze Pa-
tacyku Szustra w Warszawie, siedzibie Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Aparatura ta sprawia, ze pomieszczenie to nie tylko przy-
pomina studyjna salke projekcyjna, ale ma w sobie ,,co$ z alchemicznej
pracowni”*! (czasami pojawiaja sie w niej efekty stroboskopowe), gdzie
,zaprasza sie widza do percepcji polifonicznej i dialektycznej”*2

W tej ,blisko-wizji”®, bedacej takze ,wielo-wizja”, ,wieloprojek-
cja”* - kalejdoskopowym rozszczepieniem sie strumienia obrazéw, kt6-
ry to efekt umozliwia zastosowanie techniki video*, udatnie realizuje sie
istota LLT ,Poza” (zwerbalizowana w eseju Lachmanna Videodram - gra
na dwoje oczu), jaka jest odkrycie , kreatywnej funkcji ludzkiego oka”,
umiejetnosci patrzenia wielowarstwowego (konstruowania dowol-
nych kompozycji w ramach jednego aktu widzenia, wedlug wtasnego
uznania)*®, dostrzezenie zaleznosci pomiedzy widzeniem , pierwszym”
(oko), a widzeniem ,wtérnym” (imitowanym), miedzy rzeczywistoscia
oka a rzeczywistoscig wirtualng. W konsekwencji w pracach Videote-
atru wiodaca staje sie dgznos¢ do upodmiotowienia oka aktora i oka

¥ Do wyposazenia technicznego sceny nadto dochodza przetwarzacze obrazu,
magnetowidy podgladowe, kasety video i kasety akustyczne, tasmy filmowe. Jolanta
Lothe caly ten sprzet audiowizualny nazwie ,elektronicznymi organizmami” (cyt. za: P.
Lachmann, Czas w teatralnej masce - od ,, Akt-orki” do ,KaBaKai”, http:/ /www.poza.q.pl/
recenzje/recenzja-09.html [24 1 2010]).

M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 324.

' Tamze.

#2B. Pociej, Korespondencja sztuk..., s. 110.

% Okreslenie P. Lachmanna. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materialy wiasne
teatru. W okresleniu tym zawarta jest opozycja wobec stowa , telewizja”: , video jest pewna
bliskoscia, niezaleznie od tego, jak daleko by ona byta, telewizja jest ztudzeniem bliskosci,
niezaleznie od tego, jak blisko by ona byla” (zob. http://www.poza.q.pl/recenzje/
recenzja-11.html [24 I 2010]).

# Okreslenie P. Lachmana. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materiaty wiasne
teatru.

*,Video - to medium, alternatywne, demokratyczne, przeémiewcze w stosunku do
telewizji, produkujace obrazy »oddolne« i »odsrodkowe« [...]. Video moze sobie pozwoli¢
na autentyczny pluralizm ujeé, znakéw, na »montaze na zywo«”. Zob P. Lachmana,
Videodram - gra na dwoje oczu, [w:] Program do przedstawienia Akt-orka 111, Warszawa 1990.

% Widzenie to odbiega od , widzenia telewizyjnego”, zawezajacego horyzont patrze-
nia do przekazu z okienka.
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widza (Lachmann pisze réwniez o upodmiotowieniu ,tego, co wydaje
sie szczytem obiektywizmu - oka kamery”)¥, przy czym ,akt czynnego
patrzenia widza”* jest warunkiem powodzenia przyjetej przez teatr no-
watorskiej metody. RzeczywiScie - w teatrze tym, gdzie nawet muzyka
zyskuje swoéj widzialny ksztatt, widz musi mie¢ oczy szeroko otwarte,
by nadazy¢ za dynamika obrazéw, gdzie ostatni jest elektronicznym lu-
strem publicznosci. Owo swoiste pole napiegé, jakie rodzi sie w multime-
dialnym elektronicznym $wiecie pomiedzy widzem, a aktorka, obrazuje
rozbicie stowa , aktorka” na ,akt-orka”*. Widzowie Videoteatru ,,oza”
to ci, ktérzy ,nie chca juz tylko teatru, albo tylko kina, i w potaczeniu
obu tych gatunkéw odnajduja wreszcie to, czego szukali”®, staja sie
$wiadkami narodzin nowej sztuki. Wchodza w $wiat magiczny, oscylu-
jacy na granicy teatru, filmu, i video performance’u’'.

Dokonujaca sie¢ w sobotnio-niedzielne wieczory w kameralnej salce
Patacyku Szustra synteza spektaklu teatralnego i filmu jest nie tylko zisz-
czeniem marzenia Kajzara o obrazach filmowych, ale takze - jak stwier-
dza Jolanta Lothe (kreujaca wszystkie akt-orki®?, komponujaca materiat
literacki i montujaca audiowizualny) - ,, wypelnieniem [przez Lachman-
na - autora scenariuszy, rezysera calosci, operatora zdje¢, tworce obra-
z6w, animatora przedstawien® - M.P.] jego [Kajzara - M.P.] tajemnicze-
go testamentu”, a brzmi on: , obrazy informuja nas o naszej odlegtosci
od naszej $émierci”®. I jeszcze: ,teatr powinien nie tylko unaocznia¢, ale

4 Zob. P. Lachmann, Videodram - gra na dwoje oczu...

% Okreslenie twércow Videoteatru. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materiaty
wlasne teatru.

#Zob. P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?..., s. 185.

% Zob. wypowiedz Jolanty Lothe, [w:] Préba innego wymiaru, wywiad przeprowadzony
z]. Lothe i P. Lachmannem przez Malgorzate Malicka...

1O tym, iz dzialania perfomatywne sa z ducha Kajzarowskie, zaswiadczaja rézne,
podejmowane pod jego przewodnictwem, akcje z pogranicza teatru i happeningu. Do
najbardziej znanych naleza dziatania parateatralne , Kompanii Blaznéw”, nazwane przezen
Requiem blazeriskim: ,Przez czterdziesci dni nasza sceng byl Londyn, pokazywalismy urode
zycia. Wszedzie. W teatrze, w domu, rozmawiajac pod mostem, w galerii. Dla siebie i dla
widzéw”. Zob. H. Kajzar, Rozmowa III, [w:] Z powierzchni... Szkice o teatrze..., s.79.

2W ostatniej wersji Akt-orek zagrata rowniez Maria Peszek.

% Konsoleta Lachmanna znajduje sie zawsze z boku sceny. ,Miota on si¢ wéréd
kabli i przelacznikéw, poprawia reflektory w trakcie przedstawienia [...] przypomina
wspblczesnych DJ-6w, ktérzy mieszajg dzwieki z réznych plyt, przetwarzaja brzmienia,
zaklocajg rytm nagranej muzyki, aby da¢ wrazenie, ze styszymy ja pierwszy raz” (zob.
R. Pawlowski, Teatr z ducha telewizji, http://www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-03.html
[24 12010]).

% Zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez B. Gadomskiego, Co na to doktor
Ewa?...



Helmuta Kajzara obrazy rozproszone... 155

i wyjadnia¢ $wiat [...] chodzi o to, zeby w teatrze uchwyci¢ te najbardziej
istotne, najbardziej charakterystyczne cechy narodzin i émierci”*.
Videoteatr ,Poza” niezmiennie, od ¢wieréwiecza, postugujac sie
tekstami Kajzara, tworzac ,elektroniczne maski”, gdzie nawet ,sam
ekran - jak zauwaza monachijska recenzentka Sabine Adler - przejmuje
funkcje klasycznej maski teatralnej”™, co sprawia, ze to maska stanowi
,wszedobylski i podstawowy srodek wyrazu”®® (tak jak rytm naktadaja-
cych sie masek organizuje strukture Gwiazdy), oraz kreujac elektronicz-
ne sobowtéry cztowieka, méwi o tematach podstawowych: o narodzi-
nach, macierzynstwie, zyciu, $mierci i przemijaniu, o nieSmiertelnosci
duszy. To teatr spraw ostatecznych. Dla Lothe i Lachmanna elektronika
»zmierza do tego, by stac sie blisko-wizja spraw najbardziej ludzkich”?,
w opozycji do czesto odhumanizowanej telewizji®. Pozwolito to cytowa-
nemu juz Richardowi Demarco, po prezentacji Akt-orki w Edynburgu,
stwierdzi¢: ,Videoteatr LL jest unikalng forma przekazu najbardziej nur-
tujacych czlowieka wspoétczesnego kwestii moralno-estetycznych®, zas
Wiestawowi Mysliwskiemu po obejrzeniu Wysp Galapagos uzna¢ Lothe
Lachmann Videoteatr za ,stuzacy przestaniu moralnemu, pobudzajacy
wrazliwosé widza i jego sumienie”®’. Nie znaczy to, ze Videoteatrowi
,Poza” obcy jest duch zabawy, zabawy w teatr - zar6wno ten na gruncie
europejskim najstarszy, jakim jest teatr antyczny, jak i w teatr najnowszy
- elektroniczny®. Jednym z tematéw podstawowych Videoteatru ,Poza”
staje si¢ bowiem aktor i charakter uprawianej przezen sztuki. Wielowar-
stwowos¢ przekazu, jaka daje video - medium polifoniczne umozliwia-
jace - poprzez rozpisanie na ekrany telewizoréw - ,przejscie” aktorki

% Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajza-
rem..., s. 172.

% Elektroniczna maska stanowi podstawowy $rodek wyrazu w Akt-orce i w Akt-orkach.
Szerzej na temat roli maski zob. M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet...,
s.324.

¥ Cyt. za. P. Lachmann, Czas w teatralnej masce - od Akt-orki” do ,,KaBaKai”...

M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 325.

% Zob. Lothe Lachmann Videoteatr , Poza”, materialy wtasne teatru.

@ R. Sulima stwierdza wrecz, ze Videoteatr wykorzystuje érodki elektroniczne ,do
obrony przed taz cywilizacja elektroniczng i jej uproszczeniami”. Zob. tenze, Ziote piekto...,
s.157.

¢ Zob. R. Demarco, Czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany...

2 Cyt. za: J. Cieslak, Smieré Kajzara w Videoteatrze Lachmanna, ,Rzeczpospolita” 2008,
nr 33.

] tu twoércy Videoteatru sa bliscy Kajzarowi, autor Gwiazdy byl bowiem - jak
stwierdza J6zef Waczkow - ,chodzaca zabawa w teatr” (zob. ]J. Waczkow, Swiadomoéé
prawdy i zmyslenia, ,Radar” 1970, nr 5).
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przez serie symultanicznych wcieleni, okazuje sie niezwykle przydatna
do zilustrowania wieloéci rél, przyjmowanych przez powotana do zy-
cia przez Helmuta Kajzara posta¢ aktorki (Gwiazda zwanej*), wielosci,
skutkujacej dezintegracja osobowosci, utrata poczucia tozsamosci, nie-
moznoscig identyfikacji®. Fakt, ze spektakl jest proba pokazania zma-
gania sie aktorki z rolg® w réznych czasach i w ré6znych miejscach, ale
przede wszystkim w Grecji, uwiarygodnita obecnos¢ w przedstawieniu
zarejestrowanych na taémie video: ruin patacu Knossos na Krecie oraz
amfiteatru w Epidauros i teatru Dionizosa w Atenach, gdzie prze-
prowadzano pierwsze proby transkrypcji Antygony Helmuta Kajzara
(takze w spektaklu Kajzar - Fragmenty wykorzystano zdjecia z Horefto-
-Helion i Sanktuarium $w. Praksedy). Spektakl stuzy takze udzieleniu
odpowiedzi ,na pytanie o sposéb istnienia aktora dzi$, gdy przejawia
sie on w wiekszej lub mniejszej wigzce swoich sobowtéréw z innych
rol i mediow”¥. W spektaklu, w ktérym Gwiazda powielana jest na
ekrany, objawia sie prawda, ze aktor moze by¢ nie tylko doskonale po-
wielany, ale tez przetwarzany, deformowany, nierzadko wbrew sobie.
Ale Gwiazda w wieloéci przyjmowanych rdl to takze ,lustrzana odbit-
ka cztowieczenistwa”® - ,by¢ czlowiekiem, to znaczy by¢ Gwiazda”®;
widz jest sobowtérem aktora, teatr jest sobowtérem Swiata - stwierdzat
Kajzar. Prawda artystyczna staje sie, wzorem Kajzara, w nowoczesnym
eksperymentalnym teatrze elektronicznym prawda ludzka, odwieczna.

LL Videoteatr ,Poza” przygotowal az cztery wersje Akt-orki, ponie-
waz pierwotng realizacje jej twércy wciaz ,wzbogacaja archetypami,
zawartymi w motywach mitologicznych (zwlaszcza agrarnymi)”, lite-

®Posta¢ Gwiazdy pojawia sie w sztukach Kajzara: Paternoster, Gwiazda.

® ,W spektaklu Akt-orka ,bohaterka - aktorka, z natury wiedzie swa egzystencje
pomiedzy »realnoscig« wlasnej tozsamosci a »fikcyjnoscig« rél, w ktére sie wciela(ta). To
jednak, co poczatkowo miescilo sie w dwoch wyraznie oddzielonych od siebie $wiatach
- to wszystko zaczyna sie w jej doswiadczeniu powoli Iaczy¢ w jedna przestrzen zyciowa
[..] caly $wiat ulega postepujacej wirtualizacji, pozostajacej w bolesnej sprzecznosci
z pragnieniem bohaterki utrzymania wlasnej realnosci, zachowania (odbudowania)
indywidualnej tozsamosci” (zob. R Kluszczynski, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkultura,
sztuka multimedialna, http:/ /www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-01.html [24 1 2010]).

% Ten aspekt pracy tworczej aktora nad rolg zawiera warstwa semantyczno-symbo-
liczna stowa , akt-orka”. Zob. P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?... s. 183.

7 Zob. Lothe Lachmann Videoteatr , Poza”, materialy wtasne teatru.

% Zob. M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 337.

“Tamze.

" Jednym z mitéw agrarnych, w dziele Kajzara subtelnie ukrytym, jest watek Wielkiej
Matki i jej dokonujacych trzykrotnej orki kaptanek. Stad ,,skojarzenie roli w sztuce teatralnej
z owa rolg pierwotniejszg - a poprzez nie - zawodu aktorskiego z orkg”. Ten przywolany
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rackich, a takze we wlasnej wyobrazni, ktéra czerpie z »Jungowskiej«
pamieci zbiorowej, skarbnicy wspdlnej dla wszystkich ludzi, znakéw
i symboli””’. Stad tez - wzorem Kajzara - trawestuja literackie pomniki
starozytnej kultury”: Operacja Alkestis (1991) jest trawestacja Alkestis Eu-
rypidesa, KaBaKai (1993) - fragmentéw staroegipskiego papirusu Ksiggi
Umartych piastunki Kai”®. ,Fascynujace w tym teatrze jest to - jak stwier-
dza Bohdan Pociej - ze bedac tak nowoczesnym w srodkach przekazu,
jest zarazem tak stary, zakorzeniony w archetypach i odwiecznych
toposach kultury””. To réwniez Kajzarowskie, u niego , maly realizm
spotykat sie na scenie z wielkim uniwersalnym mitem, historig, arche-
typem””; realizujac spektakle (jak chociazby te najwczesniejsze, z lat
szes¢dziesigtych: Krol Edyp Sofoklesa, Ryszard Il Szekspira, Sedziowie
Wyspianskiego?), starat sie ,,dociera¢ do rytualnych korzeni teatru, od-
krywal dionizyjskie misterium strachu i okrucieristwa pod lodowata,
majestatyczng powierzchnia poetyckiego stowa””. ,Przez cala twoér-
czo$¢ Kajzara - zauwaza Lachamnn - ciggna sie nitki wysnute z mitéw,
na nowo odczytanych, reinterpretowanych””. Lothe - Lachmann poszli
jednakze w swych eksperymentach scenicznych dalej - postugujac sie
najnowoczesniejszymi sSrodkami audiowizualnymi stworzyli/stwarzaja
elektroniczne misteria””.

,Teatr Helmuta Kajzara i Videoteatr Lothe i Lachmanna stanowia
organiczng calo$é. Trudno zgadnaé, gdzie koriczy sie jeden, a zaczyna

przez Piotra Lachmanna horyzont chtoniczny (zob. tenze, Dlaczego Akt-orka?, s. 185) znalazt
swoja wizualizacje w sposobie zapisu tytutowego stowa spektaklu , akt-orka”.

71Zob.P. Lachmann, http:/ /www.poza.q.pl/ poza/ pre-menu.html (24 I 2010).

2Pierwsza, podjeta przez Kajzara, proba przeszczepienia doswiadczenn wspoétczesnych
na mit byla trawestacja Antygony Sofoklesa. Ingerencja w zastany tekst siegala tak gleboko,
iz autor uznat ja w pelni za swoja sztuke.

7 Ksiega Umartych piastunki Kai znajduje sie w zbiorach warszawskiego Muzeum
Narodowego.

™B. Pociej, Korespondencja sztuk..., s. 113.

75 Zob. Helmut wroci. Rozmowa z Teresq Sawickq i Boguslawem Kiercem (rozm. T. Blajet-
Wilniewczyc), ,Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. I, s. 169. Juz w samej programowej kon-
cepdji ,teatru meta-codziennego” zawarta jest idea ujawniania - poprzez zabiegi pisarskie
i rezyserskie - ponad codziennego (meta-codziennego) wymiaru zdarzen codziennych,
odnoszenia ich do archetypéw, mitologii, historii, odnajdywania rytuatu w przejawach
codziennosci.

7 Przedstawienia te przygotowane zostaly w krakowskim studenckim Teatrze 38.

7 A. R. Burzyniska, Wolnos¢, marzenie, sen, gest magiczny..., s.37.

8 P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?... s.186.

7 Okreslenie P. Lachmanna. Zob. Tenze, Czas w teatralnej masce - od ,Akt-orki” do
,KaBaKai”...
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drugi”® - stwierdza Mateusz Kanabrodzki. , Videoteatr ,Poza” jest sce-
nicznym alter ego Kajzara” - uwaza Jacek Cieslak®!. ,Nie mozna Helmuta
Kajzara powiela¢, od niego przejeliSmy wiare w teatr, a nie metode”®
- méwi Jolanta Lothe. Jakby na potwierdzenie tych stow, warto przyto-
czy¢ wypowiedz aktoréw Kajzara - Teresy Sawickiej i Bogustawa Kier-
ca: ,imitowanie teatru Helmuta Kajzara byloby zdrada Helmuta [...] jego
teatr, w tamtej postaci, jest nie do przywrocenia [...]”, Lothe i Lachmann
,poszli tak jakby na skos od Helmuta [...] widzi sie w tym teatrze wy-
raznie wrazliwos¢ i jezyk Piotra Lachmanna”®, ale niekwestionowang
prawda jest, jak zauwaza Ewa Wachocka, ze ,gdyby nie prowadzony
przez Jolante Lothe i Piotra Lachmanna Videoteatr ,Poza” nazwisko
Kajzara zapadloby w teatralny niebyt”%.

Reasumujac powyzsze, mozna zada¢ pytanie: eksperymentalny, po-
etycki Teatr Helmuta Kajzara i komputerowo-elektroniczny, technicznie
perfekcyjny Videoteatr Jolanty Lothe i Piotra Lachmanna to ,jeden czy
dwa teatry?”. W rozumieniu Kajzarowskim jeden, pomimo iz oddziela
je wyrazna granica czasu, nie istnieja réwnolegle, odmiennymi $rod-
kami konstruowany jest ich $wiat teatralny, r6zny jest jezyk przekazu.
W przypadku obu zjawisk mamy jednakze do czynienia z (i tu odwotuje
sie do wypowiedzi samego Kajzara diagnozujacego w potowie lat 70.
stan polskiego powojennego teatru) ,teatrem twoérczym, uczestnicza-
cym w procesie formowania si¢ §wiadomosci spolecznej, narodowej,
personalnej - ludzkiej. Trudnym - bo rewidujacym, bo przez destrukcje
sprawdzajacym przydatnosé i prawdziwos¢ starych form, starajacym sie
zbudowac i znalez¢é nowe. Teatrem ryzykujacym bolesne diagnozy, na-
zywajacym $miertelne choroby, ktéry nie chce usypiac i nie wprowadza
w letarg bezmyslnosci i stereotypdéw”®, lecz zawiera ,madros¢ wyro-

80M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 323.

81Zob. J. Cieslak, Smieré Kajzara w Videoteatrze Lachmanna....

8 Zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez B. Gadomskiego Co na to doktor
Ewa?...

% Helmut wrdci Rozmowa z Teresq Sawickq i Boguslawem Kiercem...., s. 170.

8 E. Wachocka, Teatr Kajzara, ,,Slqsk” 2002, nr 10, s. 46. Pewnym symptomem powrotu
rezysera do wspdlczesnego zycia teatralnego byt, zorganizowany w lutym 2002 roku we
wroclawskich teatrach: Polskim i Wspélczesnym (z ktérymi pracami rezyserskimi Kajzar
byt zwigzany), a takze teatrem K2, Festiwal ,Kajzar dzi$”. Organizator przedsiewziecia
- Stowarzyszenie , Nikt” Ruch Kulturotwoérczy przygotowato monodram Koniec potswini
(rez. Andrzej Ficowski), w ktérym postuzono sie elektronicznym medium - telewizorem
z ,natlokiem lagodnych obrazéw”. Podczas Festiwalu Krzysztof Zarebski pokazat per-
formance z wykorzystaniem nagranego na taSme magnetofonowa gtosu Kajzara.

% Zob. H. Kajzar, Jeden czy dwa..., s. 175.
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zumienia swojego losu i losu innych ludzi”®, teatrem pracujacym nad
»indywidualizacja widza”¥ - wspottworcy przedstawienia.

Niewatpliwie cala tréjka poetéw sceny: Kajzar, Lothe, Lachmann
chodzi/ta ,bocznymi Sciezkami teatru”, (by przywotaé¢ stowa samego
Kajzara odnoénie obranej przez siebie, nietatwej przeciez, drogi arty-
stycznej®®), wnoszac do polskiego Zycia teatralnego, spolecznego ton
bardzo specyficzny, niepowtarzalny, oryginalny, byla - w przypadku
Kajzara, jest - w przypadku Lothe i Lachmanna, , poza”. Poza oficjal-
nym nurtem teatru, na poboczu. Zawsze, pomimo uptywu lat, w awan-
gardzie®, ale zawsze z wierna, acz nieliczng publicznoscia, traktowana
jako zbiorowos¢ suwerennych jednostek. , Kajzar obliczal swoj teatr na
dlugofalowe wrastanie w $wiadomos¢ i podéwiadomosé widzow”*
i ten akt czynnego wrastania, by nie rzec wtajemniczania, dokonuje sie
za sprawa Videoteatru ,Poza”.

8 Zob. Rozmawiamy z Helmutem Kajzarem - rezyserem, krytykiem teatralnym, dramato-
pisarzem rozm. K. Kamil...

8 Zob. wypowiedz Kajzara: ... zawsze spod t6zka wyjdzie diabet racjonalizmu. Rozmowa
z Helmutem Kajzarem, [w:] T. Krzemien, Rozmowy, Poznari 1986, s. 84.

8Zob., H. Kajzar, Jak zaczynatem..., s. 164.

% Potwierdzeniem takiego postrzegania LLT ,Poza” jest nagroda, jaka w lutym
2006 roku uzyskali Jolanta Lothe i Piotr Lachmann, a jest nig honorowe wyréznienie
w dziedzinie kultury za nowatorska (podkreslenie - M.P.) dzialalnosé, przyznane
w ramach XII edycji Nagrody Literackiej im. Wtadystawa Reymonta.

PE. Wachocka, Helmut Kajzar: w strong monologu..., s. 95.
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Helmut Kajzar’s Scattered Pictures in Poza Video Theatre by Lothe and
Lachmann

The actress Jolanta Lothe and the poet, playwright and translator Piotr Lach-
mann founded Poza Video Theatre (the name Poza [Outside] refers to the activi-
ties outside the theatrical mainstream) in 1985. It is the theatre of moving pic-
tures, joining the acting plan and cassette plan with the broadcasting of a video
camera and a film projector. It is called “the first theatre of new technologies in
Poland”, which combines new aesthetic qualities of electronics with the oldest
motivation of the art. LLT Poza constitutes a unique symbiosis of literature as
well as the art of acting, video, fine art, music and vocal works. Its fundamen-
tal source of inspiration, its frame of reference and literary work are based on
the artistic work of Helmut Kajzar (1941-1982). Kajzar was a theatre director,
playwright, essayists, theatre critic and theorist. Kajzar’s texts of Star, Paternos-
ter and Antigone - Sophocles’ transcriptions were reinterpreted as a whole or
fragmentary in multimedia performances such as: Act-ress I, Act- ress II, Act-tress
III, Act-ress IV, Act resses (Akt — orka I, Aktorka II, Akt — orka III, Akt - orka IV,
Akt orki). The theatrical plays such as Knight Andrew (Rycerz Andrzej), Self-defence
(Samoobrona), Barn (Obora), King David (Krél Dawid), Phonemes (Fonemy), Clown’s
Hair (Wlosy Blazna) are the basis for the performance entitled Kajzar — Fragments
and were later presented as the whole in Galapagos Islands (Wyspy Galapagos) in
2007. A multi-format of “I1”, challenging linearity of time and clear-cut nature of
space, scattering and glimmering of scenes-pictures are the inseparable features
of Kajzar’s poetics. These features correspond clearly to the picture in LLT Poza,
which is carried by the electronic medium (TV monitor on the stage and screen
projectors). The significant aspect of LLT Poza is a discovery of multi-perspective
view, determination to subject the actor’s eye and viewer’s eye while “the act
of open watching” is the condition of success accepted by the theatre as the in-
novative method. LLT Poza is the latest computer-electronic form of transfer. It is
the transfer of the most bothering moral and aesthetical issues for human being.
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Mon(o)archie przedstawienia,
czyli o relacjach sztuki i filozofii

A czern, E biel, I czerwien, U zieleri, O blekity
Tajony wasz rodowdéd ktéregos dnia ustale’.
J.A. Rimbaud

Wstep

Wspolczesna mysl estetyczna odchodzac od platoniskich obrazéw
$wiata nie jest jednak w stanie oming¢ pojecia przedstawienia, re-pre-
zentacji, ukladajac ciagle na nowo porzadek bytu i jego odwzorowania
czy tez ,przywolania”. Opowiedzenie sie za dang wersja owej relacji
jest jednoczesnie okreéleniem naszego bycia w Swiecie, sposobu, w jaki
$wiat przyjmujemy?. Poplatoriskie hierarchizowanie pozioméw bytu
(kontynuowane lub negowane w réznych elementach tej frazy) do dzi-
siaj stanowi 0§ orientacyjng poszczegélnych stanowisk filozoficznych.
W $wietle mysli kantowskiej wplynelo tez na postrzeganie natury dzieta
sztuki jako przedstawienia. Przed-stawianie (stawianie Przed?) jako kre-
owanie obrazu, ktéry stoi w pewnym Pomiedzy, wychylony poza sfere
mys$li i poza sfere Swiata, stalo sie dzialaniem osobnym, wyodrebnio-
nym sposréd innych, co zaowocowalo interesujacymi konsekwencjami:
rosnaca, zwlaszcza na przetomie XIX i XX wieku §wiadomoscia percep-

T A. Rimbaud, Samogtoski, ttum. A. Wazyk, [w:] Symbolisci francuscy, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1965 s. 161.
2Por. I. Lorenc, Swiadomos¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warszawa 2001 s. 10.
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ji zwanej estetycznag oraz bliskim zwigzkiem owego postrzegania sztuki
z restrykcyjnym formalizmem.

Rosto wiec ,, przekonanie o ontologicznym wyobcowaniu percepcji
estetycznej i zwigzanym z nim wyizolowaniu przedmiotéw sztuki spo-
sr6d wszelkich innych przedmiotéw i dzialan, ktére nas otaczajg”>. Jed-
noczesnie oczekiwano zgodnosci zaréwno w obrebie samego dzieta, jak
i jego percepcji z wypracowanymi przez teorie zasadami, kontynuujac
platoriskg propozycje dominacji namystu teoretycznego nad fizykalnym
aktem tworczym, co mimo rewolt i rewolucji na gruncie sztuki nadal
pozostaje powszechnie akceptowanym zatozeniem?*.

Na wartoé¢ namystu nad sztuka wplynety réwniez uwarunkowania
socjologiczne - przejécie od zachodnioeuropejskiej kultury arystokra-
tycznej, szlacheckiej, do mieszczanskiej definiowanej w duzej mierze
przez wplywy Reformacji (my$l kantowska). Elitarna niedawno ,sztu-
ka” miala sta¢ sie dostepna i zrozumiata dla warstw $rednich, a jedno-
cze$nie zachowa¢ swojg, wyniesiong z poprzednich epok, tajemnice;
otworzy¢ przed mieszczariskim odbiorca mozliwosé quasi-religijnej
,bezinteresownej” kontemplacji. W tym kontekscie dzieto sztuki nobili-
towato zar6wno swego wlasciciela, jak i odbiorce - podwyzszalo status
spoleczny, co otwierato réwniez mozliwosci manipulacji zagdnym owej
nobilitacji widzem®.

W rezultacie objasniajaca dzielo mysl estetyczna odpowiadata na
potrzeby spoleczne, edukacyjne i propagandowe, co potwierdzat szybki
rozwdj nie tylko muzealnictwa®, ale i specyficznej postawy wobec sztu-
ki, ktéra mozna nazwaé , mentalnoscia muzealnicza”’; sygnalizuje ona

> A. Berleant, Prze-myslec estetyke, thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Krakéw 2007,
s.78.

*Ta perspektywa sprzyjala wymogom czystosci gatunkowej w obrebie poszczegdlnych
dziedzin sztuki, pozwalajgcej na przezycie okreslonych emocji, zarezerwowanych dla
tego, co (znowu - w okreslony sposéb) estetyczne.

® Jak pisze Maria Popczyk, tego typu nastawienie wcigga widza w przestrzeni mani-
puladji i kontroli zdominowang przez autorytet krytyki, a przede wszystkim, autorytet
muzeum jako instytucji. Por. M. Popczyk, Autorytet muzeum w dobie muzeum otwartego, [w:]
Muzeum - przestrzeri otwarta?, red. A. Rottermund, Warszawa 2010, s. 45 . Popczyk odwotuje
sie do opinii Pierre’a Bourdieu, ktéry opisat ,instytucjonalne procesy przyuczania widzé6w
do rygoréw estetycznego smaku, formujacych tozsamos¢ spoleczenistwa i utrzymujacych
w jego ramach podzial na mitosnikéw sztuki i barbarzyncéw. »Muzea zdradzaja swoja
prawdziwa funkgje, ktéra polega na wzmacnianiu u niektérych poczucia przynaleznosci,
u innych za$ poczucia wykluczenia«” (P. Bourdieu za: M. Popczyk, Autorytet muzeum...,
s. 46).

Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykg, thum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 4.

7 Twoércg tego okreslenia jest Berleant. Mentalnosé muzealnicza, uzytkujaca nowo
nabyta $wiadomosé funkcji estetycznej dzieta, dazyla do percepcyjnego, a zarazem
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zwiazki pomiedzy izolowaniem dzieta sztuki, a rosnaca waga jego funk-
cji estetyczne;.

Wiasciwa ocena owej ,funkcjonalnosci” wymagata z kolei nastawie-
nia estetycznego, czyli zgodnie z tradycja wywodzaca sie z wieku XVIII
,bezinteresownej, pozytywnej uwagi i kontemplacji jakiegokolwiek
przedmiotu $wiadomosci dla niego samego”®. W przypadku sztuki,
owe przedmioty Swiadomosci to przede wszystkim zbiér konkretnych
obiektow, artefaktéw utozonych wedlug wartosciujacej hierarchii ro-
dzajow i gatunkow, oraz statusu poszczegélnych zmystéw: zmysly kon-
taktu - dotyk, smak, wech sa tu pomijane, na rzecz zmystéw dystansu
(wzrok, stluch) uwazanych przez europejska tradycje kulturowa za szla-
chetniejsze, co potwierdza pozornie ,bezinteresowny” sposéb recepcji
bodzcow.

Jak pisze Berleant, ,nie jest to tylko uporzadkowanie dziedzin twor-
czosci, zwykla klasyfikacja, ktéra wprowadzi harmonie w ich kiopotli-
wa réznorodnosd. [...] To porzadek wladzy, uklad dominacji”®. Innymi
stowy, to narzucone sztuce pryncypia stowa i dzwieku, obrazu i ksztal-
tu; mono-archie przedstawienia. W obliczu wymogu zdystansowanej,
bezinteresownej kontemplacji przedmiot estetyczny staje si¢ przede
wszystkim przedstawieniem, ktére kontemplujacy spotyka poza nurtem
rzeczywistosci. Mozna tu przywotac stowa Emanuela Lévinasa:

Przedstawienie, reprezentacja (Ia re-presentation) traktuje byty tak, jak-
by trwaly one same przez sie, jakby byly substancjami. Moze ono cho¢
przez chwile, chwile przedstawienia, nie interesowaé sie¢ uwarunkowa-
niem tych bytéw. Przezwycieza otchtan nieskoficzonego warunkowania,
ktora otwiera w nich prawdziwa mys$l i myslenie prawdy™.

Sformutowanie Scistych zasad rzadzacych recepcja sztuki oznaczato
wiec ustanowienie jej granic i okreslenie obszaréw, na jakich uzyskiwata
wzgledna swobode. Poza nimi rozciggaly sie ziemie niczyje - wymy-

fizycznego wysuniecia przedmiotu sztuki poza codziennosé¢ egzystencji i zamkniecia
go w rygorystycznych ramach formalnych. Sprzyja réwniez rozwojowi kolekcjonerstwa
przedmiotéw sztuki.

8]. Stolnitz, Aesthetics and Philosophy of Art Criticism, Boston 1960, [w:] A. Berleant,
Prze-myslec estetyke. .., s. 32.

? Berleant pisze tu w szczeg6lnosci o ukladzie miedzy tak zwang sztuka wysoka,
a nizszymi jej przejawami (A. Berleant, Prze-myslec estetyke..., s. 5), jednak same procesy
hierarchizowania sg przeciez jedna z podstawowych tendencji organizowania percepcji
rzeczywistosci w kulturach opartych o filozofie platoriska i po-platoriska.

0E. Lévinas, Odkrywajgc egzystencje z Husserlem i Heideggerem, ttum. E. Socha,
Warszawa 2008, s. 131.
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kajace sie czystej refleksji filozoficznej ,strefy kontaktu”, dynamiczne
przestrzenie Swiata zjawiskowego.

Degradacji tych sfer ludzkiego doswiadczenia, ktére w najbar-
dziej namacalny sposéb zagrazaja wyzej wspomnianym , kontaktem”,
ubrudzeniem si¢'' miekkim btockiem ziemi, nieapetyczng struzka sosu
Sciekajacego po brodzie ucztujacych, fetorem gnijacych roslin - nie za-
pobiegla nawet kategoria piekna odnajdywana w watkach zapachéw
czy dotyku. U Zrédet tej postawy nalezy podejrzewac istnienie pewnej
odrazy, (leku?) wobec zagubienia granicy’?, a w konsekwencji - wobec
braku bariery czy tez raczej tarczy ochronnej , przedstawienia” (bo czyz
mozna przed-stawi¢ zapach lub smak?). Otwarcie si¢ na niekontrolowa-
na i nieprzewidywalng ingerencje rzeczywistosci w sfere estetyczng wy-
daje sie wszak niedopuszczalne i ,nie-rozsadne”. To jak wkladanie reki
w mroczny otwoér kamiennych Ust Prawdy w kruchcie starego kosciola,
ktére - jesli sktamiemy - zmiazdza nam dlon (por. znana scena z filmu
Rzymskie wakacje®).

Przyczyn tego stanu rzeczy warto poszuka¢ w samej koncepcji pod-
miotu, istniejacego i poznajacego, w tradycji naszej nowozytnej filozofii.

Podmiot-przedmiot

Jezeli na wzor nowozytnych idealistow zatozymy réznice w samym
sposobie istnienia podmiotu i przedmiotu (takze sztuki), okaze sie, ze
ich catkowita nieprzystawalno$¢ - brak relacji zakladajacych wzajem-
no$¢ warunkowania, a wiec wspolng przestrzen bycia - wykluczy moz-
liwos¢ dotarcia do Prawdy owego , bycia” (aletheia) poprzez sztuke. Tym
samym epistemologiczne i ontologiczne kwalifikacje aktu twdrczego,

T Odwotuje sie tu do znanej koncepcji Mary Douglas (por. Purity and Danger,
Routledge, Nowy Jork 1996) o zwigzkach miedzy brudem (chaosem, nie-czystoscia),
a kontaktem, jako przykladami niebezpiecznego przekraczania barier miedzy sferami
rzeczywistosci czy tez miedzy gatunkami

2Mary Douglas we wspomnianej wyzej ksigzce wskazata na niezwyczajny charakter
rzeczy, ktére pomieszkuja w obszarach granicznych. Tam mieszajg sie gatunki i zasady,
definicje tracg swojq ostros¢, pozwalajgc na pojawienie sie form hybrydalnych, multiplikacje
i fragmentaryzacje, monstrualnos¢ i bezksztatt. Formy potworne sa wynikiem zaniku
ZWYyczajowo postrzeganego réznicowania.

B Kazdy, kto widziat film Rzymskie wakacje (1953) pamieta dreszcz niepokoju, kiedy
amerykanski dziennikarz grany przez Gregory’ego Pecka wkiada reke w otwoér w starej,
podobno liczacej sobie okolo 2 tys. lat, Scianie kruchty pewnego znanego w Rzymie
koéciota licznie odwiedzanego przez turystéw i udaje, ze sklamat, czym przeraza - na
moment - partnerke, jak nalezy oczekiwac - ksiezniczke, grang przez Audrey Hepbourn.
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sugerowane przez filozofie egzystencjalng, a takze przez wspoélczesng
praktyke artystyczna nie znalazlyby uzasadnienia.

W powyzszym ujeciu zagubily sie réwniez, odbierane jako naiwne,
wizje podmiotu jako ,innego przedmiotu”, ktére sugerowala tradycja
greckiej metafizyki. Platoriski podmiot i jego przedmiot pozostawatly
jeszcze w pewnym realnym i dynamicznym stosunku proporcji (pozna-
jac to, co inteligibilne wprowadzamy w jego obreb nasz ludzki sktadnik
niedoskonalosci; podobnie uczestniczenie rzeczy w $wiecie idei doko-
nuje sie przez zmieszanie, wspotobecnoséé, wspétistotowosé'). Laczyt
je wiec wspoélny uklad oddziatywan, ktére, formutujac subiektywny,
nizszy sposob istnienia, nie zamykaly jednakze mozliwosci poznania
wyzszego®, nawet jesli ludzkie dazenie do prawdy rozbijato sie o nie-
doskonale lustra przedstawien odgradzajacych czlowieka od wiedzy
prawdziwej'e.

Wskazane przez Platona rozumienie ,upadku jednostkowej duszy
w subiektywnos¢” jako okreslenie podmiotu?, ktérego ,,oko duszy zako-
pane w jakims$ blocie barbarzynskim” dopiero rozum , obraca po cichu
i podnosi w gore”’8, wymagato wiec w konsekwencji odrzucenia sztuki;
pojmowana jako mgliste i zwodnicze widziadla unoszace sie nad wspo-
mnianym btockiem moglaby wysitki rozumu obréci¢ wniwecz. Trwaja
tu jeszcze slady presokratejskiego postrzegania Swiata, jako totalnosci,
ktéra podlega dynamice metamorfozy (wszystko laczy sie, wszystko
wzrasta z rzeczy istniejacych)®.

4 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, Platon i Arystoteles, przel. E.I. Zieliriski,
Lublin 1996, s. 109.

15Por. 1. Lorenc, Swiadomoéé i obraz..., s. 16.

6 Tak skonstruowany paradoks, co z pewnosciag nie bylo zamierzeniem Platona,
okazywatl sie furtka do tragizmu ludzkiego losu; czlowiek skazany na niedoskonalg
rzeczywisto$¢, w ktorej przychodzi mu dzialaé, ma jednak swiadomos¢ niedostepnej
rzeczywistosci doskonalej. Dopiero w tym zlozeniu wylania si¢ istota pomylki, btedu,
odwzorowania znieksztalconego przez to, co nieprzewidywalne, tragicznej winy niewin-
nej, ktéra moze sie okaza¢ sama egzystencja. Do tematu tego nawigze wieki pézniej
egzystencjalizm.

7 Podmiotu nie stojgcego jeszcze poza bytem; obdarzonego zdolnoscig widzenia, ale
jednoczesnie istniejacego w Swiecie, ktéry to widzenie zaburza.

8 Platon, Paristwo, VI, XIII, 533 D. przel. W. Witwicki, Kety 2006, s. 241.

¥ Zanim Platon ustanowil niezmienny byt Idei, Empedokles przekonywatl, ze nasze
doznania formowane sa przez fizykalnie charakteryzowane ‘wyplywy’ z rzeczy, a wiec
widzenie jest w istocie swej dotykiem. Podobnie analizowal $wiat Anaksagoras Epikur,
czy Demokryt, ktéry dopuszczal nawet pewne znieksztalcenia percepcji; delikatne eidola
oderwane od powierzchni przedmiotéw moga ulec deformacji, zanim wpadng do naszych
oczu. Por. G.S. Kirk, J.E. Raven, M. Schofield, Filozofia przedsokratejska. Studium krytyczne
z wybranymi tekstami, ttum. J. Lang, Warszawa 1999, s. 369. Na temat metamorficznosci
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Podmiot nowozytnej filozofii pomyslany znacznie bardziej kon-
sekwentnie, stojacy poza temporalnoscia zjawisk, w tym przedmiotéw
sztuki, nie podlegat takim zagrozeniom. Jak pisze Lévinas:

Podmiot nie zostaje odrézniony od rzeczy za pomoca takiej czy innej
wiasnosci - faktu bycia duchowym, aktywnym, nierozciaglym i przeciw-
stawiajacym sie biernej i rozciagtej materialnosci. Réznica dotyczy [...]
samego sposobu bycia tu. Podmiot znajduje sie poza bytem, na zewnatrz
bytu®.

Dzungle ,bycia”

Aby wydostac sie z tej putapki, nie wystarczy potraktowac¢ podmio-
tujako bytu , innego”, wyjatkowego, ,,0 wiekszej godnosci”?. Jesli stosu-
nek do sztuki traktowac jako papierek lakmusowy, to takie stanowisko
pozwolitoby podmiotowi na zachowanie bezinteresownego dystansu
i wladzy sadzenia, ale nie mogliby$my dzisiaj rozmawia¢ o ,rozszerzo-
nym polu estetyki” czy ,zaangazowaniu estetycznym”.

A przeciez wyszliémy juz (cytujac Berleanta) ,z pieknie oszlifowa-
nego brylantu, jakim byl obiekt artystyczny i zanurzyliSmy sie w jego
otoczenie odkrywajac jego estetyczny wymiar”*. Dzieki rewoltom arty-
stycznym zapoczatkowanym na przelomie XIX i XX. wieku dostrzegli-
$my ponownie?, ze sztuka dzieje sie na setki sposobéw, burzy nie tylko
arbitralnie ustanowione granice miedzy gatunkami, ale takze partycy-
puje w codziennoéci (, wstar rano i réb sztuke” jak méwili cztonkowie
grupy Fluxus). Chce dzia¢ sie spontanicznie jak happeningi i dotykac nas
bezposrednio jak performance, przynosi¢ chwile odprezenia jak dzieta
tak zwanych ,,szczeéliwych designeréw”, czy tez ilustrowac preferencje
wspolczesnej kultury masowej, jak plawiace sie w konwengji kiczu prace
Jeefa Koontza czy Mariko Mori. Sztuka chce takze milcze¢ jak muzyka
Cage’a, czy pozostawione pustce przestrzenie galerii; pragnie dotrze¢

$wiata i jej zwigzkéw z ideg podmiotu, por. Czy metamorfoza magiczna rekompensuje brak
symbolu? red. Jerzy Kmita, Poznar 2001.

E. Lévinas, Odkrywajgc egzystencie..., s. 57.

' Tamze.

2 A. Berleant, Prze-myslec estetyke..., s. 10.

» Historyczne linie wytyczajace granice tego, co mozna zaliczy¢ do kategorii sztuki,
ksztaltem swym przypominaja klepsydre; wieloé¢ sfer, aktéw i dzialaii kulturowych
traktowanych jako dorobek artystyczny czaséw prehistorycznych, starozytnych, czy
$redniowiecznych ulega - w percepcji estetyki - zawezeniu pomiedzy wiekiem XVII
a XIX, by pod koniec tego ostatniego ponownie rozszerza¢ przestrzen, ktéra postrzegamy
jako pole sztuki.



Mon(o)archie przedstawienia, czyli o relacjach sztuki i filozofii 167

do granic ludzkiego do$wiadczenia, a nawet, jak to juz we wlasciwy so-
bie spos6b wieszczyt Witkacy?, przekroczyc je.

W tej sytuacji mozna, jak to zwykta czyni¢ wspdlczesna mysl este-
tyczna, anonsowac réznorakie formy kornca sztuki i ztozy¢ bron. Mozna
tez jednak zapytac: jak, ktéredy, za tg nieposkromiong sztuka podazac?

W obliczu rozpadajacych sie bastionéw metafizyki filozofia spoj-
rzala ponownie w strone egzystencji. Droge wyznaczaty Husserlowskie
pojecia intencjonalnosci i zmystowosci, Heideggerowskie zabiegi o po-
wrét czasu w obreb myséli filozoficznej, o temporalizacje umozliwiajaca
bezposrednioéé doswiadczania rzeczywistosci. Konieczny byt ,wielki
powrét”, ontologiczny come-back w zaro$niete bujnym zielskiem, gro-
zace zapachem butwiejacych pni i ukluciami tysiecy owadéw dzungle
,bycia”.

»,Rozumienie bycia jest charakterystyka i fundamentalnym faktem
ludzkiej egzystencji realizujacej sie tu i teraz”?. W tak postawionej dia-
gnozie formy rzeczownikowe ustepuja czasownikom, rzeczy - proce-
som. Co wiecej, po raz pierwszy w historii filozofii zachodniej odebrano
tu palme pierwszenistwa rozumowi, przyznajac ja po prostu wydarza-
niu si¢ pradawnej mocy zoe — mocy bycia®.

Warto tu przypomnie¢ zaproponowang przez Vattima juz w roku
1979 koncepcje pensiero debole — my$li stabej lub oslabionej. Jest to swia-
domos¢ faktu, ze po dekonstrukcji metafizyki filozofia nie jest w stanie
uchwycié¢ ostatecznej esencji swoich tematéw; musi pogodzi¢ sie z wie-
loscia interpretacji?’.

Koncepcje te mozna pogtebi¢ wskazujac, ze w préobach dotarcia do
istoty rzeczywistosci potrzebne jest nam narzedzie, klucz do jej , bez-
bramnej bramy”; przedstawienie, ktére potraktowaliby$my inaczej - nie
jako bariere pozornoéci, znieksztalcajaca nasza percepcje lustrzana tafla
mimesis, ale jako szczegélne ,miejsce” - 6w otwér w ciemnym murze,

#’Doséwiadczenie’ obejmuje tu zaréwno sfere “zycia’, jak i sfere opartej o metafizycz-
nos¢ ‘sztuki’: ,Przezwyciezy¢ zycie jest glupstwem. Zrobiliémy to juz dawno.[...] Trudniej
daleko bylo przezwyciezy¢ sztuke” (Witkacy, Maciej Korbowa i Bellatrix, [w:] tegoz, Drama-
ty, t. 1, Warszawa 1972, s. 125).

% Istota czlowieka jest zarazem jego egzystencja (forma rzeczownika ustgpila
czasownikowi Dasein - bycie tu-oto).

% Zoe, wiecznotrwaly zywiol zycia, gdzie $mier¢ i narodziny, warunkujac sie¢ wza-
jemnie, osiggaja stan tozsamosci, w odréznieniu od indywidualnego, wyposazonego
w moment narodzin i moment $mierci bios.

¥'S. Zabala, Wstep, [w:] G. Vattimo, Art’s Claim to Truth, Columbia University Press,
Nowy Jork 2008, s. XII. Vattimo rozwaza “mysl ostabiong” w kontekscie prac Nietzschego,
Heideggera, Pareysona i Gadamera.
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za ktérym porusza sie Prawda. By dostrzec i zatrzymac® ten nieustanny
migotliwy taniec w ciemnosciach, potrzebujemy dzisiaj sztuki.

»Dzielo sztuki jest dzianiem si¢ prawdy, gdy dzieje sie w nim ode-
mkniecie bytu w to, czym i jaki on jest”®. Gest swietego Franciszka
przywolujacego ptaki na blekitnych freskach Giotta, zwiniete w pto-
mien niebo Turnera, trwajace w zoélcieniach cytryny Zurbarana, para
chtopskich butéw Van Gogha. , Istotg sztuki jest »osadzanie sie prawdy
bytu w dzielo«”®. To Heidegger. Vattimo konkluduje podobnie: , praw-
da to hermeneutyczna konsekwencja ontologicznego statusu sztuki”'.
Tak wiec stajemy tu wobec zadania, ktére siega ku najdalszym granicom
kompetencji sztuki - ku miejscom, w ktérych (jak oczekujemy, jak chce-
my wierzy¢) przenika ona w Otwarte bytu.

Ta ufnosé bytaby jednoczeénie zgoda na odwrdcenie zwyczajowego
zakresu poje¢; przedstawienia i przedstawianego. Sztuka, jako Miejsce,
ktére odmyka to, co Przedstawiane, kwalifikuje wszak codziennos¢ na-
szych do$wiadczen poza sztuka jako ztudny ruch przedstawien, gabi-
nety krzywych luster, strefy pozornosci i zagubienia, simulakra simu-
lakréw. Artysta, jako ten, ktéry moze siega¢ poza lub pomiedzy nie...
Czy nie stycha¢ tu jednak nawotywania starozytnej hubris, ktéra gubi
edypalnych bohateréw zwanych tragicznymi?

Oddam ponownie gtos poecie:

Wynajdywalem barwe samoglosek! - A czarne, E biale, I purpurowe,
O modre, U zielone.

Wyznaczatem ksztalt i poruszanie sie kazdej spéigtoski i przy pomocy
rytméw instynktownie schlebialem sobie, iz odnajduje stowo poetyckie
dostepne, dzis$ albo kiedys, wszystkim zmystom®.

To Jean Artur Rimbaud, niespelna dwudziestoletni, porzuca poezje,
ucieka z Europy, w Afryce handluje koscia stoniowa, pije na umoér w za-

% ,Dostrzeganie” - jako rozumna, skupiona uwaga, ktéra nie ingerujac ,pozwala
bytowi by¢”; i znacznie powszechniejsze w zachodniej tradycji kulturowej , zatrzymanie”
jako uchwycenie, ,pojmanie” (jednoczeénie pojmowanie i wziecie w niewole) tego,
w czym Prawda sie odstania.

» Cyt. za: C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakéw 2004, s. 71.

¥ Cyt. za: tamze, s. 72.

31Zob. S. Zabala, Wistep..., s. XIIIL.

2 A. Rimbaud, Pobyt w piekle, ttum. S. Napierski, [w:] Symbolisci francuscy..., s. 183.
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utkach portowych miast®, wkracza w kraine ,totalnej anarchii”*. To
Rafal Wojaczek, ,ktérego nie bylo”®, odchodzacy samotnie, z napisang
wlasnorecznie Smiercia w ramionach. To takze zaskoczeni widzowie
z uszanowaniem ogladajacy samookaleczenia Giintera Brusa, czy zabija-
nie jagniecia podczas spektaklu austriackich Akcjonistow. To takze kon-
czace sie tragicznie ,zyciopisanie”* sztuki, ktorego uczestnicy umierajg
naprawde w rytualach ofiarniczych, tak dobrze opisanych przez René
Girarda. Sztuka, egzekwujac prawo do prawdy, otrzymuje réwniez list
zelazny poprzez bél i cierpienie.

Krolestwa filozofii

Czy jednak przypomniana powyzej, dokonujgca si¢ na przestrze-
ni dwudziestego wieku zmiana perspektywy rzeczywiscie wynika ze
zmiany tego, co stanowi istote sztuki?

Wszak tak zwana sztuka zalezna, nie-autonomiczna, , piekna nie-
wolnica” zamykana w tylnych pokojach bytu, w putapkach pozornosci,
mogta wchodzi¢ w Sciste relacje z calym spektrum do$wiadczenia. Jak
pisze Wolfgang Welsch, ,przez setki lat filozofia i sztuka nie potrze-
bowaly sie nawzajem”?. Ta druga miata przeciez dostep do wszelkich
przestrzeni za wyjatkiem jednej: uwiezionej w wypracowanych przez
filozofie kategoriach przedstawienia nie uchylano® bram do samego
zrodla, przeswitu, w ktérym Heidegger odkryje aletheia, zapomniang
przez metafizyke Prawde.

Autonomia sztuki doprowadzila ja do, pozornie Scistej, symbio-
zy z filozofia. A przeciez, dyskutujac o sztuce z pozycji wspolczesnej
estetyki lub filozofii sztuki, dyskutujemy raczej o mozliwosciach prze-
niesienia i wykorzystania jej zdolnosci ,doswiadczania” w celach &cisle
filozoficznych. Coraz czesciej méwimy o sztuce wysokiego kontekstu,
o niezbednosci teorii przenikajgcej, a nawet ustanawiajacej dzielo sztuki,
o znaczeniu intencji, aktu wyboru, samowystarczalnosci koncepgji. Fi-

¥ U zrédet tych decyzji poety kryto sie zadanie niemozliwe: sztuki otwierajacej drzwi
do istoty Il'inconnu - mocy samego zycia niedostepnej rozumowemu poznaniu. To dla
niej eksperymentowal z ‘uwalnianiem zmystéw’, swobodng gra znaczeri, o ktérej pisze
Hackett [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre of the Self, Harvard UP, 1992, s. 47.

* Atle Kittany [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre..., s. 47.

*® Tytut tomiku poetyckiego Wojaczka, Ktérego nie byto, Wroctaw 1972.

% Termin wprowadzony przez Edwarda Stachure.

%W. Welsch, Estetyka poza estetykg..., s. 2.

% Rozum tematyzujacy prawde bytu z pozycji epistemologicznych, postulowat
jednoczesénie odrzucenie tematyzacji bytowe;.
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zyczna obecno$¢ sztuki rozmywa sie gdzies pomiedzy pomystem, a in-
terpretujacym opisem®.

Welsch dostrzega w tym stanie rzeczy korzysci dla sztuki, ktéra, tra-
cac kontakt z odbiorcami, szuka wsparcia w filozofii.

Estetyka stata sie kulturowa agencja reklamowa propagujaca produkt
o nazwie sztuka. [...] Miala ja jeszcze raz zakotwiczy¢é w catoksztalcie kul-
tury, zeby ze sztuka nie stalo sie tak jak z religia, Zeby sztuka nie stawata
sie coraz bardziej pozbawiona znaczenia dla ogétu, zeby nie stawala sie
sprawa prywatng, zeby w koricu nie obumarta %.

Mozna sie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem, ale jego zasadnos¢ burzy
podstawowy fakt, jakim jest niewielki, elitarny krag czytelnikéw tek-
stow filozoficznych, nieporéwnanie mniej liczny niz rzesze odbiorcéw
sztuki wspélczesnej, ktéra w miedzyczasie wypracowala sobie bogate
instrumentarium $rodkéw zapewniajacych jej uwage.

Niebezpieczenstwo czyha gdzie indziej: nie da sie zaprzeczy¢, ze
oparcie o filozofie grozi artyscie utratg Scistej wiezi z samym doswiad-
czeniem, z jego cielesng bezposrednioécia. Zwrdcenie sie ku , mysleniu
Swiata” (bios theoretikos) wymaga przyznania mysli autonomii, jest wiec
jednoczeénie wycofaniem sie z nurtu zycia. Juz Sokrates charakteryzo-
wat cel filozofii jako ,éwiczenie umierania”¥'. Hannah Arendt przypo-
mina, ze myslenie wymaga nieobecnosci $wiata, co oznacza, ze ,filozo-
fia przybiera kolor §mierci”, uwalnia nas od zmystowosci, od zdrowego
rozsadku*, od opinii publicznej, od naszego praktycznego zaangazowa-
nia w $wiat i jego sprawy*. Artysta przenosi ciezar swej uwagi na po-
zycje obserwatora, stajac sie jednoczeénie obiektem wtasnej obserwaciji,
wlasnego eksperymentu dokumentowanego teoretyczna refleksja. Nie
mozna jednak zajmowac obu tych pozycji naraz. Na naiwnych czekaja
putapki ,zmistyfikowanej kontemplacji, zafalszowanej neutralnosci my-

¥ Nawigzujac do motta, warto przypomnieé, ze Samogloski Rimbauda krytykowano
za niezbornos¢, brak teoterycznej skrupulatnosci, widziano je jako ,rodzaj werbalnego
strumienia, w ktérym foniczna substancja dominuje nad znaczeniem. A jednocze$nie
Verlaine pisat: ,dojmujace piekno tego arcydzieta uwalnia je od teoretycznych zobowia-
zan”. Por. Jean-Pierre Giusho, [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre..., s. 46.

“OW. Welsch, Estetyka poza estetykg..., s. 3-6.

“ Temat interesujaco rozwija Graham Parkes, analizujac zwigzki filozofii z oderwa-
niem od zycia. Por. Death and Detachment, [w:] Death and Philosophy, red. ]. Malpas, R.C.
Solomon, Routlege, Londyn 1999.

“2Welsch wlasnie owo rozminiecie sie z common sense zarzuca uwiklanej w romans
z filozofig sztuce wspoélczesnej.

81. Lorenc, Swiadomoéé i obraz..., s. 21.
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Slenia”*, popadniecie w dziatania pozorne - utrata kontaktu z prawda
Zywa.

Sztuka jako taka nie musi podlega¢ sadom i dekretom krélestwa
filozofii, by zachowac¢ swojg podstawowa ceche; nalezy do kategorii do-
$wiadczen ekstremalnych, poniewaz jest jednym ze sposobéw rozswie-
tlania sytuacji granicznych®. Pomaga stana¢ twarza w twarz z cierpie-
niem, walka, $miercig, doswiadczeniem przypadkowosci i poczuciem
winy. Jesli zgodzimy sie z Heideggerem, to zobaczymy w niej miejsce
prawdy, ale to nie wszystko. Potrzebujemy sztuki, bo jest miejscem
Nadziei. Otwiera dla nas relacyjny model swiata, gdzie doswiadczenie
taczy w sobie wspomnienia i terazniejszos¢, dostepne konotacje i rze-
czywisty okol Swiata, subiektywnosé odczué i obiektywizacje prawd.
Otwiera totalnos¢ bytu.

Akceptacja regut rzadzacych owa sfera ,nowego widzenia” pozwala
dostrzec tajemne wiezi taczace wszystko ze wszystkim, jednosé przeci-
wienstw, o ktérej moéwit Mikolaj z Kuzy; wewnetrznie sprzeczng tozsa-
moé¢ bytu i niebytu, zycia i émierci, piekna i brzydoty. Wtedy uciekaja-
cy z monarchii przedstawienia nie jest juz ,,schwytany, ale uwolniony,
gdyz przypomnial sobie, Ze jest istota, ktora zawsze jest wolna”*.

Zamiast podsumowania zwréce sie wiec raczej do wiersza napisane-
go przez starego, starego cztowieka:

PO

Opadly ze mnie poglady, przekonania, wierzenia,
Opinie, pewniki, zasady,

Reguly i przyzwyczajenia.

Ocknalem sie nagi na skraju cywilizacji,
Ktoéra wydala mi sie komiczna i niepojeta,

[...]

Stalem w trawach po pas, wdychajac dziki zapach
Zoéttych kwiatéw

I obtoki. Jak zawsze w tamtych stronach,
Duzo obtokow?.

#“Tamze.

* Odwoluje sie tu do terminologii Jaspersa. Sytuacje graniczne jako konfrontacja ze
skoriczonoscig i niewytlumaczalnoscia ludzkiej egzystencji.

4]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 74.

¥ Cz. Milosz, Po, [w:] tegoz, To, Krakéw 2000, s. 98.
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Maria Korusiewicz
Mon(o)archies of Representation or on Relation Between Art and Philosophy

The author discusses the shifts in the XX c. theory of art and artistic practice
in reference to the concept of representation as shaped by Western philosophy
stemming from the soil of Platonism. The Kantian paradigm of disinterested,
distanced contemplation has locked aesthetic object within the frames of ‘re-
presentation” locating it beyond the realm of reality. This ‘order of power” as
Arnold Berleant calls it, protecting the hierarchies of types and genres of art
and favouring the senses of distance gives way to new solutions that open the
fortress of art to the full spectrum of human existence, to almost uncontrolled
intrusion of the phenomenal, the temporary, the transient. Confusion in the field
of contemporary aesthetics or philosophy of art is expressed by the on-going dis-
cussion announcing the subsequent forms of ‘end of art’. However, the crucial
question seems to be not the crisis of art but finding a proper way to incorporate
it into our experience.
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,Poesis - universi pictura”.
Rozwazania na temat tworczosci Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego

Maciej Kazimierz Sarbiewski zawarl swoje refleksje na temat zna-
czenia, istoty aktu twoérczego, aktualizujacego sie¢ w odpowiednio
skonstruowanym dziele poetyckim, w traktacie teoretycznoliterackim
zatytutlowanym O poezji doskonatej'. Sposéb prowadzenia wywodu,
wykorzystanie obszernego materialu komparatystycznego, retoryczna
sprawnos$¢ argumentacji i erudycja autora w zakresie problematyki teo-
retycznoliterackiej staje sie zZrédlem satysfakcji poznawczej czytelnika.
Lektura daje tez mozliwosci interpretacyjne, poniewaz teoria poezji
W ujeciu Sarbiewskiego stanowi wypadkowa estetyki, etyki i teologii, co
sprawia, ze mozna podazac sygnalizowanymi tropami w poszukiwaniu
kontekstéw, odczytywaniu symboli i aluzji. Sarbiewski - poeta w swo-
jej pracy tworczej mial okazje do zastosowania norm sformutowanych
pozniej w traktacie De perfecta poesi, z jego gléwnymi postulatami, by
,poezja byla jak obraz” (ut pictura poesis®) i by taczyla funkcje poznaw-
cze z estetycznymi i etycznymi (aut prodesse volunt, aut delectare poetae /

! Poszczegdlne fragmenty, tak w brzmieniu oryginalnym, jak i w przekladzie, bede
cytowala wedle edycji: M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer, przel.
M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroclaw 1954, postugujac sie skrotem laciriskiego tytutu:
,Perf. p.”. Jakkolwiek s3 w dorobku autora takze inne rozprawy traktujace o poezji takie
jak: O poincie i dowcipie, Charaktery liryczne i O figurach mysli, to wlasnie dysertacja De
perfecta poesi zawiera spostrzezenia zwigzane z podjetym tematem artykutu. Cytat w tytule
jest takze zaczerpniety z rozprawy O poezji doskonatej (s. 14).

2Horacy, De arte poetica, w. 361. Dzieta wszystkie: Piesni; Piesni wieku; Jamby; Gawedy;
Listy; Sztuka poetycka, przel. i opr. A. Lam.
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aut simul et iucunda et idonea dicere vitae’). Horacjariskie zalecenia pod-
budowane obficie filozofig grecks, teorig renesansu i przede wszystkim
nauka Kosciota, znalazly aktualizacje w twdrczosci poetyckiej Sarmac-
kiego Horacego - autora pieéni, epod, epigramatéw, zachowanego we
fragmentach poematu epickiego Lechiada.

I ksiega rozprawy De perfecta poesi zawiera kluczowe dla catosci wy-
wodu (zwlaszcza jesli weZmie si¢ pod uwage czasy, w ktérych Sarmacki
Horacy formulowat swoje wnioski dotyczace oceny dziatalnosci twoércy)
spostrzezenie: twoércg prawdziwej poezji moze by¢ jedynie chrzescijanin.
Wolno mu jednak wykorzystywac poezje pogan, ktérzy w tej dziedzinie
osiagneli perfekcje. Przykladem tej ostatniej sa eposy Homera, poezja
Horacego, Owidiusza, wreszcie Eneida Wergiliusza, ktérej hotd sklada
Sarbiewski swoim traktatem. Owa rzemieélnicza sprawnos$¢ pogarskich
tworcéw winna znalez¢é nasladowcéw. Warto w tym kontekscie przy-
toczy¢ stowa §w. Bazylego, do ktérego wskazéwek w kwestii czerpania
z tekstow pogarniskich zdaje sie stosowac Sarbiewski:

Zupelnie tedy na podobieristwo pszczét powinniscie korzystac z tych
ksigzek. One bowiem ani nie przylatuja jednakowo do wszystkich kwia-
tow, ani nie prébuja zabra¢ w calosci tych, do ktérych przylecialy, ale
biorg z nich tyle, ile potrzebuja do swojej roboty, a reszte pozostawiaja.
My takze, jesli mamy rozum, weZmiemy z nich to, co nam odpowiada
i pokrewne jest prawdzie, a reszte pominiemy. I jak zrywajac kwiat
z r6zy, unikniemy cierni, tak samo w takich mowach to, co pozyteczne
zerwiemy, a tego, co szkodliwe, bedziemy sie strzegli‘.

Przewage poety chrzescijariskiego stanowi $§wiatlo objawienia, kto-
rym dysponuje i Pismo Swiete jako przyktad najdoskonalszej, natchnio-
nej poezji. Sarmacki Horacy nazywajac Boga przyczyna sprawcza aktu
tworczego (causa efficiens), pisze:

On to w Opatrznosci swojej postanowit, aby poganie osiggneli dosko-
natos¢ w poezji i w wielu dziedzinach filozofii, udoskonalenie dosko-
nalszych galezi wiedzy, mianowicie teologii i filozofii moralnej, przysa-
dzajac chrzescijanom, aby$my zdawali sobie sprawe, zeSmy sie raczej dla
nich narodzili. Zreszta nawet w Pismie sw. czytamy, ze szczegdlnym i to
nadnaturalnym aktem woli natchnat Bég do poezji, zwlaszcza lirycznej
Mojzesza, Debore, Judyte, Anne, Dawida, Salomona, Zachariasza, Elz-

*Tamze. Horacjariska zasada , iucunda et idonea dicere vitae” miata licznych zwolen-
nikéw wsréd renesansowych teoretykéw poezji.
*Cytuje za: E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka, Krakéw 2006, s. 18.



,Poesis - universi pictura” 175

biete, a nawet samg Panne Najswietsza, jako szczegélnie odpowiednie
narzedzie swojej boskosci®.

Poeta zatem zostal natchniony do poezji, stat sie instrumentum divi-
nae laudis.

Artysta bedacy boskim narzedziem to temat podejmowany wielo-
krotnie przez autoréw starozytnych. Znajomos¢ dziel Platona, Arysto-
telesa, Cycerona, neoplatonikéow florenckich odegrala znaczaca role
w procesie konstytuowania sie estetycznej teorii Sarbiewskiego. Na
czolo tej teorii wysuwa sie okreslenie poety jako drugiego Boga - Ut
alter Deus®. Wiaze si¢ to niewatpliwie ze znaczeniem czasownika poiein,
od ktérego poietes bierze swoja nazwe. Etymologia wiele tutaj wyjasnia.
Grecki czasownik poiein uzywany w znaczeniu ,,czynic, robi¢, tworzy¢,
nasladowac¢”, oddaje Sarbiewski taciniskimi: condere, creare, fingere, facere,
imitari. Jako element nowy, niespotykany dotad w poetykach renesan-
sowych’, wprowadza definicje poety bedacego tym, ktéry stwarza cos

® Perf. p., s. 22: ,Quorum perfectionem, quoad poesin et magnam philosophiae
partem, peculiari quadam providentia voluit esse penes gentiles, perfectionum scientiarum
perfectionem Christianis assignaturus, ut theologiam moralemque philosophiam, ut ad
haec natos nos esse potius consideremus Ceteroqui et in Sacris libris peculiari quodam
et quidem supernaturali instinctu Dei legimus poesin inspiratam, lyricam praesertim,
Moysi, Deborae, Iudithae, Annae, Davidi, Salomoni, Zachariae, Elisabethae, ipsique
etiam sanctissimae Virgini, tamquam aptum quoddam et singulare divinae laudis suae
instrumentum.”

¢Po raz pierwszy na poréwnanie poety do Boga odwazyt sie Julius Caesar Scaliger
w rozprawie teoretycznej Julii Caesaris Scaligeri viri clarissim Poetices libri septem. Editio
tertia. Apud Petrum Santandreanum. M.D.L. XXXVI. Na stronie 6. traktatu czytamy:
,Sola poesis haec omnia complexa est tanto quam artes illae excellentius quae caeterae (ut
dicebamus) res ipsas, uti sunt, repraesentant... poetica vero speciosus quae sunt et quae
non sunt, eorum speciem ponit. Videtur sane res ipsas non ut aliae, quasi Historio narrare,
sed velut alter deus condere.” Poetyka Skaligera jest bardzo czesto przywolywana przez
Sarbiewskiego. W wielu kwestiach wykorzystuje mysli zawarte w traktacie poprzednika.
Na temat Poetyki Scaligera zob. E. Sarnowska, Glowne problemy , Poetyki” Juliusza Cezara
Scaligera, [w:] Studia Estetyczne, t. 3, red. Z. Lissa, S.Morawski, S. 7Zo6tkiewski, Warszawa
1966.

"Na temat etymologii nazwy poietes wypowiadaja sie m.in. wspotczesni Sarbiewskiemu
teoretycy poezji. Philip Sidney, angielski apologeta poezji, pisze: ,Stosowane przez Grekéw
stowo poeta - jako najcelniejsze przeszto do innych jezykéw. Pochodzi od stowa poiein, co
znaczy: tworzy¢é. Nie wiem, czy my Anglicy, z rozmystu lub przypadkiem, zgodzilismy
sie z Grekami zowigc go tworca (maker)”. Cytuje za: Poetyka okresu renesansu : antologia,
wyboér, wstep i oprac. E. Sarnowska-Temeriusz, przyp. J. Marikkowski i E. Sarnowska-
Temeriusz, przel. T Dobrzynska et al., s. 511. Przywolywany czesto przez Sarbiewskiego
Jacobus Pontanus w nastepujacy sposéb rozumie stowo poiein: ,Imie poety pochodzi od
to poiein. Poniewaz stlowo to tlumaczy sie jako tworzy¢ i zmyslac (facere et fingere) - poeta
przedstawia sie nam jako tworca i zmyslacz czyli nasladoweca (factor et fictor sive imitator),
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ponownie, nasladujac Boga w akcie stworzenia. Czasownik facere i wy-
razenie rursus fingere - wyrazaja w pelni zadania poety i stanowia o jego
podobienstwie do Boga. Réznice pomiedzy sztuka poetycka a innymi
sztukami stanowi potaczenie funkcji nasladowania i stwarzania, przez
co nasladowana rzeczywistos¢ zostaje na nowo powolana do zycia.

Jeden tylko poeta ma ten przywilej, Ze w pewnym sensie, na podo-
bieristwo Boga, stowem swoim lub opowiadaniem o czyms$ jako o istnie-
jacym, sprawia, o ile jest to w jego mocy, iz to co$ jasno wystepuje i jakby
na nowo powstaje®.

Stworzona przez Sarbiewskiego teoria procesu poezjotwoérczego,
gdzie poeta jest Bogu podobny (similis Deo) wykazuje podobiefistwo do
platoriskiej koncepcji twérczosci, z ktérej poczatek bierze i starozytna
teoria czy tez filozofia poezji, i mysl chrzescijafiska. Estetyka antyczna
w bardzo konsekwentny sposéb przeplata sie w traktacie Sarbiewskiego
z elementami chrzescijaniskiej teologii. Poeci obdarzeni natchnieniem
(mania muson) wedlug Platona stanowili pewnego rodzaju medium po-
miedzy bogiem a czlowiekiem, byli ,tlumaczami bogéw w zachwyce-
niu” (hermeneis ton theon katechumenoi®). Wedlug Sarbiewskiego otrzymy-
wali boska wiedze - Zrédlo metafizycznego poznania.”

W celu przedstawienia szerszego tla dla gloszonej w De Perfecta poesi
koncepcji tworcy, warto siegnaé tez do pism filozoficznych i retorycz-
nych Cycerona, na ktérego autorytet powoluje sie sarmacki Horacy.
W Rozmowach tuskulariskich okresla natchnienie poetyckie terminami: vis
divina, caelestis instinctus.

Wydaje mi sie, czytamy, Ze i te bardziej znane i stawne umiejetno-
ci nie sg pozbawione mocy boskiej. Sadze, ze i poeta nie tworzy swej
pelnej powagi i piekna piesni bez jakiego$ niebiariskiego na-

a stad poezja jako sztuka tworzenia i zmyslania, czyli nasladowania. Zmyslanie bowiem
lub wyobrazenie jest nasladowaniem, mianowicie owej rzeczy, ktérej obraz i podobieristwo
sie ksztaltuje, ten zas, kto nasladuje tworzy wyobrazenie czegos” (tamze, s. 485).

8Perf. p., s.6: ,Ita enim fingit poeta seu imitatur, ut id faciat, quod imitatur, et quasi de
novo condat [...]. Solus poeta est, qui suo quodammodo instar Dei dicendo seu narrando
quidpiam tamquam existens facit illud idem penitus, quantum ex se, ex toto existere et
quasi de novo creari”. Zob. na ten temat: K. Stawecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski - prozaik
ipoeta, Lublin 1989, s. 78; A. Czyz, Instar Dei - Sarbiewski o cztowieku tworzqcym, [w:] Jesuitica.
Kolokwium naukowe z okazji 400 rocznicy urodzin Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, pod red.
J. Malickiego przy wspéludziale P. Wilczka, Katowice 1997, s. 9-18.

Platon, lon 534 ¢, za: W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, Wroctaw 1962, s. 133.

0E. Sarnowska-Temeriusz, Teoria poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] taz,
Studia z teorii i historii poezji, Wroctaw 1967, s. 129.
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tchnienia, i wymowa obfitujaca w dzwieczne wyrazy i donioste mysli nie
powstaje bez udziatu jakiejs wyzszej sity™.

Podobna mys$l znajdujemy w dialogu De oratore: ,Nikt nie moze
by¢ dobrym poeta bez tchnienia bogéw jakby szalu”'?. W pierwszym
z przytoczonych fragmentéw na uwage zasluguje fakt, iz pod wply-
wem boskiej inspiracji powstaja rzeczy wazne, pelne powagi i piekna.
Wydaje sie, ze w taki wlasnie sposéb rozumie natchnienie nasz autor,
przywolujac imiona prorokéw starotestamentalnych i postaci biblijnych
Nowego Testamentu. To w tym kontekscie poezja, za jakg Sarbiewski
uwaza stowo Boze, stala sie udzialem boskich wybrancéw, bedacych
narzedziem dla wyrazenia bozej mocy i chwaly. By zilustrowaé ten
najdoskonalszy wytwor poezji, przytacza obraz stworzenia §wiata. Akt
boskiej kreacji zostaje przyréwnany do procesu poezjotworczego. Oto
realizuje sie zamyst twoércy - Boga. Powstaje S§wiat jak za pomoca ko-
lejnych pociagnie¢ pedzla artysty. Ut pictura poesis - jakby autor zasto-
sowatl sie do zalecert Horacego. Sarbiewski zauwaza dwuwymiarowos¢
dzieta poetyckiego. W poezji nieodzowna jest malarskosc, jesli chodzi
0 obrazowanie $wiata natury. Przedstawienie cztowieka, a wilasciwie
ludzkich czynnosci to realizacja, wykraczajaca poza mozliwosci mala-
rza. ,Jesli chodzi o inne przedmioty poeta bedzie raczej malarzem niz
poety, a tylko w odniesieniu do czynnoéci ludzkich, bedzie poietes tzn.
tworca”®. Na potwierdzenie swojej tezy przywoluje obraz stworzenia
Swiata. Bog jest przedstawiony jako najmadrzejszy malarz (sapientissi-
mus pictor'®) urzeczywistniajacy obraz istniejacy w jego umysle. Postuzyt
sie nieskoriczonoécig przestrzeni jak blejtramem. Na nim z wykorzysta-
niem zasad perspektywy (optica) ,rozpiat przestwor powietrza, zawiesit
ogien, wybrzezami zamknat morza, utwierdzil ziemie, rozprzestrzenit

' _Mihi vero ne haec quidem notiora et illustriora carere vi divina
viderentur, ut ego aut poetam grave plenumque carmen sine caelesti aliquo mentis
instinctu putem fundere aut eloquentiam sine maiore quadam vi fluere abundantem
sonantibus verbis uberibusque sententiis” (M. T. Cicero, Tusculane disputationes, 1, 26,
64, przet. ]. Smigaj, [w:] Marcus Tullius Cicero, Pisma filozoficzne, t. 3: Ksiggi akademickie.
O najwyzszym dobru i zhu. Paradoksy stokow, przet. W. Kornatowski, Rozmowy tuskulasiskie,
przet. J. Smigaj, komentarzem opatrzyt K. Lesniak, Warszawa 1961). Liczne miejsca dziet
autoréw starozytnych, gdzie pojawiaja sie okreélenia natchnienia poetyckiego podaje
T. Michatowska, Reguty w staropolskiej sztuce poetyckiej, [w:] Studia staropolskie. Estetyka —
poetyka - literatura, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1968, s. 7-15.

12M. T. Cicero, De oratore, 11, 46, 194: , Neminem bonum poetam esse posse sine afflatu
deorum quasi furore”.

B Perf. p., s.21.

“Tamze, s. 11.
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pola, wzniést gory, obnizyt doliny, dodal lasy, otwart zZrédlia, rozlat
rzeki, rozpostart w gérze niebo”?>. W kolejnych aktach pojawily sie ,na
obrazie” dywany roélin, pory dnia i nocy nasycone odpowiednim swia-
tlem dzieki zastosowaniu sztuki Swiatlocienia (ars clari et opaci), Swiat
ozywiony. Momentem kulminacyjnym aktu stworzenia jest jednak
umieszczenie na obrazie, ktérego opis dzieki malarskosci silnie oddzia-
luje na wyobraznie - wewnetrzny zmyst wzroku - cztowieka. Pierwsza
cze$¢ aktu stworzenia $wiata pelni funkcje estetyczng. Moment stworze-
nia cztowieka kieruje mysli odbiorcy w strone epistemologii. Podobien-
stwo poety do Boga wynika bowiem réwniez z faktu opiewania przez
twoérce czynnosci ludzkich. Na potwierdzenie tej tezy odwoluje sie
Sarbiewski do Poetyki Arystotelesa, gdzie Stagiryta przedstawia cechy
wlasdciwe tragedii: ,W rzeczywistosci jest wiec tragedia nasladowczym
przedstawieniem akcji i ze wzgledu na nig wiasnie przedstawieniem po-
staci dziatajacych”?. Dokonana przez Sarbiewskiego interpretacja stow
filozofa: ,W tym zatem znaczeniu Arystoteles wyrazil sie, ze czynnosci
ludzkie sa przedmiotem poezji, poniewaz wszystko inne przynalezy do
czynnosci ludzkich, wzglednie do czlowieka jako do zasadniczego ce-
lu”"” nabiera nowego sensu z chwilg zestawienia z biblijng historig aktu
stworzenia. W Ksigdze Rodzaju czytamy: ,, A wreszcie rzekt Bég: »Uczyn-
my czlowieka na Nasz obraz i podobnego Nam« [...]. Stworzyl wiec Bog
czlowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyl” (Rdz 1, 26). Podo-
bienstwo cztowieka do Boga zostato kilkakrotnie podkreslone. Cztowiek
zostal wywyzszony ponad wszelkie stworzenie i otrzymal nad stworze-
niem wladze. Jest istota obdarzong zyciem duchowym. Catla reszta sta-
nowi jedynie tlo dla dzialalnosci gléwnego bohatera:

Jak zatem na tym obrazie wszechs§wiata, do ktérego przyréwnalismy
poezje, wszystkie inne szczegély poza czlowiekiem to parerga i jakby
epizody, tak réwniez w poezji naczelnym tematem bedzie czlowiek,
a wszelkie inne twory odgrywac beda tylko role przedmiotu dodatko-
wego, wprowadzonego jedynie dla przyozdobienia i elastyczniejszego
przedstawienia naczelnego tematu'.

5 Tamze, s. 15.

16 Arystoteles, Poetyka, 1449 b 24-28, przel. i opr. H. Podbielski, Wroctaw 1983, BN.

7Perf. p., s. 20: ,Hoc ergo sensu Aristoteles actiones humanas dixit esse argumentum
poetices, quatenus cetera omnia ad actiones humanas vel ad hominem pertinent, tamquam
ad finem suum”.

8 Perf. p., s. 14: , Quemadmodum igitur in hac universi pictura, quam simillimam
poesi diximus, cetera praeter hominem parerga sunt et quasi episodia, ita prorsus in poesi
praecipuum argumentum erit homo, reliquae res creatae accessorium dumtaxat obiectum
et non nisi propter ornamentum et opticam quondam praecipui obiecti apparentiam.”
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Jak dalej napisze Sarbiewski, poemat epicki jest swego rodzaju
wszech§wiatem powstalym dzieki fantazji artysty (rerum universitas
a poeta conficta), w ktérego centrum znajduje sie gléwny bohater i jego
actio unica®. Fantazja poety jest rowniez elementem boskosci. Ta wia-
$nie dyspozycja zostala takze kilkakrotnie podkreslona przez Stagiryte.
W Metafizyce czytamy: , Wytwory sztuki sa to te, ktérych forma tkwi
w duszy artysty”?. Mysl te rozwija filozof w Etyce nikomachejskiej ,,Ot6z
wszelka sztuka Iaczy sie z powstawaniem i wynalazczym obmy$laniem
tego, by powstato co$ z rzeczy, ktére moga by¢ i nie by¢, ktérych zrédto
tkwi w wytwarzajacym a nie w wytworze”?'. Cyceron formutuje podob-
ne wnioski w odniesieniu do twoérczosci poetyckiej: poeta , nie ma granic
dla swych uprawnier, lecz wolno mu poruszac sie swobodnie w obrebie
swoich zdolnosci i mozliwosci”?. Sarbiewski przywoluje autorytet Ar-
pinaty, by wykazac¢ wyzszoé¢ poety nad méwca. Nalezy jednak zauwa-
zyé, ze w ujeciu autora traktatu De perfecta poesi wymienione dyspozycje
poety wystarczaja do tworzenia prawdziwej poezji przy zalozeniu, ze
zrédlem wyobrazni, fantazji jest to, co juz raz zostalo stworzone. Po-
eta ,creat quodammodo secunda vice”, ,facit aliquid novi”, ,condat novam
actionem”, ,,de novo creat”*. WyobraZnia poety jest wiec jakby odbiciem
boskiej wyobrazni, ktéra Boég okazal w akcie stworzenia, a ktérej poeta
jest nasladowca. Moment zmaterializowania sie idei tworcy zestawia
Sarbiewski ze stowami $w. Pawla: ,Nazywa to, czego nie ma, jak to,
co jest” (Rz 4, 17). Interpretacja stéw autora listu dokonana przez Sar-
biewskiego, wydaje sie bliski egzegezie Sw. Tomasza, ktérego nauka ma
wplyw na zawartos¢ poetyki sarmackiego Horacego*. W Wyktadzie Listu
do Rzymian czytamy:

YTamze, s. 28.

? Arystoteles, Metafizyka, VII, 1032b, 1.

2 Arystoteles, Etyka nikomachejska 1140 a, 10-13, [w:] tenze, Etyka nikomachejska;
Etyka wielka; Etyka eudemejska; O cnotach i wadach, przel. i opr. D. Gromska, L. Regner,
W. Wréblewski, Warszawa 1996. Sw. Augustyn podobnie na temat dyspozydji twoércy
wypowiada sie w Dialogach filozoficznych: ,,Oczywiste jest, ze sztuka tkwi nie gdzie indziej,
tylko wilasnie w duszy twércy i to nierozerwalnie” (zob. Dialogi filozoficzne, Krakéw 1999,
przetl. L. Kug, s. 316).

2ZM. T. Cicero, De oratore, 1, 16, 70, [w:] tenze, Pisma krasoméwcze i polityczne, przel.
E. Rykaczewski, Poznan 1873.

B Perf. p., 5.5, 6,7.; zob. takze: K. Stawecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski..., s. 82.

# Na temat stosunku Towarzystwa Jezusowego do doktryny $w. Tomasza zob.
L. Grzebien SJ, Dziatalnosé jezuitow na polu szkolnictwa do potowy XVII w., [w:] Nauka
z poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, pod red. J. Bolewskiego SJ, J. Z. Lichanskiego
i P. Urbanskiego, Warszawa 1995, s. 40-43.
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Powotanie (vocare) moze tu oznaczaé zwykla Boza wiedze, czyli po-
znanie, ktérym poznaje On rzeczy przyszle, nieistniejace aktualnie jako
terazniejsze. W tym sensie czytamy o powotaniu w Ps. 147, 4 ,On liczbe
gwiazd oznacza, wszystkie je wola po imieniu”?.

Owo poznanie czlowiekowi moze przyblizy¢ artystai,[...] wszyst-
kie rzeczy natury przedstawi¢ - mgly, chmury, deszcz, kurz, opary
o réznej gestosci, przejrzystosé¢ wod i wreszcie - gwiazdy na niebie”%.
Autorem powyzszych slow jest juz artysta i teoretyk renesansu - Leo-
nardo da Vinci. Zawieraja postulaty wobec malarzy, a ze wzgladu na
symboliczny charakter, nabieraja szczegélnego znaczenia zestawione
z przytoczonym fragmentem psalmu - natchnionej poezji i nastepujaca,
przesycona $wiatlem piesnig Sarbiewskiego - wyrazem tesknoty do oj-
czyzny niebieskiej.

Pier$ ma rozpala ojczyzny czar blogi, / Urit me patriae decor;
Sklepienie gwiezdne, co wéréd mrokéw slepych / Urit conspicuis
pervigil ignibus
Rozbtyska cudnie nad ziemi roztogi,/ Stellati tholus aetheris,
Ksiezyca srebrne $wiatto oraz przepych/ Et lunae tenerum lumen,
et aureis
Lamp, co u nieba bram ptong fagodnie./ Fixe lampades atriis.
O korowodzie nocy, cos sie sprzysiac/ O noctis choreas, et teretem sequi
Chcial, by wéréd plaséw nies¢ drzgce pochodnie!/ Turate thiasum faces!
Piekne ojczyzny lice, gdzie 6cz tysigc/ O pulcher patriae vultus, et ignei
Nieustajaca straz pelni w biekicie! (w. 1-9)¥/ Dulce excubiae poli!

W utworze w reprezentatywny sposéb filozof, teoretyk poezji, teo-
log aktualizuje zalecenia sformutowane w traktacie De perfecta poesi: ce-
lem dziatalnosci twércy jest przyblizenie prawdy natury, umozliwienie
odbiorcy poznania, bedacego rzeczywistym przeznaczeniem cztowieka.
Piesn, ktorej autor nadal tytul Ad caelestam adspirat patriam (1 19)%, zda-
je sie realizowac postulaty Leonarda sformulowane w odniesieniu do
malarstwa. Opis pejzazu cechuje umiejetnos¢ w operowaniu $wiattem

Sw. Tomasz z Akwinu, Whyktad Listu do Rzymian, thum. i oprac. J. Salija O P, Poznan
1987, s.75.

*Leonarda da Vinci cytuje za: J. Biatostocki, ,O Leonardo, czemu tak sie trudzisz?”, [w:]
tenze, Pie¢ wiekow mysli o sztuce, Warszawa 1956, s. 28.

¥ Cytuje wedle edycji: M. K. Sarbiewski, Liryki oraz Droga Rzymska i fragmenyt Lechiady,
przet. T. Karytowski T], opr. M. Korolko przy wspétudz. J. Okonia, Warszawa 1980.

% Elwira Buszewicz w monografii poswieconej poezji Sarbiewskiego zwraca uwage
na podobienistwo pomiedzy ta oda a epigramatem jezuity Bernarda Bauhuzjusza
(Epigrammatum libri V, Coloniae 1618, s. 79). Zob. taz, Sarmacki Horacy i jego liryka. .., s. 260.
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- elementem natury najmocniej oddzialujagcym na zmyst wzroku. Oda
wykorzystuje forme erotyku Horacego (II 19), by, operujac podobnymi
srodkami, wyrazi¢ zar milosci do niebieskiej ojczyzny. Pierwsza czes¢
ody przedstawia, na czym polega 6w decor patriae, do ktérego teskni
utozsamiony z autorem podmiot méwiacy. Podziw budzi pervigil tholus
- bezustannie czuwajace sklepienie gwiezdzistego nieba, ktére rozpala
niezwyklym zarem - conspicuis ignis. Powtérzony réwniez w drugim
wersie czasownik urit mozna przettumaczy¢ zaréwno ,pali”, co wska-
zywaloby na dopelnienie me z pierwszego wersu, jak i , plomienieje”
z dopelnieniem dalszym: conspicuis ignis. Ogien - ignis - ma tu dostowne
znaczenie - blasku, $wiatla oraz przenosne - zaru namietnosci: spala
i rozéwietla. Epitet pervigil - wiecznie czuwajacy, okreélajacy sklepienie
niebieskie, przywodzi na mysl gwiazdy, ktére nigdy nie gasna i stano-
wiq zawsze otwarte oczy na obliczu ojczyzny (vultus patriae). W drugiej
czesci ody autor przedstawia sie jako hospes stelliferi luminis - , gospo-
darz gwiezdnego blasku” zwracajacy sie z retorycznym pytaniem do
czytelnikéw, odbiorcéw, stuchaczy swojej poezji, dlaczego tak dtugo wi-
dza go jako wygnanca oddalonego od nieba (exul sepositus caelo) i, jakby
spodziewat sie rychlego przejécia do wiecznosci, zostawia dyspozycje co
do obejscia sie z jego prochami:

Tu zl6zcie ziemskie szczatki mego ciala,
By uwolniona nad cienie mogity
W bezmiary raju dusza uleciata (w. 17-20).

Wsréd piesni, bedacych wyrazem tesknoty do zycia wiecznego sa
réowniez takie, w ktérych patria caelestis przedstawiona jest jako kraina
urzekajagca naturalnym pieknem, harmonia, reprezentujace poetyke
pieciu zmystow. Oda 21 z IV ksiegi stanowi wlaénie rozbudowany opis
cudownej krainy, taczacej w sobie elementy Edenu, Elizjum, Arkadii,
Zlotego wieku i rodzimego krajobrazu, ktére przenikaja sie podporzad-
kowane nadrzednemu nurtowi tradycji chrzescijariskiej. W poprzedzo-
nej mottem zaczerpnietym z Piesni nad piesniami, Oblubieniec przywo-
tuje Przyjaciotke, przedstawiajac Jej uroki zycia w owym cudownym
miejscu. Wydaje sig, ze namalowany stowem pejzaz mozna odczytywac
bez alegorycznej interpretacji. To niebo rozumiane w kategoriach ziem-
skiego piekna, odbieranego zmystem wzroku, stuchu, dotyku. Radosci,
ktérej ma stac sie Zrédlem, kazdy po czesci doswiadczyl. Oto zima przy-
obleka sie w zieleri, chmury burzy pierzchajg przed storicem, zwierzeta
pasa sie na urodzajnych pastwiskach, szemrza strumyki, pluskaja ryby,
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Spiewaja ptaki, wokoét pachnie rozmaitym kwieciem i nabrzmiatym zbo-
zem, kazdy moze odpoczaé w cieniu jaworéw. Obraz wydaje sie nasy-
cony kolorem i $wiatlem.

Przedstawione pokrétce piesni Sarmackiego Horacego dowodza
tezy zawartej w traktacie O poezji doskonatej dotyczacej zadania poety
i funkcji poezji. Mozna tu odnalez¢ analogie z fragmentami Ksiegi Ro-
dzaju. Pierwsza z prezentowanych 6éd mozemy odnies¢ do momentu
stworzenia cial niebieskich na sklepieniu nieba (Rdz 1, 14-18), druga,
jakkolwiek nawigzuje do Piesni nad piesniami, przywodzi na mys$l czwar-
ty i pigty dzien stworzenia (Rdz 1, 10-23). Kluczowym momentem
w dziejach stworzenia bylo jednak uczynienie cztowieka. W tym kon-
tekscie warto zwrdci¢ uwage na jeden z epigramatéw, bedacy refleksja
estetyka pod wplywem obcowania z obrazem Stanistawa Kostki, nama-
lowanym przez nieznanego malarza. Malowidlo znajdowato sie w ka-
plicy nieistniejacego dzisiaj Domu Nowicjackiego Jezuitéw na rzymskim
Kwirynale.

Kto cie tak namalowal, ze tw¢j portret tudzi?
Jakze zywym twarz Twoja pokrywa sie cieniem?
Bledniesz, blednie: rumienisz sie, gdy sie rumieni.
Tobie zycia i jemu nie brak zycia swego.

Ty bez serca, trwa tamten bez serca. Gdy méwisz,
I on méwi, a patrzy, gdy spojrzenie rzucasz.
Réwna wam i nieréwna chwata: portret wiernym
Obrazem ciebie, lecz ty - Boga, Stanistawie®.

Utwor, podobnie jak wszystkie epigramaty autora rozprawy De
acuto et arquto, odznacza sie lapidarnoscia i zaskakujaca pointa. Ostatni
dystych przywodzi na mys$l platoniska teorie w odniesieniu do sztuk pla-
stycznych. Platon rozpatruje mimesis wedle kryterium ontologicznego -
stosunku procesu nasladowania do dziel natury. ,Produkt” powstaty
w akcie nasladowania wedlug Platona ,stoi na trzecim miejscu w sto-
sunku do rzeczywistosci” i jest efektem ,pewnej zabawy a nie zajecia
powaznego”*®. Sztuka jest wiec jedynie cieniem boskiego artyzmu. Dla-
tego pomimo doskonatosci portretu, obraz , przegrywa” ze stworzonym
przez Boga oryginatem. Sztuka zatem i poezja, o tyle ubogaca Swiat
pieknem, o ile wiernie reprezentuje nature.

K. Sarbiewski, Rzymski wizerunek blogostawionego Stanistawa Kostki (XXII), [w:] tenze,
Ksigga epigramatéw, przel. i oprac. M. Piskata, D. Sutkowska, Warszawa 2003, s. 43.
¥ Platon, Paristwo, 599A; 602 B, przet. i opr. W. Witwicki, Kety 2003.
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Epigramat Sarbiewskiego to poezja poddajaca analizie dzieto malar-
skie. Leonardo da Vinci, wielki teoretyk sztuki renesansu, okresu, kt6-
rego refleksje na temat twoérczosci odcisnely sie pietnem na traktacie De
perfecta poesi, ocenia poezje jako te dziedzine tworczosci, ktéra ustepuje
malarstwu:

Mimo ze bylbys [poeto] w stanie opowiedzie¢ lub doktadnie opisac
widziane ksztalty, to malarz tak je namaluje, ze wydawac¢ sie beda zywy-
mi, a stosujac $wiatlo i ciefi, nada on wyraz ludzkiej twarzy. Czego ty za
pomoca pidra uczynié nie mozesz, malarz pedzlem osiagnie®.

Jednak i ten czlowiek, w ktérego koncepcji, jak pisze Jan Biatostocki,
»sztuka zyskuje naukowg godnos¢ i udziela stanowisku artysty rangi
szczegdlnej”** napisze w swoich notatkach:

O niezwykly procesie! Jaki talent moze odnies¢ korzys¢ z przenikania
natury w ten sposob? Kto uwierzylby, ze mala przestrzen zawiera obra-
zy wszech$wiata? Jaki jezyk jest w stanie opisa¢ tak wielki cud? Prawde
moéwiace, zaden! I to wlasnie prowadzi ludzkie dysputy do rozwazania
o boskich rzeczach®.

3 Cytuje za: Leonardo da Vinci, Szkice i zapiski, oprac. H. A. Suh, przel. B. Bruzda,
Warszawa 2006, s. 12.

2], Biatostocki, O Leonardo... , s. 26.

¥ Cytuje za: Leonardo da Vinci, Szkice..., s. 103.
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Katarzyna Janus

“Poesis - Universi Pictura”.
Considerations on Maciej Kazimierz Sarbiewski ,s Works

In the first part the article is devoted to Maciej Kazimierz Sarbiewski’s view
on the role of a poet and poetry. In his treatise De perfecta poesi (On Perfect Po-
etry) he expressed his conviction of divine character of poetic creation: a poet is
an inspired, vivacious man and above all, a Christian, who, like God (“ut alter
Deus”), creates something of nothing (“ex nihilo creat”). The Sarmatian Horace
compares poet’s and painter’s creative processes and shows similarities. Sar-
biewski’s opinions are based on the authority of Plato and Aristotle. He also
uses Renaissance and Neo-Platonic sources. Some of them are quite similar to
Leonardo da Vinci’s theory of art.

The main aim of the second part of this text is to show, how Sarbiewski’s
theory of poetry and of art is realized in his poetic works. For this purpose, his
representative works (which realize Horace’s maxim “ut pictura poesis”) have
been analyzed.
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Lekcje patrzenia
(Prus o malarstwie i fotografii)

W jednej z Kronik Prus wyznaje: ,kocham malarzy; jest to bowiem
szczegodlny rodzaj dziatwy Apolliana, miedzy ktérymi znajduje sie wie-
lu ludzi catkiem przytomnych”(t. VII, s. 277)'. Wypowiedz ta pochodzi
z felietonu, w ktérym mowa m.in. o wystawie malarskiej w gmachu To-
warzystwa Sztuk Pieknych. Relacja Prusa nie stroni od humoru, ktéry
pozwala mu wywigzac¢ sie z dziennikarskiego obowigzku bawienia czy-
telnikéw i uwalniania ich od zmagania sie z powaznymi tematami? a za-
razem stuzy do krytyki prezentowanych na wystawie obrazéw Matejki.

Prus wykpiwa sady krytykéw uznajacych autora Bitwy pod Grunwal-
dem za ,mistrza mistrz6w”, a jego obrazy za ,arcydzieta arcydziet”, kt6-
rych ,nie wolno [...] ogladag, tylko trzeba sie im «klania¢», nie wypada
odchodzi¢, tylko «gwattem odrywac sie» od nich...” (t. VII, s. 278)%. Sta-
wia im zarzut ,krytycznego serwilizmu” polegajacego na traktowaniu
glosnych autoréw jak magnatéw, a pomniejszych jak drobng szlachte,
co prowadzi do tego, ze polscy krytycy z ,amatorstwa” godza sie na
przyjmowanie podrzednej roli dworakéw, ktérzy ,szaraczkom z dale-
ka kiwaja glowaq, a przed magnatami padajg na kolana” (t. VII, s. 278).

! Cytaty z Kronik Prusa podaje za wydaniem B. Prus, Kroniki, t. I-XX, oprac. Z. Szwey-
kowski, Warszawa 1956-1970.

2 Przejécie od powagi do humoru zapowiada wyznanie kronikarza: ,W ostatnim
cyrkularzu zobowigzano mnie, abym nie zanudzat czytelnikéw «kwestiami powaznymi»,
ale bawil ich wesolg pogadanka. - Owszem, i ten towar mamy na skladzie...” (t. VI, s. 277).

*Prus przywoluje tu fragmenty recenzji Bolestawa K., Z krainy piekna zamieszczonej
w ,, Biesiadzie Literackiej” - zob. przypisy do Kronik (t. VII, s. 538-539).
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W przeciwienistwie do nich, Prus potrafi wznies¢ sie ponad czolobitny
ton dominujacy w 6wczesnych wypowiedziach na temat malarstwa Ma-
tejki i w humorystyczny sposéb wytyka niedociggniecia jego obrazéw:
»,Na nieszczeécie, niektore jego figury maja nogi w przedpokoju, tutéw
w salonie, a glowe w kuchni. O$wietlenie «pod Byczyna» jest niemoz-
liwe, bo nie wiadomo: czy to dzieni, czy noc i skad idzie swiatto? Procz
tego fantazja przepelnia jego obrazy. Na przyktad, pod Grunwaldem
jest taki ttok, ze w tym Scisku mozna by co najwyzej wyciaga¢ portmo-
netki, ale nie walczy¢” (t. VII, s. 281).

Jednak zaraz po tej kasliwej uwadze, Prus porzuca retoryke humoru
i z powaga wylicza jeszcze inne wady prac polskiego malarza: ,Matejce
zdaje sig, ze pedzlem mozna przedstawié nie tylko czlowieka i sytuacje,
ale nawet epoke i cala historie narodu, a to sa ztudzenia, ktére szkodza
jego dzietom” (t. VII, s. 281). Zarzut ten wyplywa z przyjetego wczesniej
przez kronikarza zatozenia, w mys$l ktérego widz poszukuje w malar-
stwie dwéch sktadnikéw: cztowieka i sytuacji - ,Kiedy malarz przedsta-
wia czlowieka, to widz musi domysli¢ sie, czego ten czlowiek chce, co
mys$li i co czuje. A kiedy przedstawia sytuacje, to postawy i fizjognomie
ludzi wchodzacych do niej musza ja glosno wypowiadac” (t. VI, s. 280).
Zatem Prus ocenia malarstwo Matejki z wyraZnie sprecyzowanego sta-
nowiska. Jako krytyk poszukuje w jego obrazach czlowieka i sytuacji,
ludzkich uczué i mys$li, namietnosci i czynéw, ktére rodza sie w okre-
slonych zyciowych okolicznoéciach. Tymczasem przynajmniej niekto-
re z dziel Matejki niejako wykraczajg poza mozliwosci, jakie stwarza
malarstwo i zamiast poprzesta¢ na odmalowaniu czlowieka i sytuacji,
probuja przedstawic¢ dzieje narodéw, a nawet catych epok. Owemu ztu-
dzeniu - zdaniem kronikarza - ulegl Matejko. By¢ moze Prus prowadzi
tu skrycie spér o to, ktéry z rodzajéw sztuk dysponuje srodkami umoz-
liwiajgcymi opisywanie historii - spér, ktéry chcialby rozstrzygna¢ na
wlasna korzysé. W koricu w swoich powieéciach - jak chociazby w Lalce
i w Faraonie - dazyl do przedstawienia ,duzych zjawisk spotecznych”*
na tle epok, w ktérych sie one tocza. W kazdym badz razie zamieszczo-
na w kronice krytyka obrazéw Matejki, cho¢ zaprawiona duza dawka
humoru, w rzeczywistosci napisana zostata na serio. Humor - jak zwy-
kle u Prusa - pozwala na sumienny oglad prac polskiego malarza co
najmniej z dwéch stron: ,dobrej i zlej, malej i wielkiej, ciemnej i jasnej”>.
Taki spos6b widzenia staje sie mozliwy dopiero woéwczas, gdy krytyk

¢ Zob. B. Prus, Stowko o krytyce pozytywnej, [w:] tegoz: Pisma. t. XXIX, Studia literackie,
artystyczne i polemiki, pod red. Z. Szweykowskiego, s. 195.
>Tamze, Stéwko o krytyce pozytywnej, s. 175.
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przestanie si¢ ,im « klania¢ »” (t. VII, s. 278), a zacznie na nie z uwaga
patrzeé. Totez humor w tym przypadku posiada moc uwalniania od
panujacych w krytyce dogmatéw, ktére zaciemniaja i falszujg odbior
obrazéw Matejki. Zatem wyznanie kronikarza o estymie, jaka darzy Ma-
tejke i innych twoércoéw ,,szczegélnego rodzaju dziatwy Apolliana”, cho¢
zartobliwe w tonie, nalezy przyjac z cala powagga.

Malarstwo pisarza - realiste fascynuje. Dla niego sztuka ta jest nie-
zwyklym sposobem widzenia, porzagdkowania i oddawania rzeczywi-
stosci. Stad zglebia istote efektu, za pomoca ktérego malarzom udaje sie
kopiowa¢ przedmioty, przedstawiajac je, jakimi sa. Urzeka go potega
plastycznego wyrazu w ukazywaniu §wiata rzeczy i zjawisk. Zastanawia
sie¢ nad znaczeniem wyobrazni w procesie przekladania obrazéw rze-
czywistych na plaska powierzchnie papieru czy ptétna. Probuje pojaé,
na czym polega swoisto$¢ wrazenia, jakie rysunek, malarstwo wywotuje
na widzu. I dlatego Prus czesto na kartach swoich cotygodniowych kro-
nik zmaga sie z obrazami, chce je przenikna¢, ogarna¢ wzrokiem i my-
$la. Uprawia co$ w rodzaju ¢wiczen z patrzenia, a ich celem jest dotarcie
do istoty malarskich przedstawien rzeczywistosci.

W efekcie tych éwiczen Prus formuluje sagdy na temat malarstwa
i wtapia je w narracje kronik. A robi to niejako , przy okazji”, ,mimo-
chodem”. Tak dzieje si¢ w kronice z listopada 1887 roku, w ktérej po
przytoczeniu obszernych fragmentéw recenzji Witkiewicza, bedacej
ostra i zjadliwa krytyka prac uczniow Matejki®, dzieli sie z czytelnikiem
uwaga: ,[...] na tym polega malarstwo, azeby: za pomoca farb, na pla-
skim plétnie, wywola¢ [wrazenie] rzeczywistosci” (t. X, s. 232). Zatem
dla Prusa istota malarstwa tkwi w dazeniu do wytworzenia efektu reali-
stycznego. Temat pelni wiec w nim role drugorzedng. W tym przekona-
niu utwierdza go Witkiewicz”:

Witkiewiczowi, o ile wiem, nie chodzi o «temat». On pozwala wam
malowac sceny z Boskiej komedii Dantego z targu na Pradze; Leonidasa
w Termopilach i pastucha. Zada tylko, aby Leonidas i pastuch wygladali
- jak zywi; azeby nie byli ptascy, tylko wypukli; azeby mieli dookota sie-
bie powietrze; azeby cialo ludzkie posiadalo te setki barw, jakie posiada

¢Zob. B. Prus, Kroniki. t. X, s. 230-231 i przypisy s. 422-424.

’Prus odwoluje sie tu do nastepujacego fragmentu recenzji Witkiewicza: , Zastrzegam
sobie, ze jest dla mnie absolutnie wszystko jedno, jakie kto temata obiera dla swoich
obrazéw - chodzi tu o to: ze wskutek tak zwanego historycznego kierunku podstawa pracy
tych panéw byla zawsze tworczosé Matejki. On za nich myslat, wiedziat, czut i umiat - on
doprowadzil ich zrazu niewiadomie do muru, o ktéry rozbijaly sie ich talenta” - zob.
przypisy do Kronik (t. X, s. 423).
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w rzeczywistoéci, i azeby kawalek cegly posiadal te dziesigtki barw, jakie
odbija w naturze (t. X, s. 232).

Plaski z natury obraz musi wiec uwypukla¢ zmieszczone na nim
postaci, ktére maja mieni¢ sie setkami barw, jakie posiada rzeczywiste
ciato ludzkie; odmalowane za$ na plétnach przedmioty maja - jak u im-
presjonistow - oddawac cala gre barw, jaka rezyseruje $wiatto na ich
powierzchniach. W koricu, jak powie to Prus w innym miejscu, malarz
to ,kapltan $wiatla”®, a jego praca to gra ze Swiatlem - ,Malarz jest to
wirtuoz, ktéry gra na promieniach $wiatla i na ich kombinacjach” (t. X,
s. 232). Zatem gra $wiatla i efekt wywolywania wrazenia rzeczywistosci
stanowig o istocie malarstwa.

Zauwazmy, ze zadanie, ktére Prus przypisuje Witkiewiczowi, aby
posta¢ na obrazie wygladala ,jak zywa”, jest w rzeczywistosci zycze-
niem, ktérego pisarz - realista domaga sie od sztuki w ogoéle. I tu zaczyna
sie przygoda Prusa z wlasnym czasem i sSrodowiskiem, w ktérym zyje.

Jezeli przeniesiemy sie o jakie$ sto lat do przodu - pisze Berman 1982
roku’ - i sprobujemy uchwyci¢ specyficzny rytm i tembr nowoczesnosci
XIX wieku, od razu zauwazymy, ze nowoczesne dos§wiadczenie osadzo-
ne jest w nowym, wysoko rozwinietym, zréznicowanym i dynamicznym
otoczeniu. To otoczenie maszyn parowych, zautomatyzowanych fabryk,
kolei zelaznej, nowych obszaréw przemystowych; rojnych miast, ktére
rozrastaly si¢ z dnia na dzien, co nierzadko mialo dla ludzi straszliwe
konsekwencje; codziennych gazet, telegrafu, telefonu i innych masowych
mediéw umozliwiajagcych komunikacje na coraz szersza skale; rosng-
cych w site panistw narodowych i wielonarodowych skupisk kapitatu;
masowych ruchéw spolecznych walczacych z odgérng modernizacja za
pomoca wlasnych, oddolnych form modernizacji; wszechogarniajacego
rynku $wiatowego, zdolnego do najbardziej spektakularnego rozwoju,
do straszliwego marnotrawstwa i zniszczenia - do wszystkiego poza so-
lidnoscig i stabilnoscig’.

To wlasnie w takim nowoczesnym $rodowisku porusza sie Prus,
ktéry, jak wszyscy mu wspodlczesdni, zostaje wciagniety w , wir nowocze-
snego zycia” - ,,w wir nieustannego rozpadu i ponownych narodzin”",

8Tak Prus charakteryzuje malarstwo Gierymskiego: , Taki wiec artysta jak Gierymski
nie jest malarzem «rodzajowym», ani «historycznym», ani «fotografem», ale raczej
kaptanem $wiatta, ktérego Sledzi tajemnice i wyklada nam jego pieknosci” (XI, s. 198).

?Zob. M. Berman, , Wiszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przekl. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Krakéw 2006.

Tamze, s. 19-20.

"Tamze, s. 15-16.
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w wir ciaglych przemian i zmian, w skutek ktérych wciaz rodzi sie cod
nowego. Stad ktos, kto uprawia ¢wiczenia z patrzenia, trafia na obrazy
»jak zywe” - fotografie.

Fotografia - efekt , szczesliwego zwigzku chemii i optyki”™ to wyna-
lazek w pelni nowoczesny. Jej pojawienie sie¢ wyznacza jeden z progéw
nowoczesnosci. Nieprzypadkowo Roland Barthes uznat fotografie za
przedmiot, ktéry oddziela dzieje przednowoczesne od nowoczesnych
-,/ To pojawienie sie Fotografii - a nie, jak sie¢ uwaza, Kina - stanowi
rozdzial w dziejach swiata”’®. Dagerotypia, a za nig fotografia, zmienia-
ja wlasciwosci widzenia i nadaja im nowy kierunek. Staja sie nowym
(nowoczesnym) sposobem ujmowania rzeczy przez szklane a nastepnie
papierowe obrazy. Zastepuja osoby i przedmioty jej mechanicznymi
przedstawieniami, ktére mozna mnozy¢, bez kornica powielaé; przedsta-
wieniami, ktére dla wielu 6wczesnych nie odréznialy sie niczym zna-
czacym od tego, co rzeczywiste.

Fotografie towarzysza Prusowi w jego ¢wiczeniach z patrzenia,
a czasami i z pisania - chociazby kronikarskich ekfraz. W styczniowej
kronice z 1885 roku, omawiajgc obrazy wystawione na corocznym kon-
kursie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, poréwnuje prezentowane
tam dzielo Alfreda Kowalskiego Jesienig do fotografii:

W jesieni pana Kowalskiego ma treé¢ bardzo skromnga. Obraz przed-
stawia blotnista ulice w matym miasteczku, pod zachmurzonym niebem.
Przedmioty: parkan, pare domoéw, bryczuszka praska w jednego konia
i pare wrébelkéw. Osoby: dwu Zydkéw, jakas panna i jej stuzaca z pu-
diem.

Jest to jakby fotografia ulicznego widoku, nad ktérg autor nawet duzo
nie rozmy$lal. Nie ma tu przedmiotu gtéwnego, ktéry by oddziatywal na
inne; jest raczej kilka nie zwigzanych ze soba wypadkéw. Ale wykonanie
jest dokladne, tak doktadne, ze z obrazu cudzoziemiec moze nabrac poje-
cia o naszych matych miasteczkach.

,Co za brudasy musza tu mieszkad! - pomyséli. - Jakby im sie przydat
lepszy bruk i... kanalizacja...”

Oto korzys¢ z realnego traktowania sztuki, ze z dzieta widz moze wy-
prowadzi¢ wnioski samodzielne. Gdzie idzie ta panna? Na kogo czeka
furman? Tle znalazt w portmonetce ten Zydek broczacy przez bloto? Jak
glodne musza by¢ wrébelki i jak im zimno...

Zycie w tym obrazie schwycono na goracym uczynku (t. VIII, s. 22).

12B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przekl. J. Czudec, Krakow
2009, s. 36.

13R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przekl. J. Trznadel, Warszawa 1995,
s. 149.
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Dla Prusa warto$¢ obrazu Wierusza-Kowalskiego tkwi w jego re-
alizmie. I dlatego staje si¢ on argumentem w sporze, jaki wiédt pisarz
ze stronnikami idealizmu w sztuce. Wczesniejsze fragmenty tej kroniki
przeciez bezposrednio dotycza tej kwestii. Autor broni w nich kierunku
realnego opartego na zdrowym rozsadku, kierunku, ktéry nie ,ugania
sie za rzeczami efektownymi”, lecz , tarza sie w powszedniosci”, kierun-
ku, ktéry cofnat sztuke do jej ,wiekuistego Zrédia”, tj. ,,do obserwowa-
nia i wyjasniania natury” oraz budzenia ciekawosci zaré6wno do rzeczy
wielkich, jak i matych (t. VIII, s. 17-18). Tylko taka sztuka - stwierdza
Prus - nie odrywa czlowieka od rzeczywistosci, lecz uczy go umiejet-
noéci dostrzegania piekna w niej samej i milosci do wszystkiego, co go
otacza: natury, ludzi a nawet brzydoty i ubdstwa (t. VIII, s. 19).

Obraz Wierusza-Kowalskiego to ,jakby fotografia”, gdyz cechuje
go swoista bezplanowo$¢ w przedstawieniu niepowigzanych ze soba,
przypadkowych zdarzen i - co powtarza kronikarz az dwukrotnie -
doktadnosé. Te elementy decyduja ostatecznie o tym, ze w Jesieni ma-
larzowi udalo sie uchwycié¢ zycie ,na goracym uczynku”, tj. w ruchu,
w przemijajacej chwili. A wiec malowidlo Wierusza-Kowalskiego bar-
dziej zatrzymuje rzeczywistos¢, niz ja przedstawia, to nie $wiadome
skomponowany obraz (w koricu autor nawet duzo nad nim nie rozmy-
slat), lecz zatrzymane na kliszy przez niemyslacy i niezaangazowany
obiektyw odbicie umykajacego zycia. Totez Jesienig umozliwia zjawianie
sie rzeczywistosci - zalanej blotem matomiasteczkowej ulicy i jej przy-
padkowych przechodniéw, ale bardziej za pomoca sSrodkéw dostepnych
fotografii niz malarstwu.

Zauwazmy, ze Prus, piszac o tym obrazie, nie tylko poréwnuje go
wprost do fotografii, ale réwniez wykorzystuje calag game metafor fo-
tograficznych'. Takich samych pisarz uzyje, przy okazji opisywania
aparatu Brandla:

[...] zwréce wiec uwage tych panéw na istotnie ciekawy i uzyteczny wy-
nalazek. Jest nim tak zwany migawkowy aparat fotograficzny Brandla,
tak maty i wygodny, ze za pomoca niego kazdy zwykly $émiertelnik moze
zdejmowac obrazy nie tylko z przedmiotéw nieruchomych, ale nawet
ludzi i zwierzat w ruchu. Wlasnie mam przed oczyma kilkadziesiat ro-
dzajéw fotografii zdjetych przez Brandla. [...] wszystkie tak tadne i cha-
rakterystyczne, ze brak im tylko koloréw, azeby byly obrazkami rodzajo-
wymi. Nade wszystko za$ sa one doktadne i przedstawiaja z cala prawda
najszybsze ruchy, najniklejsze wyrazy fizjognomii (t. VIII, s. 118).

14Uzywam tego okreslenia za pracg Bernarda Stieglera, Obrazy fotografii. Album metafor
fotograficznych (zob. Wstep, s. 9-11).
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Fotografie zrobione przez migawkowy aparat Brandla taczy z obra-
zem Wieryszy-Kowalskiego dokladnos¢ i zdolnos¢ do zdejmowania czy
wychwytania ruchu; r6zni jedynie brak koloréw. Prus jako realista ceni
je za to, ze potrafig one tapac i zatrzymywac to, co widzi oko ludzkie,
przez co stajg sie one nowymi obrazami, ktére posiadaja moc odbijania
rzeczywistosci z jej wszystkimi niuansami i godzenia z nig widza. Kro-
nikarska ekfraza Jesieni Wierusza-Kowalskiego dowodzi tego, ze Prus
ceni ten obraz przede wszystkim za jego walory fotograficzne, a nie za
malarskie. Nie ma tu mowy o wykorzystaniu przez malarza Swiatla
czy barw, pisarz podkresla jedynie precyzje wykonania, bezplanowos¢
i umiejetnoé¢ uchwycenia ruchu. Czyzby wiec Prus w czasie swych éwi-
czen z patrzenia (i pisania) zaczal przyznawac pierwszenstwo fotografii
nad malarstwem?

Do fotografii i jej znaczenia autor kronik powraca wielokrotnie.
W rok po napisaniu pochwaty aparatu Barndla kronikarz rozwodzi si¢
nad mozliwoéciami wilaczenia fotografii do procesu ksztalcenia. Pro-
ponuje wykorzysta¢ wizerunki , pospiesznych fotografii” w nauczaniu
pogladowym - , Jest bowiem faktem, ze dziecko predzej uczy sie¢ i lepiej
rozwija swo6j umyst, ogladajac obrazy przedmiotéw i zaje¢ anizeli
czytajac choéby ich najlepsze opisy” (t. IX, s. 184). Mozna by do tej
uwagi nie przywigzywac zadnego wiekszego znaczenia, gdyby nie fakt,
ze tutaj nieSwiadomie Prus sytuuje fotografie juz nie tylko ponad ma-
larstwem, ale i ponad stowem wydrukowanym. Zreszta zobaczmy, ze
autor Lalki wyznacza pedagogice taka sama role, co sztuce. Nieco da-
lej bowiem kronikarz domaga sie, aby polozy¢ szczegdlny nacisk - jak
pisze - na ,realng” edukacje, tj. oparta nie na gadaniu i czytaniu, lecz
przede wszystkim na obserwacji. Tylko taka edukacja pozwoli przyszte
pokolenia Polakéw ochronié¢ przed epidemia specyficznej choroby wzro-
ku, ktéra Prus nazywa czym$ w rodzaju zeza, ktéry znieksztalca pole
widzenia i sprawia, ze rodacy nie potrafig realnie patrze¢ na ekonomie
oraz gospodarke wlasnego kraju’. Zatem pedagogia powinna dazy¢ do
tych samych celéw, co sztuka realistyczna, a wiec uczy¢ patrzenia na
rzeczywisto$¢, taka jaka ona jest, dostrzegania w niej spraw wielkich, jak
i matych, piekna i brzydoty. Przy czym zwrot ku temu, co realne w edu-

1 Dokladnie fragment ten wyglada tak: ,Zdaje sie jednak, ze pospieszna fotografia
i system «trawionych rysunkéw» moglyby znizy¢ cene wydawnictwa i zapelni¢ ten
dotkliwy brak wychowania. Nacisk na wiecej realna, a mniej na gadaniu opartg edukacje
naszych potomkow jest tym niezbedniejszy, ze my, nadwislanie zdajemy sie by¢ dotknieci
szczegblng choroba duchowego wzroku. Jest to co$ na ksztalt zeza, ktéry nie pozwala
widzie¢ rdzennych intereséw zycia, tylko jego strony powierzchowne” (t. IX, s. 184).
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kacji umozliwia wynalazek Brandla - fotografia, majgca moc tworzenia
odbi¢, ktore sg ,jak zywe”.

Prus - jak wielu mu wspoélczesnych - afirmuje to, co nowe, i co wcigz
ulega zmianom i przemianom, wskutek czego to, co nowe staje sie jeszcze
nowsze, nowoczesniejsze. W koricu reczny aparat Brandla zwany ,foto-
rewolwerem”®, ktéry zostal zaopatrzony w magazynek zawierajacy ply-
ty szklane, co pozwalato na ich szybka wymiane i wykonywanie zdje¢
reporterskich, jest udoskonalong wersja aparatu na statywie, a wiec wer-
sja nowoczesdniejsza i - co, jak sie dalej okaze, nie jest bez znaczenia - bar-
dziej dostepng. Mechaniczne narzedzie do ,,zdejmowania” odbi¢ z rze-
czy iz zjawisk, to doskonaty érodek do urzeczywistnienia realistycznych
zalozen zar6wno w sztuce, jak i w zyciu spolecznym. Prus w pelni zdaje
sobie z tego sprawe. Aprobuje wiec fotografie - stopniowo przyznaje jej
najwieksza range i sytuuje ja ponad malarstwem, a nawet ponad dru-
kiem. Jednak w swoim zachwycie nad fotografiag posuwa sie za daleko.

Prus - jak kazdy twdérca XIX-wieczny - podlega wszechobecnemu
naporowi nowoczesnosci. Zostaje wciagniety w jej przeklety wir, kt6-
ry ciggnie go w dot i pozbawia go artystycznej aureoli niezwyklosci
i wyjatkowosci. Waga, jaka przyznatl fotografii, nie tylko przytlacza
inne dziedziny sztuki, ale - co chyba istotniejsze - role artysty-pisarza.
Wynalazek aparatu Brandla staje sie powszechnie dostepny i bardzo
szybko przyczynia sie do upowszechnia sztuki fotografowania. Zaciera
wiec réznice pomiedzy twoércag a zwyklym $miertelnikiem. Okazuje sie,
ze kazdy, kto zaopatrzy sie¢ w rewolwer Brandla i magazynek plytek
szklanych, moze zosta¢ towca rzeczywistosci; a przeciez to rola, jaka
Prus-artysta przypisal samemu sobie. I dlatego musi on wykona¢ wol-
te, ktéra bedzie odpowiedzig na doswiadczenie bycia rzuconym w wir
nowoczesnosci. Innymi stowy, musi opowiedzie¢ sie przeciw nowocze-
snoéci w imie obrony wtasnej artystycznej niezawistosci. Przy czym nie
nalezy w gescie sprzeciwu Prusa dopatrywac sie czegos$ niezwyklego.
Berman przekonuje nas o tym, ze takie dzialanie nie tylko charakteryzu-
je, ale i wyréznia XIX-wiecznego tworce:

Mysliciele dziewietnastowieczni byli réwnoczeénie entuzjastami
i wrogami zycia nowoczesnego, zmagali sie niestrudzenie z jego dwu-
znaczno$ciami i sprzeczno$ciami; autoironia i wewnetrzne napiecie byty
dla nich podstawowym Zrédlem mocy twoérczej. Ich dwudziestowieczni
nastepcy znacznie czeéciej sklaniali sie ku sztywnej dychotomii i plaskiej

16 Aparat jako pistolet to jedna z typowych metafor fotograficznych. Zob. Brosi [w:]
B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, s. 39-43.
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totalizacji. W XX wieku nowoczesnosé¢ albo jest przedmiotem Slepego,
bezkrytycznego uwielbienia, albo potepia sie ja z iScie neo-olimpijska
wyniostoscig i pogarda...".

Prus postepuje zatem jak inni. Z cala otwartoscia tak typowa dla
czlowieka nowoczesnego aprobuje wynalazek fotografii, daje sie uwies¢
czarowi jej przedstawien, ktére sa ,jak zywe”, a zarazem spoglada na
nig podejrzliwie. Co nie oznacza, ze si¢ od niej odwraca. Radykalizacja
pogladéw w tym wypadku nie wigze sie z gestem odrzucenia, tj. za-
negowania wartosci fotografii. Twérca nowoczesny - jak podpowiada
nam Berman - afirmuje to, co oferuje mu nowoczesnos¢é nawet w swoich
najbardziej radykalnych negacjach®.

Fotografia, tworzac nowy rodzaj obrazéw, sproblematyzowata kwe-
stie spojrzenia na rzeczywistos¢. A wiec ten nowy wynalazek stwarza
nowa jakos¢ widzenia, tj. rozumienia poprzez oczy jej samej i tego, co
przedstawia, albo, pozostajac w zgodzie z Prusem, tego, co udaje jej sie
uchwycié¢, obrazowo utrwali¢. Slowem, fotografia posiada moc uwidacz-
niania rzeczywistosci. Takq moc Prus - wierny uczeni Taine’a - przypi-
suje sztuce:

[...] sztuka, jak uczy Taine, polega nie na kopiach, lecz na uwidocznie-
niu nowych cech realnego zycia. [...] Wszyscy patrzymy na $wiat, lecz
niewiele w nim widzimy; dopiero badacze i artysci, pokazuja je ludziom
i tym sposobem rzucajg $wiatlo na otaczajgca nas pomroke (t. VI, s. 238).

Zatem to zdolnos¢ do uwidaczniania, rzucania $wiatfa na otaczajaca
czlowieka pomroke stwarza mozliwos¢ spotkania sztuki, majacej za soba
wielowiekowa tradycje, z fotografig - ,przedmiotem antropologicznie
nowym”?. Jednak taka mozliwos¢ artysta nowoczesny musi zanegowac.
Ale pamietajmy, ze nowoczesna negacja, zawsze podszyta jest afirmacja
1 ostatecznie nie zaprzecza ona znaczeniu tego, co neguje. Prusowi nie
pozostaje wiec nic innego, jak odrobienie najwazniejszej lekcji z patrze-
nia, tj. poréwnania malarstwa z fotografia.

Robi to w jednej z kronik, jakie powstaty w 1888 roku, jak zwykle
mimochodem, przy okazji polemiki z zarzutami Juliana Maszyniskiego®,
ktéry oskarzylt kronikarza o to, ze domaga si¢ by malarstwa zostato za-
stapione kolorowg fotografia:

7M. Berman, Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu..., s. 27.
8Tamze, s. 20.

YR. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii..., s. 149.

2 Zob. przypisy do Kronik (t. XI, s. 387).
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Kiedy Gierymski wymalowal swoéj Brzeg Wisty - kiedy pan wymalo-
wales swego Lwa Marabuta albo Malarza klasztornego [...] to wy, kwiatki,
zrobiliScie wiecej niz fotografia. Fotografia bowiem, nawet kolorowa,
daje tylko rzeczywistos¢, w ktérej wszystkie rzeczy sa miedzy
soba réwne; wy za$, nie wiem jakimi, ale zawsze malarskimi sposoba-
mi, podkreslacie pewne rzeczy i pewne ich cechy (t. XI, s. 205).

4

A wiec fotografia ,daje” rzeczywistosé, ale ,tylko rzeczywistosé
rzeczy sobie réwnych, w przeciwienistwie do niej malarstwo oddaje
rzeczywistos¢, ,podkreslajac” jej pewne cechy. Prus, tworzac opozycje
pomiedzy malarstwem a fotografia, tym razem pierwszenistwo w uwi-
dacznianiu rzeczy i zjawisk przyznaje technikom wypracowanym przez
malarzy. Choé¢ przewrotnie méwi, ze nie wie, jakie one sg, to ich zna-
czenie widzi w hierarchizacji, dzieki czemu obraz malarski posiada sile
uwidaczniania tego, co najbardziej istotne. Fotografie za$ jedynie odbija
mase szczeg6low, nie powiazanych ze soba zadnymi kompozycyjnymi
zalezno$ciami i dlatego oko ludzkie dostrzega na nich chaos przypadko-
wo uchwyconych, réwnych sobie rzeczy. Prus nieSwiadomie kroczy tu
droga, wytyczona juz wczesniej przez Delacroix:

Najbardziej uparty realista, jesli chce odda¢ nature, musi zgodzic¢ sie
na pewne umownoéci kompozycji czy wykonania. [...] Trzeba doskonale
okresli¢ mysl, by widz nie bladzil wsréd calosci z natury swojej beda-
cej fragmentem: inaczej nie ma sztuki. Kiedy fotograf robi zdjecie, jest to
zawsze cze$¢ wycieta z jakiej$ calosci: skraj obrazu jest réwnie ciekawy
jak srodek; mozemy jedynie zaktada¢ istnienie calosci, z ktérej widzimy
czes¢ tylko wybrang przypadkiem. Akcesoria odgrywaja role waznag jak
to, co zasadnicze; najczesciej wysuwaja sie one na plan pierwszy i przy-
¢miewaja reszte?.

Francuski malarz zarzuca fotografii przede wszystkim jedno, a mia-
nowicie to, ze nie realizuje ona sformulowanej przez niego samego tzw.
,teorii wyrzeczenia”, bedacej w istocie fundamentem sztuki. Nadmiar
szczeg6léow - zdaniem Delacroix - przeszkadza w odbiorze kazdego
dziata. To, co wazne ginie, bowiem w gmatwaninie poszczegdlnych
przedmiotéw i nagromadzonych niepotrzebnie detali. Dlatego wielki
artysta kieruje sie zasada ,,odrzucania rzeczy zbednych” - ,skupia za-
interesowania, usuwajac szczegoély zbedne, odpychajace czy glupie; jego
potezna reka rozdziela i ustala, dodaje lub usuwa”*. A wiec nie , kopiuje
niewolniczo”, lecz poddaje si¢ wladzy wlasnej wyobrazni, ktéra odcina

2 E. Delacroix, Dzienniki, t. II, przekt. J. Guze i ]. Hartwig, Gdarisk 2007, s. 421.
22Tamze, s. 26.
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to, co nieistotne, od tego, co istotne. Zarzut psucia sztuki, ktéra , chce
wszystko pokaza¢” ? Delacroix kieruje przede wszystkim w strone no-
woczesnej literatury, grzeznacej w nadmiarze ,lilipucich szczegétow”*
i fotografii, ktérg paradoksalnie oskarza o to, co stanowilo wszak o jej
sile - precyzje w odbijaniu rzeczywistosci®. Stad - i to kolejny paradoks
my$li Delacroix - najlepsze zdjecie to takie, ktére posiada techniczne
usterki ,niepozwalajace na oddanie wszystkiego w sposéb absolutny,
pozostawiajac pewne luki, odcigzajace oko, ktére zatrzymuje sie na nie-
wielkiej tylko liczbie przedmiotow”%.

Prus nieSwiadomie wchodzi wiec w dialog z mysla francuskiego
malarza. I - podobnie jak on - opowiada sie przeciw fotografii widzac
w niej nadmiar réwnych sobie szczegdétéw. Ale ten gest sprzeciwu do-
tyczy czegos wiecej. Nie chodzi w nim wylacznie o stworzenie opozycji
pomiedzy malarstwem a fotografig, artysta a rzemiedlnikiem, a wiec
o wytyczenie twardej linii demarkacyjnej pomiedzy sztuka a nie-sztuka,
twoérca a wytworcg - granicy nie do utrzymania w czasach nowoczesno-
$ci. W rzeczywistosci postepowanie Delacroix czy Prusa to skrywana za
zachwytem rozpaczliwa préba obrony przed naporem nowoczesnosci,
w ktérej doszlo do radykalnego zerwania z transcendencja. A istotna
role w tym procesie odegral wynalazek fotografii. ,Transcendencja,
ktéra przez stulecia odgrywata dominujaca role w sztuce, éciera sie
nagle z nowym paradygmatem, ktéry fotografia wprowadza do $wia-
ta obrazu, zastepujac reke artysty maszyna. Od tego momentu, obrazy
wyplywaja z tego $wiata i odnosza sie wylacznie do niego. Immanencja
zastepuje transcendencje”?. Opozycja pomiedzy obrazem malarskim
a fotograficznym nie tylko zasadza si¢ na odmiennych sposobach przed-
stawienia rzeczywistosci, lecz - co istotniejsze - na réznicy dwoéch spoj-
rzen na nig. Fotografia stworzyla nowa jakos¢ widzenia, wskutek czego
zradykalizowala spojrzenie i przyczynila sie ostatecznie do zmiany po-
strzegania Swiata. Stowem - jak pisze Rouillé - ,sprowadzita spojrzenia
z Nieba na Ziemi¢” i zamknela je w obszarze immanencji: ,,... jest to
wiec spojrzenie egalitarne, ktére usuwa na bok i ignoruje istniejagce daw-
niej hierarchie i wartosci; jest to spojrzenie $wieckie: jezeli nie catkiem

»]dee wyrzeczenia najpelniej wyraza aforyzm, ktéry Delacroix wiaczyt do tworzonego
na kartach swego dziennika Stownika: ,Wyrzeczenia. To, czego trzeba sie wyrzec: wielka
sztuka, ktérej nie znaja nowicjusze. Chca wszystko pokazac” (tamze, s. 264).

#Taki zarzut ze strony Delacroix spotyka Balzaka za jego Chtopow - zob. tamze, s. 403.

% Na ten paradoks zwraca uwage Rouillé - zob. A. Rouillé, Fotografia. Miedzy doku-
mentem a sztukq wspotczesng, przekt. O. Hedemann, Krakéw 2007, s. 58.

2 E, Delacroix, Dzienniki..., t. II, s. 421-422.

% A. Rouill¢, Fotografia..., s. 60.
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wolne, to jednak uwolnione od wladzy sacrum, spojrzenie bezposrednie
ijednoznaczne, catkowicie osadzone w tym, co tu, na ziemi, wyzwolone
z transcendentnych mocy”?. Stad dla wielu nowoczesnych fotografia
stala sie zZlowieszczym emblematem ich czaséw.

Kazda nowoczesna negacja - jak juz o tym pisatem - podszyta jest
afirmacja. Nie inaczej rzecz wyglada w przypadku Prusa i jego ¢wiczent
z patrzenia. Dlatego na koniec przytocze fragment listu Prusa do zony
z 1898 roku:

13-go sierpnia o 6-ej rano przyjechalem do Naleczowa, przez 14-ty wy-
poczatem, a dzisiaj pisze do Ciebie, moja Zlotko, i pisze na maszynie!...
W dodatku - wykapatem sie i przejechatem na rowerze... Slowem, same
uciechy, do ktérych przybyla mi jeszcze jedna. Oto... kupitem... sobie...
aparat fotograficzny, z rozmaitymi dodatkami, na co, jak lodu, wydatem
22 ruble, pomimo Ze aparat jest nowy i dobry. Moze pokiwasz gtowa, po-
mys$lawszy, ze jednak marnuje pienigdze... Ale w gruncie rzeczy tak nie
jest. Bardzo bowiem czesto zalowatem, ze nie umiem rysowad, gdy szlo
o zanotowanie jakiego$ krajobrazu, sytuacji albo osoby. [...] Jezeli zaraz
odpowiesz mi na list, to pierwsza fotografie, ktéra zdejme wtasnorecznie,
poszle Wam. Od tej pory ja Was bede fotografowat®.

Ireneusz Gielata

Lessons of Looking
(Bolestaw Prus on Painting and Photography)

The article presents Bolestaw Prus’s view on painting and photography. In
his weekly chronicles Prus often practiced some kind of “looking exercise”, aim-
ing at the essence of painting. Prus’s adventure with paintings is, as the author
claims, an adventure of a modern man, caught in the “vortex of modernity”,
a vortex of constant changes, which make people encounter new things. In
Prus’s case the new thing is photography, which he initially affirms, or even
treats as superior to paintings and print, and later criticizes, but still accepting
its value. This act of rejection is in fact a defence of artistic independence. The
author, referring to Marshall Berman’s views, does not treat Prus’s gesture as
anything unusual. Such an act characterises a 19" century artist, whose nega-
tions are always mixed with affirmations and eventually never deny the value
of what is negated.

2Tamze, s. 61.
»B. Prus, Listy, oprac., komentarz i postowie K. Tokarzéwna, Warszawa 1959, s. 272-
273.
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Dzielo - dialog - wspdlnota.
O Zbigniewa Herberta filozofii sztuki
(na marginesie jego esejow)

Niejednokrotnie juz zwracano uwage na osobliwg nieufnos¢ pod-
miotu esejow Zbigniewa Herberta wobec jezyka i faworyzowanie dziet
sztuki plastycznej. Obraz, rzezba, dzielo architektury maja przyblizaé
do rzeczywisto$ci, obcowanie z nimi zmniejsza zagrozenie, jakie niesie
z soba ,epidemia abstrakcji”. Méwigc najprosciej: sa blizsze rzeczywi-
stosci, blizsze $wiata niz jezyk, i to wtasnie w oczach Herbertowego po-
dréznika stanowi jesli nie o ich wyzszoéci, to przynajmniej odmiennoéci
wobec tworéw jezyka, zbytnio obcigzonych racjonalnym, a wiec ogra-
niczonym i ograniczajacym z zasady spojrzeniem na rzeczywistos¢'. Tu
przede wszystkim odnajdywali krytycy powdd fascynacji autora Mar-
twej natury z wedzidlem XVI i XVII-wiecznym malarstwem Holendréw?.
Na ich ptétnach dokonala si¢ nobilitacja przedmiotéw codziennego

! ,Arcydziela malarstwa realizuja marzenie [...] méwienia tautologiami: martwa
natura jest martwa naturg, obraz nie jest znakiem, lecz tym, co przedstawia” - trafnie zau-
wazyta Ewa Wiegandt (taz, Eseje poety, [w:] Czytanie Herberta, red. E Wiegandti in., Poznan
1995, s 220; por. takze, ]. Bolewski, Sztuka nie tylko w depresji, ,Przeglad Powszechny” 1993,
nr 10). Podobnie sceptycyzm Herberta wobec jezyka interpretowal Andrzej Franaszek
(tenze, Ciemne Zrédto, Esej o cierpieniu w tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2008).
Szerzej na temat strategii, jakie stosuje Herbert w opisie dziel sztuki, pialem w artykule:
Czy mozna opisac obraz? Problem przektadu intersemiotycznego w eseistyce Zbigniewa Herberta,
[w:] Dwudziestowieczna ikono sfera w literaturach europejskich. Wizualizacja w literaturze, red.
B. Tokarz, Katowice 2002.

2Por. J. Drzewucki, Sztuka podrézowania, malarze Holandii i mikroskop, , Tworczos¢”
1993, nr 10, zwl. s. 103; J. Bolewski, Sztuka nie tylko w depresji, , Przeglad Powszechny” 1993,
nr 10; M. Wyka, Wokdt , Martwej natury z wedzidtem”, ,Dekada Literacka” 1994, nr 6.
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uzytku. Herberta sceptycyzm wobec jezyka jako medium noszacego
w samej istocie bakcyla ,,zdrady” wynika wiec z pewnoscia z przyczyn
ogolniejszych niz tylko polityczne, cho¢ i one z pewnoscig odegraly tu
niemale znaczenie. Mozna powiedzie¢, ze w $wiecie autora Barbarzym-
cy w ogrodzie dokonalo sie juz owo zalamanie sie przymierza miedzy
stowem a $wiatem, ktére George Steiner uznat za wazny wyznacznik
wspolczesnosci®. Latwiej w tym kontekscie zrozumieé obecne w esejach
nostalgiczne westchnienia do form narracyjnych w rodzaju basni z przy-
pisang im wizja $wiata wykraczajacga poza Swiat czystego rozumu.
Latwiej réowniez zrozumie¢ sceptycyzm eseisty i jego demonstrowana
niejednokrotnie niewiare w mozliwoé¢ stworzenia adekwatnego opisu.
Skoro sprawozdanie nie bedzie nigdy wierna rejestracja obrazu - powia-
da Herbert - niech bedzie raportem z aktu czytania go; nie prezentacja,
lecz reprezentacja dzieta, a wiec w istocie reprezentacja reprezentaciji,
i w tym sensie mozna z pewnoscia méwié o ekfratycznosci®.

3 G. Steiner, Zerwany kontakt, ttum. O. Kubiniska, Warszawa 1994, s. 47. Analizujac
poezje Herberta, Arent Van Nieukeren doszed! do wniosku, iz stanowi ona (obok m.in.
tworczosci XVII-wiecznych poetéw metafizycznych, poezji Norwida oraz Mitosza)
$wiadectwo dazenia do odnowienia owego ,zerwanego przymierza” gloszonego przez
Stainera. Tenze, Ironiczny konceptyzm, Krakéw 1998, s. 295.

Pod tym wzgledem, jak sie zdaje, mozna takze méwic¢ o pokrewienistwie Herberta
z Blanchotem, a $cislej jego przekonaniem, iz ,kiedy méwimy o jakiej$ rzeczy, bierzemy
w nawias jej realno$cija zawieszamy”. Jakiekolwiek wnioski w tym wzgledzie wymagatyby
oczywiscie glebszych studiow. S. Zizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng,
ttum. J. Marganski, Warszawa 2003, s. 42, cyt. za: M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej
doby nowoczesnosci i pézniej nowoczesnosci, Krakow 2007, s. 43.

*Tu postuguje sie definicjg, jaka proponuje Adam Dziadek. Zdaniem badacza, pod-
stawowym wyréznikiem ekfrazy jest to, iz ,wykracza zwykle poza samo dzielo sztuki,
nie sprowadza sie do imitacji barw, kresek, ksztattéw, ale reprezentuje dzielo sztuki i to
wlasnie dzieki temu zawdziecza swojg nazwe”. W tym sensie - zwraca uwage badacz za
M.P. Markowskim (tenze, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krotkiego komentarza,
,Pamietnik Literacki” 1999, nr 2) - ekfraza opiera si¢ na nieusuwalnym paradoksie,
2 jednej strony [bowiem] stara sie ukazac¢ przedmiot, stara sie go reprezentowac (w wiec
ponownie uobecnic), z drugiej za$, na plan pierwszy wysuwa wlasnie sam sposéb jego
prezentacji, niejako zacierajac, przesuwajac na dalszy plan sam przedmiot” (A. Dziadek,
Relacja obraz - tekst. Proba charakterystyki typologicznej, [w:] Dwudziestowieczna ikonosfera
w literaturach europejskich. Wizualizacja w literaturze, Katowice 2002, s. 141, 142).

W studium poswieconym kategorii ekfrazy w esejach Herberta Dziadek, charak-
teryzujac specyfike Herbertowego opisu dziel, pisze o ,poetyce przyjazni” i ,poetyce
daru”. Pojecia te wigza sie ,ze soba nierozerwalnie i laczg w sobie etyke czytania - nie
chodzi mi wylacznie o wiernos¢ wobec przedmiotu lektury. W proponowanym tu ujeciu
ekfraza zaczyna funkcjonowac jako ofiarowanie czytelnikowi co$ wiecej. W swoich opi-
sach Herbert wykracza zwykle poza samo dzielo sztuki, nie ogranicza sie do imitowania
za pomocg srodkow jezykowych tego, co w dziele zostalo przedstawione, ale tez usituje
dzieto uobecnié. Oté6z ekfraza moca swojego dyskursu wyraza uczucie , pozadania obec-
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Historie jego estetycznych fascynacji maja przy tym dos¢ podobny
scenariusz: prowadza od ,estetycznego porazenia” (tak okresli swa
pierwsza reakcje na obraz Piero della Francesca, B 179°), gwattownego
olénienia, ktére czasem przybiera forme epifanii, do zmudnych studiéw
faktograficznych. Okre$lenie epifania wydaje sie uzasadnione o tyle, ze
podkresla wazny i czesto obecny element tego doznania - momentalne
odczucie jednosci podmiotu obserwujacego z przedmiotem obserwacji
i zwigzane z tym doznanie integralnosci §wiata®. Zdarza sie bohatero-

nosci” jakiego$ przedmiotu wizualnego i stara sie to poczucie ofiarowaé czytelnikowi”.
I nieco dalej: ,W tym pisaniu nigdy nie chodzi wylacznie o wiernos¢ wobec opisywanego
przedmiotu, o odstanianie ukrytej w dzietach tajemnicy, jakiej$ ostatecznej prawdy czy
nadrzednego transcendentalnego sensu. Mysle, ze pisanie o dzietach sztuki zawsze wigze
sie Scisle z interpretacja, ktéra pomaga zblizy¢ sie do sensu, a wiec i do tajemnicy da-
nego dziela, pomaga ten sens wypracowac i odstonic¢ rabek tajemnicy, ale nigdy ich przy
tym nie zawlaszcza” (A. Dziadek, Apologia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Herberta: opis -
uobecnienie - interpretacja, [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa
Herberta, cz. 11, red. J. M. Ruszar, Lublin 2006, s. 47-48, 50, podkr. - A. D.).

Pojecie ekfrazy w odniesieniu do eseistyki Herberta przywotaly wczesniej Maria
Delaperriére (rozumiejac ja jako ,interpretacje obrazéw malarskich, ktérej tadunek emo-
cjonalny zdradza prawdziwg potrzebe dialogu z ogladanym dzielem” - M. Delaperriere,
Zbigniew Herbert i jego poetyka spojrzenia, [w:] taz, Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o pol-
skiej literaturze XX wieku, Krakéw 2006, s. 73) oraz Dorota Kozicka (taz, ,A nade wszystko
Zebym byt pokorny...” . Zbigniew Herbert w ogrodzie Europy, [w:] taz, Wedrowcy swiatéw praw-
dziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakéw 2003, s. 141, przypis).

°Cytaty z ksigzek Zbigniewa Herberta oznaczam skrétami: B - Barbarzyrica w ogrodzie,
Warszawa 2004; L - Labirynt nad morzem, Warszawa 2000; M - Martwa natura z wedzidtem,
Wroctaw 1993; MD - ,Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione, oprac. B. Torurnczyk,
H. Citko, Warszawa 2008. Liczba w nawiasie oznacza strone. Cytaty zaczerpniete z innych
zroédet lokalizuje w przypisach dolnych.

¢Odwotuje sie tu do definicji W. Hoellerera, ktéry proponowat traktowanie epifanii
jako srodka stylistycznego ,,uzywanego dzisiaj po to, by uczyni¢ odczuwalnym stopienie
sie podmiotu i przedmiotu” (W. Hoellerer, L’epiphanie, personnage principal du roman,
»~Médiations. Revue des expression contemporaines”, Hiver 1961/1962, 4, s. 32); cyt, za:
M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 31. O epifanicznosci
w kontekécie Herbertowych doswiadczenn z dzielami sztuki pisal Piotr Siemaszko
(Zmiennos¢ i trwanie. O eseistyce Zbigniewa Herberta, Bydgoszcz 1996), raczej sceptycznie
natomiast do takiego okreslenia odnidst sie Aleksander Fiut. Por. tenze, Poeta eseistq (por.
tenze, Poeta eseistq, [w:] Tworczos¢ Zbigniewa Herberta. Studia, red. M. WoZniak-Labieniec,
J. Winiewski, Krakéw 2001). Stanowisko posrednie, i najbardziej chyba przekonujace,
zajela Bozena Shallcross, wyraznie odrézniajgc opisane przez Herberta momenty
entuzjastycznego, nawet ekstatycznego spotkania z dzietami sztuki, od tych, ktére okresla
jako epifaniczne, utozsamiajac owa epifanie z ,objawieniem lub uprzytomnieniem
sobie prawdy niewyrazalnej w inny sposob niz przez sztuke, jako jej urzeczywistnienie,
zaistniale dzieki jej sile” (B. Shallcross, Zbigniewa Herberta podroz do zachwytu, ,Teksty
Drugie” 2000, nr 3, s. 62).

Proponowanga przez badaczke definicje odnies¢ mozna z pewnoscig do relacji ze spo-
tkania z dzietami takich artystéw jak: Torrentius, Piero della Francesca; innym przykladem
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wi co prawda doznawac naglych olénierr réwniez za sprawa miejsc czy
przedmiotéw nie bedacych dzietami sztuki; te ostatnie nie maja jednak
swego dalszego ciagu, kontynuagji, jaka jest sSwiadomy akt poznawczy’.
Obudzona spotkaniem z arcydzielem ciekawos¢ kaze bowiem eseiscie
podja¢ wysitek wyttumaczenia doswiadczenia, jakiego stat sie uczest-
nikiem. Polega to niemal zawsze na prébie zaktualizowania szeroko
rozumianego kontekstu, w jakim ono zaistniato (zgodnie z zasadg mo6-
wiaca, ze ,zadna wielkos¢ nie da sie oddzieli¢ od tego, co ja podtrzy-
muje”, B 20), co z reguly oznacza podréz do jego ojczyzny®. Samo dzieto
traktowane jest przy tym jako zjawisko do pewnego stopnia , przezro-
czyste” - wazna jest oczywisScie jego , powierzchnia”, to co , przedsta-
wia” - réwnie wazna jednak jest poznawcza perspektywa, jaka odstania.
Krag poszukiwan rozszerza si¢ i z reguly dos¢ szybko wykracza poza
obszar Sciéle estetyczny. Interesuje pisarza - na co zwracano wielokrot-
nie uwage - nie tylko to, w jaki sposéb jakis obraz namalowano, czy
wedlug jakich regutl zbudowano koscidt, ale i to, kim byt budowniczy,
jakich uzywal narzedzi, jak mieszal farby, a nawet, ile za nie zaptacit.
Umieszczone w wielu kontekstach dzieto sztuki odkrywa swe zwigz-
ki i zaleznoéci z okoliczno$ciami, w jakich powstato; przy czym to ono
przede wszystkim ustala reguty obcowania z nim, wyznacza droge este-
tycznych poszukiwan, powoduje tym samym, ze wedréwki bohatera nie
sq bladzeniem w gaszczu kulturowych artefaktéw, ale podazaniem ist-
niejagcym juz - choé¢ widocznym tylko dla wtajemniczonych - szlakiem.
Podazaniem - dodajmy - wyznaczanym rytmem powtdérzen-powrotow.
Trafne wydaje si¢ wiec w tym kontekscie okreslenie Bozeny Shallcross,
moéwiacej o ,dynamicznej strukturze znaczenia” wpisanej w odczyty-
wane przez Herberta dziela. W cesze tej dostrzega badaczka element
odrdzniajacy podejscie autora od prawie calej tradycji pisania o epifanii’.

jest sprawozdanie ze spotkania z sarkofagiem z Hagii Triady stanowiace czes$¢ eseju Labi-
rynt nad morzem.

7 ,I nagle nastgpila niespodziewana pauza, krétko trwajgca przerwa w mroku, jakby
ktos otworzyl w pospiechu drzwi z jasnego pokoju na pokéj ciemny” [M 12] - tak w eseju
Delta opisat Herbert wrazenie, jakie wywolalo ogladanie jednej z gotyckich $cian haskiego
Binnenhof.

8 Charakteryzujac sposob, w jaki opowiada Herbert historie swej fascynacji obrazami
Piero della Francesca, Tomasz Bocheriski zwraca uwage na wage trzech etapow:
»plerwszego wejrzenia”, ,zblizenia” oraz ,proby zrozumienia uczucia”. Wydaje sie, ze
w ten schemat wpisuje sie¢ wiekszoéci innych ,przygoéd estetycznych” autora Martwej
natury z wedzidtem. Por. T. Bocheriski, Architektura dzieta i chwile wiecznosci - przedstawione
w esejach Zbigniewa Herberta, [w:] Tworczos¢ Zbigniewa Herberta. Studia, red. WozZniak-
Labieniec, J. Wisniewski, Krakow 2001.

?Por. B. Shallcross, Zbigniewa Herberta podroz do zachwytu.
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Ten projekt moze zosta¢ zrealizowany jednak tylko wtedy, gdy dzie-
to traktujemy jako zjawisko kulturowe a nie psychologiczne, jego sensu
szukamy zatem odwotujac sie do ustalert poznajgcego, a nie przez zagle-
bianie sie w stan emocji jego autora. Swiadom tego Herbert nie chce wigc
odtwarza¢ intencji twércy wpisanej w dzielo, ani tym bardziej ,wczu-
wac sie” w jego psychike. W tym sensie mozna jego metode interpretacji
okresli¢ - zgodnie z typologia zaproponowang przez Terese Kostyrko
- mianem humanistycznej’’. Podobnie z biografia artysty; nawet, gdy
jest ona przedmiotem szczegétowych studiéw (jak to sie dzieje chocby
w przypadku Torrentiusa, bohatera eseju Martwa natura z wedzidlem),
nie ona stanowi ostateczny cel poszukiwan autora, dostarcza raczej in-
formagcji, ktére moga pomoéc w zblizeniu sie do samego dzieta (wsrod
cenionych przez autora arcydziet sa przeciez i dzieta anonimowe, i ta
anonimowo$¢ nie stanowi zadnej skazy). Eseje zdaja sie wiec potwier-
dza¢ przekonanie, ktére wyrazit Herbert gdzie indziej, méwiac, ze , ar-
tysta powinien ukrywac sie w swojej twoérczosci, podobnie jak Bég nie
ukazuje sie w przyrodzie”!'. Chodzi wiec raczej o wydobycie funkcji me-
diacyjnej dziela, dostrzezenie w nim pewnej - jak powiedzialby Ricoeur
- ,propozycji $wiata”. Ta zas - powiada filozof - ,nie znajduje sie [...] za
tekstem, jako ukryta intencja, lecz przed nim, jako to, co dzieto roztacza,
ukrywa i ujawnia”*. Tylko tak mozna wytlumaczyé szczegdlne uznanie
eseisty dla czegos, co Bogdana Carpenter okreslita jako ,estetyke opa-
nowania”® czy dla artystoéw, ktérzy oparli sie pokusie przemawiania do
odbiorcy za pomoca jezyka bezposrednich emocji.

10,,Nie znaczy to oczywiscie - zastrzega badaczka - Ze akceptujac interpretacje huma-
nistyczng nie tylko jako metode wyjasniania, lecz takze jako pewien model postawy
odbiorcy, neguje si¢ zarazem udzial czynnikéw psychicznych w procesie powstawania
i interpretowania dziela. [...] Niemniej wyjasnienie, o ktérym tu mowa, z réznych
powodoéw nie uwzglednia ich explicite, koncentrujac si¢ na uwarunkowaniach kulturowych
zaréwno $wiadomosci artystycznej twoércy [...] jak i mozliwych (ze wzgledu na dany
uktad kulturowy) senséw dzieta” (T. Kostyrko, Dzieto sztuki — wartosci estetyczne — wartosci
poznawcze, [w:] O kulturze i jej badaniu. Studia z filozofii kultury, red. K. Zamiara, Warszawa
1985, s. 317).

1 Z. Herbert, Wiersze wybrane, wybor, oprac. R. Krynicki, Krakéw 2004, s. 392, cyt.
za: M. Smoliriska-Byczuk, Zycie martwej natury. Malarze holenderscy XVII wieku w oczach
Zbigniewa Herberta, [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa
Herberta, cz. 1, red. ]J. M. Ruszar, Lublin 2006.

2 P. Ricoeur, Hermeneutyczna funkcja dystansu, ttum. P. Graff, [w:] Wspélczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. IV, cz. 1: Badania strukturalno-semiotyczne
(uzupetnienie). Problemy recepcji i interpretacji, red. H. Markiewicz, Krakéw 1996, s. 166.

B3 Okreslenie Bogdany Carpenter. Por. taz, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, Por. taz,
Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, wybér, wstep A. Franaszek,
Krakow 2000, s. 223.
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Co zatem jest istotg i ostatecznym celem Herberta ,przygod este-
tycznych”? Co nadaje sens jego wedréwkom sladem wielkich arcydziet,
lezy u podstaw jego ,filozofii sztuki”?

Zanim sprébuje odpowiedzie¢ na to pytanie, przywotam fragment
krotkiego szkicu zatytutowanego Willem Duyster (1599-1635) albo Dys-
kretny urok soldateski. Na marginesie swej lektury obrazéw malo znanego
holenderskiego mistrza zapisze w nim Herbert uwagi, ktére mozna chy-
ba potraktowac jako swoiste credo jego jako amatora sztuki:

Uprawianie sztuki sprowadzonej do rejestrowania form, styléw, tech-
nik i konwengji jest zajeciem dostojnie jalowym i solennie nudnym. Ptod-
nym natomiast wydaje mi sie trud zmierzajacy do tego, aby nawigzaé
dialog ze sprawca dziela, z jego niepowtarzalnym $wiatem wewnetrz-
nym, miloscig, pasja, rozdarciem, a takze jemu tylko wlasciwa, jemu tyl-
ko wyznaczona éciezka doskonalosci, ktora szed! i o ktérej zapomniat.

Amatorzy, to znaczy ci, ktérzy obcuja z dzietami sztuki dla wlasnej
przyjemnosci, a nie z niskich pobudek materialnych, czyli zawodowo,
odczuwaja nieprzeparta potrzebe kontaktu z osoba artysty, méwiac po
prostu, dawno zmarlego czlowieka, poprzez przedmioty, ktore sa jedy-
nym materialnym $ladem jego obecnosci. Wiem, zZe to prawie niemoz-
liwe, wiec traci spirytyzmem, wirujacymi stolikami, uraga dyscyplinie
i swietym metodom wiedzy, tedy nauka $wiadoma swojej powagi igno-
ruje podobne tesknoty i pragnienia prostaczkéw. [...]

A uparty i naiwny amator zastanawia sie nad defektami i wielkoscia
duszy ulubionego twoércy. Pyta o sprawy pozornie wykraczajace pora ob-
reb estetyki, a mianowicie o nature moralng artysty - czy byl odwazny,
wierny sobie i czy jego reka i okiem rzadzity elementarne zasady uczci-
wosci [MD 54-55].

Warto z pewnoscia pamietaé, ze przywolanie tu okreslenie ,ama-
tor” (kontekst, w jakim pada, kaze odnies¢ go takze do wypowiadajace-
go te stowa) stanowi oczywisty element ogélnej strategii eseisty, ktory
z upodobaniem, i oczywiscie nie bez ukrytej intencji, wyznacza swemu
bohaterowi miejsce , marginalne”, ,,apokryficzne” - w szerokim sensie
tych stéw. Poniewaz ,z zewnatrz” wida¢ wiecej? Poniewaz w ten spo-
sOb wyraza sie najwyrazniej niejednoznaczna tozsamos¢ bohatera, dla
ktérego ,,0gréd” zachodniej kultury jest zaré6wno czyms , wlasnym”
i najblizszym, jak i obcym i egzotycznym? Na oba pytania nalezatoby
oczywiscie odpowiedzie¢ twierdzaco. Te liste uzasadniern mozna by
zresztg ciagna¢ dalej; tu ogranicze sie do jednego tylko uzupelnienia.
Ot6z owa , amatorskoé¢” bohatera zyskuje tu aspekt, rzec mozna, mie-
dzyludzki. Podkreslajgc mianowicie nieprofesjonalnos¢ poznajacego,
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eseista podkresla tym samym spontaniczny, niezaposéredniczony przez
zadne gotowe reguly ,czytania” obrazéw i bagaz wiedzy teoretycznej
charakter jego obcowania ze sztuka. Sztuka nie stuzy jedynie estetycznej
delektacji - jej najwazniejszym powolaniem jest umozliwianie spotka-
nia, ,zycia posréd zmarlych artystow”. W dalszej czesci przywolanego
szkicu czytamy:

Chciatbym zy¢ posréd zmarlych artystéw, podobnie jak zyje wéréd
otaczajacych mnie ludzi, kierujac sie sympatia, antypatia, kornym uwiel-
bieniem, zapiekia niechecig - malo dbajac o teoretyczne uzasadnienia
tych arbitralnych ocen, bowiem glebokie uczucia opieraja sie na szczescie
racjonalizacji. Pocigga mnie bardziej charakter, mniej mistrzostwo. Pro-
stodusznie sadze, ze ani talent, ani czarodziejstwa warsztatu nie potrafia
przestonié pospolitej i miatkiej duszy artysty. [...]

Warto wiec bada¢ zywe dziela sztuki, zapominajac o datach, metry-
kach, szkotach, kierunkach, tematach - koniach, okretach czy kwiatach,
a stosowac kryteria mniej bakalarskie, bardziej istotne - wewnetrzny
impet, stosunek do absolutu, centralna wizje, powage i sile, z jaka arty-
sta ciera sie z rzeczywistoscig, przegrywa - wygrywa - nie godzi sie na
tatwy kompromis [MD 54-56].

W kontekscie powyzszych sléw nie moze dziwi¢ to, ze w swych
relacjach ze spotkan z dzietami sztuki Zbigniew Herbert podkresla nie-
jednokrotnie osobowy charakter przezycia, ktére staje sie dla niego spo-
tkaniem w catkiem dostownym sensie. Swe zetkniecie z obrazem Tor-
rentiusa okreéli na przyklad jako , co$§ waznego, istotnego, co$ znacznie
wiecej niz przypadkowe spotkanie w ttumie arcydziet”, dlatego staje sie
impulsem do postawienia pytan zasadniczych:

Jak okresli¢ ten stan wewnetrzny? Obudzona nagle ostra ciekawosc,
napieta uwaga, zmyslty postawione w stan alarmu, nadzieja przygody,
zgoda na ol$nienie. Doznalem niemal fizycznego uczucia - jakby kto$
mnie zawolal, wezwal do siebie. Obraz zapisal sie w pamieci na dlugie
lata - wyrazny, natarczywy - a przeciez nie byl to wizerunek twarzy
o patajacym spojrzeniu ani tez zadna dramatyczna scena, lecz spokojna,
statyczna, martwa natura [M 89].

Wbrew intensywnosci doznania - a moze wlasnie dzieki niej! -
przekaz, jakim jest dzieto sztuki, pozostaje niejasny, jego znaczenie nie-
mozliwe do zracjonalizowania. Jasna staje sie tylko obecnos¢ tajemnicy,
ktéra jest sylwetka tworcy, skrytego za swym dzielem a zarazem na
swdj sposob wpisanego w swoje dzielo. Dzielo to jak membrana zasla-
nia, a jednoczeénie przekazuje subtelne drgania wywotane reka swego
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tworcy. Ten za$ wydaje sie celowo utrudniaé prace badaczowi prébu-
jacemu, jak zawsze, uprosci¢ zagadke swojego bohatera. Cho¢ wysitek
wytlumaczenia (co znaczy tu - sprowadzenia do obiektywnych formut)
znaczenia dziela okazal si¢ nieskuteczny, tym intensywniejsze stato
sie odczucie obecnosci osoby po drugiej stronie ptétna. Wolno rzec, ze
odczucie to mozliwe jest wiasnie dzieki wyraznej i niemal namacalnej
$wiadomosci braku, nieobecnosci osoby, ktdra jest sprawca przezycia,
jakiego doéwiadczyt eseista. Slad, jaki napotyka, $lad, jakim jest dzieto,
kieruje jego uwage na tego, kto go zostawil, domagajac sie dookreslenia.
Nie przypadkiem wiec chyba spotkania Herberta z obrazami koricza sie
zwykle zawezeniem pola widzenia do osoby artysty. W eseju Piero della
Francesca jest nim wymieniony w tytule malarz:

Nie mozna napisa¢ o nim romansu. Jest tak szczelnie ukryty za swoimi
obrazami i freskami, ze niepodobna domysli¢ sie jego zycia osobistego,
jego mitosci i przyjazni, ambicji, gniewu i smutku. Dostgpit najwyzszej
taski, jaka darzy artystéw roztargniona historia, gubiaca dokumenty, za-
cierajaca §lady zycia. Jesli trwa, to nie dzieki anegdocie o nedzach swego
zycia, szalenistwach, upadkach i wzlotach. Caly zostat pochloniety przez
dzieto [B 197].

Deficyt wiedzy, pewnikéw, na ktérych mozna by oprze¢ interpre-
tacje wiarygodng, uruchamia wyobraznie, ktéra, wsparta doswiad-
czeniem wyniklym z ,przezycia” obrazéw mistrza, wypelnia pustg
przestrzenn miedzy faktami i pozwala wykreowaé osobe. Zblizenie nie
jest tu prosta pochodna wiedzy - dokonuje sie poza percepcja, spojrze-
niem, poznaniem rozumowym. Tak oto zakorniczy Herbert esej o Piero:
+Wyobrazam go sobie, jak idzie waska ulicg San Sepolcro w strone
miejskiej bramy, za ktora jest juz tylko cmentarz i umbryjskie wzgoérze.
Ma szary plaszcz zarzucony na szerokie ramiona. Jest niski, krepy, idzie
pewnym chlopskim krokiem. Odpowiada na pozdrowienia milczaco”
[B 197, podkr. - M.K.].

Uzupelnieniem tej wizji moglyby by¢ stowa, jakimi Emmanuel
Lévinas okreslit fenomen spotkania z twarza. Jest ono wolne od ryzyka
urzeczowienia drugiego, jest wiec spotkaniem prawdziwie etycznym
wlasnie wtedy, gdy twarz drugiego pozostaje niewidoczna. ,Najlep-
szy sposéb poznania drugiego to taki, w ktérym nie zauwazymy nawet
koloru jego oczu! Gdy obserwujemy kolor oczu, nie jesteémy w relacji
spolecznej z drugim. To [bowiem], co jest w sposéb specyficzny twarza,
nie sprowadza sie do percepcji, mimo ze relacja z twarza moze by¢ przez
nig zdominowana. [...] twarz jest sensem ze wzgledu na nig sama. Ty to
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ty. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze twarz nie jest widziana. Jest tym,
co nie moze sie stac tredcig, ktéra objetaby nasza mysl; jest niezawieral-
noécig, prowadzi nas poza. Dzieki temu wlasnie znaczenie twarzy wy-
dobywa ja z bytu jako korelatu wiedzy. [...] Zanegowatem przed chwila
- doda nieco dalej - pojecie ogladu, aby opisa¢ autentyczna relacje z dru-
gim; to wlasnie dyskurs, a dokladniej odpowiedz lub odpowiedzialnosé¢
jest autentyczna relacjg” .

Co ciekawe, w podobnych sytuacjach Herbert woli siegna¢ po jezyk
pojec religijnych. W rozmowie z Renatg Gorczynska nazwie owa relacje
mianem , wspdlnoty zywych i umartych”:

Tego ja doswiadczam. I to jest wladnie ten stopiert do mojej utomnej
metafizyki, do poznawania Boga. Zakladam nie$miato, Ze istnieje wsp6t-
zycie zywych i umarlych, bo bez tego nie istnialaby kultura. Ale nie
moéwmy o kulturze, ale o naszych bliskich, ktérych kochalismy i z ktéry-
mi musieliémy sie rozsta¢. Oni sa obecni. Nie wydaje mi sig, Ze to ja ich
stwarzam pamiecia, tylko Ze oni sa istotnie obecni. [...] Mozna powie-
dzieé, ze to poganskie, niesublimowane, ale ja takie poganstwo akcep-
tuje. On jest mi bliskie wilasnie przez konkret, przez cztowieczenistwo®.

Koriczace esej o Gerardzie Terbochu stwierdzenia wydaja sie ilustra-
cja zarowno deklaracji samego pisarza, jak i stéw Lévinasa. Wypowiedz
malarza jest w tym wypadku wylacznie wytworem fantazji pisarza, cho¢
zarazem wynika z wiedzy, jaka dal mu kontakt z dzietami:

- tak, znalem dobrze $wiat ub6stwa i brzydoty, ale malowalem skoére,
polyskliwa powierzchnie, pozor rzeczy - jedwabne damy, panéw w nie-
nagannej czerni. Podziwialem, jak zaciekle walczyli o troche diuzsze
zycie, niz bylo im pisane. Bronili sie¢ moda, akcesoriami krawieckimi,
fantazyjnym zabotem, wymyslnymi mankietami, falda, zakladka, kaz-
dym szczegoélem, ktéry pozwoli im trwac troche diuzej, zanim ich i nas
samych pochtonie czarne tto [M 88].

Owo polaczenie niewiedzy i bliskosci, rozczarowania i intymnosci,
napotykamy tez w zakoniczeniu eseju pos§wieconego innej wielkiej fascy-
nacji Herberta - w Martwej naturze z wedzidtem.

Juz pora rozstac sie z Torrentiusem. Zajmowatem sie nim dostatecznie
dtugo, by z czystym sumieniem przyznac¢ sie do niewiedzy. [...]

“E. Lévinas, Etyka i nieskoriczony. Rozmowy z Philippem Nemo, tlum. B. Opolska-
Kokoszka, Krakow 1991, s. 49-50.

15 Sztuka empatii. Rozmowe przeprowadzita Renata Gorczyriska, [w:] Herbert nieznany,
s. 176.
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Nie dowiemy sie chyba nigdy, kim byl naprawde. [...]

Tyle pytan. Nie potrafitem ztamaé szyfru. Zagadkowy malarz, nie-
pojety czltowiek zaczyna przechodzi¢ z planu dociekann uzasadnionych
skapymi Zrédlami - w metna sfere fantazji, domene bajarzy. Pora wiec
rozstac sie z Torrentiusem.

Zegnaj martwa naturo.

Dobranoc Scieta gtowo [M 119-120].

Uderza przede wszystkim koniczacy fragment ton czulosci, sygnali-
zujacy poczucie bliskosci, tym bardziej tu zaskakujacy, ze obiektem owej
czulodci jest obraz - tytulowa Martwa natura z wedzidtem, ujednoznacz-
niony tu metonimicznie z jego tworca. Sylwetka malarza tymczasem zo-
staje sprowadzona do ,Scietej glowy” - co rozumie¢ mozna dostownie
(jako aluzje do egzekucji Torrentiusa), ale i metaforycznie, jako autoiro-
niczny komentarz narratora do wlasnych wysitkow (zgodnie z sensem
zwrotu ,marzenia Scietej glowy”). Sposréd wszystkich wedréwek ese-
isty tropem waznych dla niego malarzy ta pokazala najdobitniej chyba,
jak ztudna moze by¢ wiara w to, Zze znajomos¢ kolei zycia artysty moze
by¢ kluczem do zrozumienia jego dziela. Dzieto nie jest kopia osobowo-
Sci jego tworcy, choé¢ oczywiscie z nig pozostaje w Scistym zwigzku; jest
wlasnie $ladem, jaki ten zostawil, sladem prowadzacym do niego, cho¢
nie dajacym zarazem zadnej informacji wartosciowej dla biografa, ktore-
go interesuja wylacznie fakty i ich przyczyny. Trafnie pisat o tym eseju
Andrzej Kaliszewski: ,Powoli, jak w spirytystycznym seansie, wytania
sig, to znéw znika artysta, w prywatnym zyciu hulaka, ale o naturze
sokratejskiej, rowniez skazany za bezboznosci i podobnie jak antyczny
filozof, acz z mniej wyraznych pobudek - oddajacy sie w rece msciwej,
mieszczanskiej sprawiedliwosci Haarlemu. Esej Herberta jest czyms
wiecej niz rozwigzywaniem zagadki o wielu niewiadomych. To celowo
zaaranzowana gra prawdy i fikcji, sprawdzanie, demaskowanie ptynno-
Sci granic rozumu i intuicji; wyzwalanie, to znéw krepowanie wiasnych
metod interpretacji.

Tym esejem Herbert dowodzi, ze sa w sztuce obszaru nie poddaja-
ce sie egzegezie. | ze pozostawione dzielo nie musi by¢ zgodne z etyka
i czynami artysty, nie musi sie ttumaczy¢ jego zyciem”*.

W tym sensie personifikowanie dziela przez narratora odczyta¢
mozna jako uzewnetrznienie silnego przekonania o autonomiczno-
Sci dziela sztuki, ale i jego nierozerwalnosci z osoba twoércy. Wreszcie
wspomniana ,metna sfera fantazji, domena bajarzy” nabiera nowego

16 A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito, £6dZz 1990 (wyd. Il rozszerzone), s. 250-251.
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znaczenia, gdy zestawimy ja z deklaracjg zlozong przez narratora ese-
ju Lascaux z Barbarzyncy w ogrodzie, iz , Tylko poezje i basii maja moc
btyskawicznego kreowania rzeczy”. Wejscie w domene fantazji jest dla
eseisty wejéciem w przestrzen swego rodzaju petni, przypomnieniem
czasu, zanim ,czlowiek zostal sam, opuszczony przez bogéw i zwie-
rzeta” [B 16]. Ostatecznie wiec wysilki interpretatora wychodza zawsze
poza domene hermeneutyki - jezeli te rozumie¢ bedziemy jako daze-
nie do rozumienia. Pragnienie rozumienia ustepuje miejsca
pragnieniu nawigzania kontaktu, i w tym kontekscie mozna
chyba méwié¢ o dialogowosci jako uniwersalnej formule okreslajacej
postawe, jaka eseistyczny podmiot przyjmuje wobec dziet sztuki. Sam
Herbert zreszta przywolywat pojecie rozmowy w odniesieniu do spo-
sobu obcowania z dzietem"”. W wywiadzie udzielonym Markowi Za-
ganczykowi powiedzial na ten temat: ,[...] dla mnie podstawowa jest
rozmowa z obrazem, wyczekiwanie, co on chce mi powiedzieé; dobry
obraz nigdy sie nie opatruje, nie mozna nigdy powiedzie¢: ‘Ja ten obraz
znam’. Potem, jak sie pisze o obrazach [...] jest to cala mordega, zeby od-
tworzy¢ to pierwsze, Swieze wrazenie” 8. W tytutowym utworze z tomu
Labirynt nad morzem pisat zas:

Pragniemy sami, bez pomocy posrednikéw, przerzuci¢ most nad
przepascia czasu, miedzy nami a ludZmi i bogami sprzed tysiacleci. Nie
bedac uduchowionym ponad miare, poszukiwatem zawsze materialnych
sladéw, aby nawigzaé porozumienie i przymierze. Dlatego nieodmiennie
wzruszaly mnie koleiny na rzymskich drogach, starte przez pielgrzy-
moéw stopnie katedry, znak muratora na kamieniu [L 29, podkr. - M.K.].

Wspominajac pobyt w Stanach Zjednoczonych, tak skomentowat
pisarz charakterystyczny dla tamtejszego spoleczeristwa , rytuat uprzej-
mosci”: , Zreszta, ijest to bardzo prawdopodobne, 6w rytuat wyprzedzit
bardzo potrzebng naszemu rozdartemu $wiatu religie, religie ludz-
kiego braterstwa”?.

7Spojrzenie na Herberta spotkania z dzielami sztuki jako na ,spotkania z Drugim”
proponowat takze Piotr Siemaszko. Por. tenze, Swiat obrazu - obraz §wiata. Przestrzenie
pograniczne w pisarstwie G. Herlinga-Grudziriskiego, Z. Herberta i ]. Czapskiego, By dgoszcz 2000,
s. 46. Zwracano takze uwage, ze traktowanie przez Herberta dzieta jako rozmowy zbliza
go do hermeneutyki H.-G. Gadamera. Por. E. Kononczuk, , Martwa natura z wedzidtem” -
literackie rekonstrukcje przesztosci zdeponowanej w muzeum, [w:] Herbert i znaki czasu, t. 1, red.
E. Feliksiak, M. Le$, E. Sidoruk, Biatystok 2001.

8 Niewyczerpany 0grod, [w:] Z. Herbert, Rozmowy, s. 204.

'O Ameryce. Rozmawia (ze sobq) Zbigniew Herbert, ,Ameryka” [Waszyngton] 1973,
nr 168, przedr. pod tym samym tytutem [w:] Herbert nieznany, s. 17 [podkr. - M.K.].
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Odwotanie sie do refleksji Charlesa Taylora pozwoli pokazac¢ jeszcze
jeden wazny, jak sie zdaje, aspekt takiej postawy. Na marginesie lektu-
ry dziel Georga H. Meada pisat kanadyjski filozof: ,, Powszechna cecha
ludzkiej egzystenciji [...] jest jej fundamentalnie dialogiczny charakter.
Stajemy sie¢ w pelni podmiotami - zdolnymi rozumieé¢ siebie i dzie-
ki temu okresli¢ swoja tozsamos¢ - w wyniku przyswojenia bogatych
jezykoéw ekspresji czlowieka. [...] Uczymy sie ich w procesie komuni-
kacji z innymi ludZmi. Nikt nie przyswaja sobie jezyka umozliwiajg-
cego mu samookreslenie samodzielnie. Poznajemy jezyki w procesie
wymiany z ludZmi, ktérzy sa dla nas wazni - ze , znaczacymi innymi”,
jak je nazwal George Herbert Mead. Geneza ludzkiego umystu nie jest
w tym znaczeniu ,monologiczna” - nie jest czyms, co kazdy dokonuje
na wlasng reke - lecz dialogiczna. [...] Nasza tozsamos¢ definiujemy
nieodmiennie w dialogu - a czasem w starciu - z tozsamosciami, ktére
chcieliby przypisa¢ nam nasi znaczacy inni. [...] Samotny artysta adre-
suje swoje dzieto do przysztego odbiorcy - ktérego ta twoérczosé bedzie
musiata moze dopiero wychowacé. Juz sama forma dzieta sztuki §wiad-
czy o jego charakterze jako zaadresowanego. Cokolwiek by o tym sa-
dzi¢, okreslenie i zachowanie wlasnej tozsamosci [...] pozostaje przez
cale zycie wysiltkiem dialogicznym”?.

Herbert mégtby doda¢ w tym miejscu, ze proces, o jakim méwi Tay-
lor, urzeczywistnia sie wtedy, gdy dialog rozumiemy nie tylko jako wy-
miane mysli, jako zblizanie si¢ do siebie poprzez negocjacje stanowisk,
ale i jako co$ bardziej jeszcze fundamentalnego - jako swego rodzaju
wspolbycie, pozwalajace los innego doswiadczy¢ jako swego rodzaju
powtoérzenie naszego losu. Projekt taki wrecz zaklada, ze interpretacyj-
ne wysitki poznajacego powinny kornczy¢ sie niepowodzeniem: zagadka
dzieta (a wiec to, co oparto sie racjonalnym procedurom badania) z regu-
ty nie zostaje nigdy do korica wyjasniona - to bowiem réwnatoby sie ze
sprowadzeniem go do wymiernych formul. Do interesujacych wnioskéw
Adama Workowskiego, ktéry na okreslenie stosunku Herberta do tego,
co przedstawione na obrazach, przywoluje pojecie , obecnosci”, dodat-
bym wiec istotne, jak sadze, zastrzezenie: tym, co uobecnia sie w sensie
najglebszym, fundamentalnym, jest tu osoba, czlowiek?. Dopiero w tak
rozumianym dialogu jednostka odkrywa swoje glebokie ,ja”, ustana-

2 Ch. Taylor, Etyka autentycznoéci, thum. A. Pawelec, Krakow 1996, s. 32-34 [podkr. -
Ch.T].

#Por. A. Workowski, Wzrok i obecno$é. Spor historykéw sztuki z historykami literatury.
Uwagi filozofa, [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta,
cz.1, red. . M. Ruszar, Lublin 2006.
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wia sie jako partner, sp6jna osobowosé¢, podmiot. Spotkanie z innym
jest niezbednym warunkiem ustabilizowania wlasnej tozsamosci, sama
empatia za$ okazuje sie nie tyle dgzeniem do catkowitej identyfikacji
z innym, co - tu przywotam definicje Anny Lebkowskiej - rodzajem
wspobluczestnictwa, podtrzymywanym stale napieciem miedzy innoscia
a pragnieniem bliskosci, ktéremu towarzyszy $wiadomos¢ zagrozenia,
jaki niesie z soba ,nieuprawniona dominacja”?. Empatia w rozumieniu
autora Kréla mréwek to - by przywotac trafng formute Katlyn Lundeen -
»zroéznicowana unia z innym”?.

Swoje podréze ,, do obrazéw”, ale i wszystkich innych dziet kultu-
ry, traktuje Herbert przede wszystkim jako okazje do doswiadczenia
wspo6lobecnosci z ludZzmi, propozycje spojrzenia na dzieto - osobliwe
miejsce spotkania, dajace szanse na identyfikacje z innym, a wiec kims$
obdarzonym losem podobnym do mojego losu (losu w sensie najbar-
dziej szerokim), a zarazem na okreslenie tego, kim sam jestem. Inter-
pretator musi jedynie spelni¢ dwa podstawowe warunki: wydoby¢ sie
z zamkniecia w obrebie wlasnego ja, zapomniec¢ na chwile o sobie, odda¢
sie kontemplacji*, ,, wejs¢ do $rodka, stanac¢ z boku, podgladnac¢”®. Po
drugie - odczytac¢ system znakéw, jakim postuzyl sie artysta, i zobaczy¢
konkretny fenomen kultury jako zapis jednostkowego doswiadczenia
Swiata. Z tego powodu ani Piero, ani Torrentius, ani tez inni artysci,
réwniez ci anonimowi, o ktérych pisze, nie przemineli zupelnie - zo-
stawili dzielo, ktére nosi odciski ich palcéw, slad ich zycia, domaga sie
lektury i nie pozwala zarazem odczytac sie do konca®.

2 A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Krakéw
2008, s. 33.

K. Lundeen, Who Has the Right to feel. The Ethics of Literary Emphaty, [w:] Mapping the
Ethical Turn. A Reader in Ethics, Culture, and Literary Theory, red. T.F. Davis, K. Womack,
Charlottesville-London 2001, s. 92, cyt. za: A. Lebkowska, Empatia, s. 33.

#Por. stwierdzenia, jakie wypowiedziat Herbert w wywiadzie z Renatg Gorczynska.
Sztuka empatii, [w:] Herbert nieznany, s. 178.

% Niewyczerpany ogréd, rozmawia Marek Zaganczyk, [w:] Herbert nieznany, s. 205.
W tym kontekscie gleboko symbolicznego znaczenia nabiera chocby znajdujacy sie w eseju
U Doréw zapis chwili, kiedy bohater przykiada reke do nagrzanego od storica kamienia
$wiagtyni w Paestum. Powie przy tym: ,Dotykam go i czuje ciepto ludzkiego ciata” [B 35].

% Trafnie owo rozumienie sensu sztuki i obcowania z nia, zapisane w poezji autora
Pana Cogito okreslit jeden z badaczy: ,Herbert wierzy w takie spotkanie, ktére nie bedzie
catkowitym zawtlaszczeniem i przemocg wobec Innego. Sposréd przedmiotéw sztuki -
catosci jej reprezentacji - do poezji Herberta przedostaja sie te, ktére uzyczylty mu swej
prawdy, ale potwierdzajacej jego wstepne rozumienie rzeczywistosci, tzn. ze epifania
ziszcza si¢ wtedy, gdy podmiot otwiera si¢ na objawienie senséw, ale owo otwarcie jest
jednoczesnie juz-rozumieniem, ‘niepewna jasnoscia’ tego, co ma zosta¢ w objawieniu
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Widziana z tej perspektywy kultura okazuje sie przede wszystkim
przestrzenia spotkania - miejscem, gdzie uskutecznia sie kontakt pomie-
dzy tymi, ktérzy zdolni sa poszczegdlne jej fenomeny zobaczy¢ jako zna-
ki, komunikaty, za nimi za$ rzeczywiste twarze, istnienia, niepowtarzal-
ne a jednoczesnie podobne do siebie, ztagczone wspélnym losem. Kultura
jest osobliwg republika zaludniong przez jednostki, ktére pozostawity
slad swej obecnosci. Odczytywanie tych sladéw staje sie osobliwym ak-
tem odréznicowujacym i katartycznym zarazem - umozliwia doswiad-
czenie wsp6lnoty w wielosci i ré6znorodnosci przez osobisty, przezywa-
ny gleboko jednostkowy rytuat. Ten ,rytualny” kontekst przywotat sam
autor, piszac w eseju Lascaux, otwierajagcym tom Barbarzyrica w ogrodzie:

Czlowiek zburzyl porzadek natury mysleniem i praca. Starat sie stwo-
rzyé nowy lad, narzucajac sobie szereg zakazow. Wstydzil sie swojej twa-
rzy, widomego znaku réznicy. Przywdziewat chetnie maske, i to maske
zwierzecq - jakby chcac przebtagac za zdrade. Jesli chcial wygladac piek-
nie i poteznie - przebierat sie, przemienial w zwierze. Wracat do poczat-
ku, zanurzat sie z lubosciag w cieptym tonie natury [B14].

Konkluzja ta zyskuje dodatkowe znaczenie, gdy zestawimy ja z in-
nym fragmentem tego samego eseju. Po obejrzeniu neolitycznych jaskini
eseista powie:

Mimo Ze spojrzalem, jak to sie méwi, w przepasé historii, nie miatem
wecale uczucia, ze wracam z innego $wiata. Nigdy jeszcze nie utwierdzi-
tem sie mocniej w kojacej pewnosci: jestem obywatelem Ziemi, dziedzi-
cem nie tylko Grekéw i Rzymian, ale prawie nieskoriczonosci [B 19].

Cho¢ najczesciej wymaga ofiary, ofiary wylaczenia, samotnosci,
sztuka daje tez szanse na odnalezienie si¢ w innej wspdlnocie, nieko-
niecznie mniej namacalnej, mimo ze , prawie nieskoriczonej”. U jej Zro-
det lezy dojmujace poczucie samotnosci, wylgaczenia, wygnania. Dostar-
cza jednak i sposobu na to, by ten zerwany zwigzek odnowi¢, stworzy¢
nowg wspolnote. I chociaz jest ona nietrwata, zalezna od naszego wy-
sitku, pragnienie jej urzeczywistnienia nadaje ostateczny sens naszym
staraniom, uzasadnia wiec réwniez europejskie wedroéwki eseisty.

potwierdzone. [...] Istnienie jest zatem stalym potwierdzaniem przez m.in. wzrok Innego:
jestem, poniewaz widze, Ze jestem widziany, i $wiat, w ktérym istnieje, jest widziany, tak
»jak ja go widze«, przez Innego. [...] Dla Herberta storicem - dostownie i metaforycznie
- jest rzeczywisto$¢ widziana oczyma Innego, zapisana w sztuce prawda istnienia, ktéra
notuje, odnawiajac wcigz rwace sie z nig zwiazki” (P. Gogler, Poezja Zbigniewa Herberta
w Swiecie sztuk pigknych, ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 1., s. 105).
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Michat Kopczyk

Masterpiece - Dialogue - Community.
On Zbigniew Herbert’s Philosophy of Art
(in the Context of the Writer’s Essays)

The subject of the analysis is a contemplation of the phenomenon of art pre-
sented in the essays by Zbigniew Herbert (1924-1998). The author of this article
notes that the stories of the writer’s aesthetic fascinations share in most cases the
same scenario: they lead from an “aesthetic shock”; a sudden revelation, which
sometimes takes the form of an epiphany, all the way to the painstaking facto-
graphic studies. A work of art placed in a wide variety of contexts, reveals its re-
lationships with the circumstances it arose in. Although an effort to explicate (to
reduce it to objective formulas) the meaning of the work turns out to be gener-
ally ineffective, a sense of the creator’s presence becomes intense. Thus it can be
argued that the interpreter’s efforts do always go beyond the horizon delineated
by hermeneutics - a desire of understanding gives way to a desire of establishing
contact. Accordingly, in this context it can be said about a dialogue as an univer-
sal formula determining the attitude adopted by the essayistic speaker towards
works of art. Culture perceived from this perspective appears to be a meeting
space, a place where contact is established between those who are capable of see-
ing its particular phenomena as signs and messages whereas behind them - real
faces and beings bound by common fate.
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Haute lecture albo ksiazka w modzie

Od kiedy bezglosne czytanie oczami stato sie norma (a stato sie to
w kulturze Zachodu w X wieku), czytelnik moégt posigéé tekst na wy-
tacznosé, bez koniecznosci udzielania go innym poprzez glos'. Czytajac
jawnie, na oczach innych, osunal sie w gwarne milczenie czytajacego
umystu. Dokonalo si¢ tym sposobem nagte znikniecie pewnego obsza-
ru ludzkiej aktywnosci, ktéra nie zanikla, co prawda, ale przemiescita
sie poza scene publiczng. Uwewnetrzniona, stala sie¢ domeng umystu,
wyobrazni, intelektu, ale nie gtosnej mowy. Odtad za$ tropiacy lekture,
moze juz tylko podpatrywac czytajace ciata, upozowane na obrazach
czy fotografiach, nawet jesli owe pozy sugeruja realne sytuacje czytania.
Niemi czytelnicy manifestujg prywatnos¢ lektury, dzialania wilasciwie
bez-czynnego. Bez-czynny bowiem jest tu cielesny jezyk (narzad mowy)
i cale cialo, zamarle, odmawiajace istnienia dla mnie - nie-czytajacej
z nimi. Czy mozna studiowac cudza lekture?

Nie wowczas kiedy zdaje z niej sprawe w dyskursie, ale kiedy jesz-
cze czyta i jeszcze nie mowi, ani nie pisze. Obrazy czytajacych oséb
uwydatniajg cisze czytania. Niczego nie moge podstuchaé. Nie moge
tez niczego podgladnaé, cho¢ moge patrzeé. Czytajacy istnieje razem
z ksigzkq w niezmiennej pozycji. Moge wiec konstruowac fantazje o czy-

1Zob. m.in.: W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, thum. J. Japola,
Lublin 1992; R. Chymkowski, Glosna i cicha lektura w starozytnej Grecji, [w:] Problematyka
tekstu glosowo interpretowanego, red. K. Lange, W. Sawrycki i P. Tariski, Torun 2004; E.A.
Havelock, Muza uczy sie pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennoéci w kulturze Zachodu, thum.
P. Majewski, Warszawa 2006.



214 Krystyna Koziotek

tajacych lub wyznaé swoja gluchote. Lektura (zaréwno tres¢ ksiazki, jak
i proces desygnaciji i konotacji dziejacy sie w czytajacych umystach) jest
poza przedstawieniem, a zatem poza - moja tym razem - lektura.

Sposroéd rozmaitych przedstawien czytania najbardziej godna zaufa-
nia wydaje sie fotografia.

Najstynniejszym fotografem-monografista lektury byt Andre Ker-
tesz. Urodzony na Wegrzech w 1894 roku zaczat robi¢ zdjecia w wieku
16 lat. Samouk, obojetny na fotograficzne mody, swoje pierwsze arcy-
dzieta stworzyl stuzac w armii Austro-Wegierskiej. Jego wlasciwa kariera
rozpoczeta sie po przybyciu do Paryza w 1927 r., gdzie doczekat sie¢ dwa
lata pézniej pierwszej solowej wystawy wlasnych fotografii. Byt wiel-
kim fotografem codziennoéci, ktéra potrafit przylapa¢ w specyficznej
intensywnosci i nasyceniu. Do dzi$ oléniewa jego cykl portretow lektury
- tej aktywnosci umystu, ktéra podpatrywat w publicznych miejscach,
starajac sie uchwyci¢ w scenach czytania te dziwna wiez umystu, ciata
i tekstu. Zbiér tych fotografii wydany m.in. w osobnym mini-albumie
pt. On reading doczekat sie wielu analiz, takze w Polsce, gdzie goscila
wystawa zlozona z czeéci tego zbioru. Kertesz stanowi tez niewatpliwa
inspiracje dla innego fotografa czytania - Rona Hammonda.

Wspolczesny, amerykanski artysta z Seattle - Ron Hammond -
w 2006 r. przygotowal wystawe swoich zdje¢ ukazujacych ludzi w sy-
tuacjach lektury; wystawa byla takze wyrazem jego holdu dla Kertesza
jako najwiekszego fotografa czytania. Powstal dzieki temu zbidr zdjec?
pokazujacych czytanie nie tyle jako eksces, Swieto czy powinnos¢, ale
nieodlgczng cze$¢ naszego codziennego zycia. Gdy patrze na te fotogra-
fie, przychodzi mi na mys$l zdanie Marthy Nussbaum, ze ,ludzi obcho-
dza ksigzki, ktére czytajg; przemieniaja sie pod wptywem tego, co ich
obchodzi - tak w czasie lektury, jak i potem, kiedy zmiana zachodzi na
wiele réznych sposobdéw, zbyt subtelnych do wykrycia”. Idac tropem
Kertesza, Hammond fotografuje paradoks lektury, zarazem publicznej
i najgtebiej prywatnej. Wszystkie czytajgce postacie sa zaprzeczeniem
intymnosci; przedstawione na zdjeciach czytanie jest ostentacyjnie jaw-
ne, publiczne, wrecz ekshibicjonistyczne. Lektura odbywa sie¢ w prze-
strzeniach publicznych, gdzie czytajacy wystawiony jest na spojrzenia
innych: na ulicy, w kawiarni, sklepie, na schodach, w warsztacie, na
korytarzu. Jawne sa ich ciata, pte¢, wiek, ubiory, okladki ksigzek i gazet,
czasem nawet fragmenty czytanego tekstu. Wszystkie te postacie zdaja

2http://www.ronfstop.com/, data dostepu: 08.02.2010 r.
*M. Nussbaum, Czytac, aby zy¢, thum. A. Bielik-Robson, , Teksty Drugie” 2002, nr 1/2,
s. 12.
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sie méwié patrzacemu: ,nie mamy nic do ukrycia”. Zarazem ta ostenta-
cyjnoé¢ ujawnia pyche i skrywana pewnos¢ swojej wlasciwej niepodle-
glosci czytania. Jawnos¢ okazuje sie pozorna; géruje nad nig tajemnicza,
nieprzedstawialna rzeczywisto$¢ czytania. Aby czytelnicy na obrazach
nie obsuneli sie w towarzystwo niemych rzeczy, musi zatrzymac je pa-
trzace pismo - mojej tym razem - lektury; ono w rzeczywistoéci moze
wprawic je w ruch, ozywic¢ czula aktywnoscig umystu.

Intymno$¢é wyrazona, przedstawiona, wypowiedziana natychmiast
przestaje nig by¢. To, co o sobie méwi, to ze chce lub powinna by¢ skryta.
Nie inaczej ma sie rzecz z intymnoscia lektury. Fotografie tylko zaswiad-
czaja trwalosé¢ paradoksu, ktéry uwidaczniaja czytajace postacie, wyzy-
wajaco wystawiajace sie na pokaz, a rownoczeénie najglebiej zamasko-
wane przed okiem ogladajacego. Gdzie jest zatem (czy w ogdle jest?)
na tych fotografiach rzeczywistosé lektury, tj. rzeczywistos¢ czytajacego
umystu? By¢ moze fotografie w ogoéle nie staraja sie uchwycic tego Swia-
ta, zadowalajac sie jedynie powierzchnig czytajacego ciala i spolecznymi
sytuacjami lektury. Czy zatem my, piszacy o wlasnej lub cudzej lektu-
rze zawsze jesteSmy skazani na méwienie/pisanie o skérze lektury, na
,dermatografie” czytajacego ciata? Krytyka literacka, szerzej: kazdy
komentarz literatury zdaje sprawe z lektury, falszujac ja z koniecznosci
w réznorodnych hipostazach. Inaczej méwiac, rzeczywisto$é czytania
przejawia sie na scenie dyskursu (mowy lub pisma) w postaci lektury
odgrywanej wedle scenariusza - gatunku, metody, szkoty, uniwersyte-
tu, itp. Wspdlnym doswiadczeniem autora kazdej z tych wypowiedzi
o lekturze jest poczucie ich nieadekwatnosci wzgledem przezytej rze-
czywistosci czytania. Poczucie, ktére méwi mi, ze prawda o lekturze jest
zawsze gdzie indziej. Nie, nie mam na mysli banalnego sceptycyzmu
poznawczego, truizméw o nieadekwatnosci jezyka wobec rzeczywisto-
Sci. Chce powiedzie¢ co$ przeciwnego, ze lektura jest; ze tylko ona wig-
ze znak jezykowy ze $wiatem zywych ludzi, ze dzianie sie¢ lektury we
mnie jest obecne, obecnoscig nie-metafizyczng. Czy $lady owego ,jest”
znalez¢ mozna takze na fotografiach? Postanowilam nie utatwia¢ sobie
zadania i nie szuka¢ tych sladéw wiedzy o lekturze na fotografiach jej
poswieconych, nie budowa¢ zrebéw fenomenologii czytania w oparciu
o wnikliwe studium lektury, jakimi sg zdjecia Kertesza czy Hammonda.

Od kilku lat ksigzka robi kariere jako rekwizyt na fotografiach mody.
W roku 2007 Paolo Roversi uczynit ksigzki rekwizytem sesji mody dla
wloskiej edycji ,Voque’a”. We wrzesniu biezacego roku w kampanii na
jesient i zime 2009/2010 robionej dla marki ,, Alberta Ferretti” zdjecia wy-
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konat Steven Meisel. Reklama zostala okrzyknieta jedna z najlepszych,
jakie zostaly zrealizowane w historii mody. Scenografia fotografii jest
dynamiczna i mroczna. W catlym pokoju leza porozkladane ksigzki i na
kazdym ze zdjec¢ jedna z modelek czyta.

Na pytanie, czym jest lektura, jej obraz odpowiada zawsze w po-
etyce gltuchego telefonu. Nie unika odpowiedzi, tylko sugeruje, ze jest
obok. Obok czego? Obok lektury, ktéra nie ma , miejsca”, jest ,,atopicz-
na”*. Mozna jedynie zobaczy¢ miejsca, od ktérych sie oddziela, z kto-
rych uchodzi. Moga ja wiec uja¢ tylko figury posrednictwa. Trzy z nich
wydaja sie dominowac na prezentowanych tu fotografiach. Poczatkowo
wydawalo mi sie, ze wybor jednej usuwa pozostale, wydaje sie jednak,
iz obraz lektury jest tak niepewny swej tresci, ze wchiania przeciwstaw-
ne, zdawaloby sig, znaczenia. Owe formy poérednictwa ujmuje w trzy
tradycyjne tropy stylistyczne: metafore, metonimie i ironie, uwazam bo-
wiem, ze retoryczno$¢ tych obrazéw wlasnie nimi sie postuguje.

Metafora

Baudelaire uczynit mode metaforg nowoczesnosci. Na kartach Ma-
larza zycia nowoczesnego moda staje sie wrecz wzorem dla nowoczesnej
estetyki - ma ja odmieli¢ do ryzyka oddania si¢ ulotnosci, zmianie,
nieustannej przemijalnoéci nowego®. Czy ksigzka w rekach modelek
na fotografiach Meisla czyni je modnymi i nowoczesnymi? Modnymi
- z pewnoscia, bo to zdjecia z ich udzialem tworza mode, nowoczesny-
mi - nie. Zamyst fotografa spina ksigzke i str6j przez wskazanie na ich
skryte podobieristwo. Jest nim , staroswieckoé¢” Ksigzki sa ,w modzie”,
tj. wewnatrz, w obrebie tego, co najbardziej wspolczesne, ale znalazty
sie tam dlatego, ze reprezentuja mode przemijajacg lub wrecz miniona.
Ksigzki na fotografiach wskazujg na staroswieckos$¢, na XIX-wieczne in-
spiracje dla tkanin, sukien, rozmytych koloréw przeszitosci. W salonie
i w buduarze XIX - wiecznych czytelniczek romanséw: Tatiany i Emmy,
bierze poczatek kampania mody na jesieri 2009. Czy zatem ksigzka jest
sygnatura wspoélczesnego paradoksu mody? Paradoksalnego rozejscia
sie¢ mody i nowoczesnosci?

Czytajacy bohaterowie Kertesza i Hammonda zostali przylapani we
wspoblczesnych im przestrzeniach i sytuacjach; nie sa ani modni, ani nie-

*Zob. Marc Augé, Nie-Miejsca. Wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci, thum.
A. Dziadek, , Teksty Drugie” 2008 nr 4, s. 127-140.

®Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego, [w:] Rozmaitosci estetyczne, wstep i thum.
J. Guze, Gdansk 2000, s. 309-311.
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modni, to nie ma tam znaczenia, liczy sie raczej uchylenie sie zyciu, wy-
stepek lektury. Podczas gdy zdjecia z sesji mody przemieszczajg ksigzke
do zbioru rekwizytéw, a to czyni z niej wylacznie materialny emblemat
przesztoéci. Czy jednak ksiazka-rekwizyt wyklucza ksiazke-lekture?
Czy zbyt pochopnie nie zwatpilismy, ze modelki na zdjeciach naprawde
czytaja? Wszak metafora umozliwia sasiedztwo obcosci, godzi wrogie
lub obojetne, z pozoru, znaczenia. Zanim jednak zapytamy o znaczenie
tego spotkania, przypomnijmy, ze podwojnosé ksiazki jako rekwizytu
i lektury zapisal Milan Kundera w powiesci Nieznosna lekkos¢ bytu. Boha-
terka, Teresa, wlasnie w podobnym duchu mysli o ksigzkach:

Umozliwialy jej imaginacyjna ucieczke od zycia, ktore jej nie zadowa-
lato, ale mialy réwniez znaczenie jako przedmiot: chetnie przechadzata
sie po ulicy, trzymajac ksigzke pod pacha. Mialy dla niej takie samo zna-
czenie jak elegancka laseczka dla dandysa z zeszlego wieku. Odrézniaty
ja od reszty.

(Poréwnanie ksigzki do eleganckiej laseczki dandysa nie jest catkiem
doktadne. Laseczka nie tylko wyrézniala swego wlasciciela, ale czynita
go réwniez modnym i nowoczesnym. Ksigzka wyrézniala Terese, ale
czynila ja staromodna. Byla jednak zbyt mioda, by uswiadamiaé sobie
wilasng anachronicznosc)®.

Wyréznienie przez uczynienie staromodng, bycie nowoczesnym za
sprawa anachronicznosci - te paradoksalng wymowe niosa metafory
lektury w modzie na fotografiach Meisla.

Metonimia

Moze jednak przepas¢ osobnosci mody i ksigzki jest pozorna, moze
strdj i ksigzka nalezg do tego samego porzadku kultury jako rosnacej
rupieciarni przedmiotéw pieknych i niepotrzebnych. Nie moge oprzeé
si¢ wrazeniu, ze na fotografiach Meisla ksiazki nabieraja jakiego$ niere-
alnego wymiaru, sa jak nie-z-tego-§wiata, podobnie jak kostiumy wyko-
rzystane w sesji. W tym objawia sie takze sprzeczno$¢ samej fotografii
mody, ktéra taczy w sobie funkcjonalnos¢, czyli jak najskuteczniejszy
fantazmat pobudzajacy pragnienie konsumenta oraz forme ekspres;ji
artysty, ktéry dazy do stworzenia autonomicznego obiektu sztuki. Stad
moze wlasnie fotografia mody najlepiej oddaje swoista melancholie no-
woczesnego artysty, ktéry w osobie fotografa jednoczy idealny i komer-
cyjny aspekt tworzenia na sprzedaz.

®M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, ttum. A. Holland, Warszawa 1992, s. 37.
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W tym kontekscie ksigzki na zdjeciach staja sie emblematem minio-
nego czasu, jak stare wnetrza, dywany, meble, kostiumy: bufki, atfas,
aksamit, trzewiki, paski-szarfy, oléwkowe spddnice, rekawiczki. Po-
wtérzenie po liftingu. Vintage. Kult tego, co stare i ponownie zalozone,
nawet bez przerébki. Przywdziewanie takiego stroju jest aktem lektury,
antykwaryczng rekonstrukcja, ,Zzywym obrazem” przeszlosci, wystyli-
zowanym przez sztab ludzi - projektantéw, krawcéw, fryzjeréw, wiza-
zystow, scenograféw i top-modelki, ,ubrane” w ksigzke, powtarzajace
wielokrotnie to samo ujecie.

Dziwaczna ekscentrycznos¢ tego projektu ma co$ z szaleristwa Pier-
re’a Mennarda, ktéry w opowiadaniu Borgesa pisze jeszcze raz Don
Kichota, powtarzajac kazde stowo Cervantesa. Przyjmujac taki punkt
widzenia, mozna dojé¢ do ponurych wnioskéw, ze miejsce ksigzki jest
w obrebie starych przedmiotéw czasu utraconego. Albo przeciwnie -
takie uzycie ksiazki protekcjonalnie poprawia jej przesziosé¢, podobnie
jak dzieto Menarda bylo bogatsze od dzieta Cervantesa za sprawg cza-
su, ktéry nadal powtérzeniu sensy nieosiggalne dla oryginatu. Moda
powtoérzona, jak powtérzona lektura, staje sie glebsza, wyrafinowana,
dialogiczna. Na zdjeciach ksigzki sa dynamiczne, strony wyrywaja sie
z okladek i anarchicznie kraza wokét czytelniczek. Niesione na fali
mody, en voque, odzyskuja dawna zywiotowos¢é pierwszej publikacji
i lektury, znéw dziwia, wywoluja pragnienie, bogatsze w sensy prze-
szlosci, ale bez pretensji do wiecznosci. Wykorzystuja swoje pie¢ minut
bycia modnymi. Modna staro$wieckos¢ ubioréw i ksigzek wzbogaca
obie sfery o szlachetno$¢ ironii.

Ironia

Ironia rozwinela sie¢ wraz z rozpadem decorum. Wzniosta i wyma-
gajaca estetyka piekna, nie znajdujac oparcia w stabilnej hierarchii form
i tematéw, poprzez ironie zaznaczala pamie¢ o stosownej pozycji, jaka
nalezy sie pigknu wéréd innych tworéw czlowieka. Estetyka nowocze-
sna, dajac artyScie wolnos¢ w zakresie jezyka i tematu pozbawila nas
pewnosci, ze istnieje prawdziwa wiedza o pigknie. Ironia jest pozostato-
Scia po wiedzy lub po wierze, ktérych wartosci nie sposéb juz dowiesé,
ale z ktérych rezygnowac wydaje si¢ niepodobienistwem. Wartos¢ czyta-
nia nie jest moda, a ksigzka nie jest jedynie pieknym przedmiotem. Wie-
my jednak, ze zycie bez lektury nie tylko jest mozliwe, ale staje si¢ udzia-
tem coraz wiekszej czesci spoleczeristwa. Modelka z tomem Prousta to
kpina wskazujaca na odwrotno$¢ dostownego sensu tej sceny, na niepo-
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dobienistwo, aby $wiat blichtru i jednodniowych sensacji estetycznych
mogl szczerze wyznawaé wartos¢ czytania trudnych ksigzek. Jednak za
sprawa metonimicznego podobienistwa czulg ironig objety zostal takze
sam str6j. Pamietajmy wszak, ze haute couture to wysokie krawiectwo,
styl wysoki, elitarny, obecny w dzielach pojedynczych, egzemplarzach
tworzonych na zamoéwienie u wielkich krawcéw. Czego pragnie ten,
kto patrzy? Oczywiscie, aby pigkno stalo sie jego udziatem, aby zniknat
bolesny dystans, jaki oddziela mnie od obiektéw na obrazie. Ceng za to
jest jednak demokratyzacja wyjatkowosci, seryjnos¢ powtoérzen, dzieki
czemu arystokratyzm wysokiej estetyki pauperyzuje sie, jest dla kazde-
go, nie wymaga kosztéw, ani wrazliwosci, czeka tylko, aby go wlozy¢,
ale wtedy staje si¢ moda sieciowgq, gotowa do noszenia - prét-a-porter.

My wszyscy, kaplani tekstu, pragniemy ekspansji mody na czyta-
nie, mody bezwzglednie seryjnej, globalnie popularnej. Ale w cichosci,
kameralnie, w ostonie ironii, zywimy raczej przekonanie, ze wartos¢
ksigzki objawia sie dopiero w lekturze wysokiej, arystokratycznej, nie-
spiesznej, refleksyjnej, niedostepnej kazdemu - haute lecture.

Krystyna Koziotek
Haute lecture or a Book on Fashion

In her article the author discusses some consequences of silent reading,
which became a norm in the Western culture in the 10" century. The experi-
ence of reading is difficult to present, hence the reading scenes are presented
with the use of a figure of mediation - a practice visible in the analysed texts
and photographs. Typical forms of mediation include traditional stylisic devices:
metaphor, metonymy and irony. Thanks to them we get closer to the intimate
experience of someone else’s reading, nevertheless they confirm the inaccessibil-
ity of that experience to the observer.
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Epitafium - legenda - Chronografia.
Rzecz o Dziejopisie Zywieckim Andrzeja Komonieckiego
i legendzie ks. Grzegorza Zdziewojskiego

Opus vitae Andrzeja Komonieckiego (1658-1729)', wéjta i kronikarza
zywieckiego, noszace znamienny tytul Chronografia albo dziejopis zywiec-
ki, mimo p6znego stosunkowo wydania®? od dawna wyszlo juz poza
obszar badan i zainteresowan regionalistycznych i stalo sie dzietem
kanonicznym dla autoréw podejmujacych tematyke zwigzang z kultu-
ra, obyczajowoscia oraz historig doby staropolskiej®. Sporo takze miej-
sca i uwagi poswiecono tej niezwyklej kronice Panstwa Zywieckiego

! Andrzej Komoniecki (1658-1729), burmistrz, a nastepnie wéjt Zywca od 1688 do
1729 r.; ma swdj biogram w PSB, t. XIII, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1967-1968, s. 397-
398; por. takze: S. Grodziski, Andrzeja Komonieckiego Zycie i dziatalnos¢, [w:] Wstep [do:]
Chronografia albo dziejopis zywiecki Andrzeja Komonieckiego, Zywiec 1987 (Il wyd. 2005), s. XI-
XIV; J. Kracik, Personalia Andrzeja Komonieckiego w niedbatym zwierciadle historiografii, [w:]
,Karta Groni”, nr XV, Zywiec 1989, s. 62-64.

2Dzieto Komonieckiego przez lata krazace w rekopiémiennych odpisach (1729-1937)
znane bylo waskiemu gronu badaczy i pasjonatéw zajmujacych sie zagadnieniami
regionalistycznymi. Pierwsza inicjatywa wydawnicza zrodzila sie w okresie miedzywojen-
nym, a jej oredownikiem stat sie dr S. Szczotka, ktéry podjat trud wydania rekopisu
Komonieckiego. W roku 1937 ukazal sie drukiem tom I Dziejopisu zywieckiego (do 1704 r.).
Ze wzgledu na wybuch wojny przedsiewziecie wydawnicze nie zostalo doprowadzone
do konica. Dopiero staraniem Towarzystwa Mitognikéw Ziemi Zywieckiej w roku 1987
ukazalo sie w calosci dzielo wéjta zywieckiego; por. Wistep, [w:] Chronografia albo dziejopis
zywiecki Andrzeja Komonieckiego, Zywiec 1987, s. XXVII-XXVIIL

*Do dzieta tego odwoluja sie m.in.: M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII
wieku, Warszawa 1994; Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie X VII-XVIII wieku, £6dz 1975;
J. Lepkowski, Przeglgd zabytkow przesztosci z okolic Krakowa, Warszawa 1863; J. Putek, Mroki
$redniowiecza, Krakéw 1966; W. Urban, Chtopi wobec reformacji w Matopolsce w II potowie X VI
wieku, Krakow 1959 1 in.
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w historiografii literackiej*. Na kartach Dziejopisu zapisane sa nie tylko
dzieje Zywiecczyzny i jej najwazniejszego miasta, ale takze utrwalone
zostaly przekazy funkcjonujace w ludowej tradycji oralnej, ktére przez
wieki ksztaltowaty wyobraznie wielu pokoleri ludzi. Komoniecki jak
sie okazuje nie tylko spisywal zaslyszane podania i legendy, ale takze
wzorem wielkich swych poprzednikéw tworzyl nowe narracje mito-
tworcze. Jakze wazne dla wspoélczesnych badaczy i literaturoznawcow.
Jedna z nich wiaze sie z osoba zapomnianego przez wieki kaznodziei,
poety, bibliofila, donatora i budowniczego kosciotéw, ks. Grzegorza
Jana Zdziewojskiego z Lasku®. Skazany na niepamie¢ u potomnych, po-
traktowany po macoszemu przez badaczy w opracowaniach literackich,
dzieki prowadzonym od kilkunastu lat badaniom zaczyna powracac
po przeszlo trzech wiekach do $wiadomosci wspoélczesnego pokolenia®.
Spory w tym udzial Komonieckiego i jego Chronografii, bowiem to jemu
i jego kronice zawdziecza Zdziewojski swoja legende oraz po$miertnie
przeprowadzong rehabilitacje. Jak doszto do narodzin legendy oraz ja-
kie wydarzenia stanely u jej podstaw, wiele by o tym pisa¢. Odsytam
wiec do moich publikacji, szczegdlnie za$ ksiazki Grzegorz Jan Zdzie-
wojski z Lasku. Cztowiek - dzieto - recepcja. Studium biograficzne, w ktorej
czytelnik znajdzie informacje na temat hipotetycznych zdarzen towa-
rzyszacych zagadkowej émierci. Smierci skadinad tragicznej, poniewaz

*Por. W. Heck, Kronika Andrzeja Komonieckiego, ,Przewodnik Naukowy i Literacki”,
R. 31, Lwéw 1903; J. Radwarnski, Dziejopis zywiecki, Krakéw 1866; S. Szczotka, Stawetny
wojt Zywiecki, Andrzej Komoniecki i jego kronika, ,Ziemia” nr 1, 1936; S. Dobosz, Andrzej
Komoniecki i jego kronika, Krakéw 1963 (mszp); S. Grodziski, Dziejopis Zywiecki - Zrddto i jego
warto$é badawcza, [w:] , Karta Groni” nr XV, Zywiec 1989; i in.

°Pisze na ten temat szerzej w: J. Rodak, Grzegorz Jan Zdziewojski z Lasku. Cztowiek -
dzieto - recepcja. Studium biograficzne, Katowice 2010 oraz w: tenze, O szczegdlnym zwigzku ks.
G.J. Zdziewojskiego z A. Komonieckim i jego Chronografia, [w:] ,Gronie” nr X, Zywiec 2010.

©Od potowy lat 80. XX w. az do chwili obecnej ukazato sie sporo publikacji poswie-
conych sylwetce ks. Zdziewojskiego, por. R. Leszczyniski, G.]. Zdziewojski - poeta, mecenas
i bibliofil z tasku, Lask 1986; J. Rodak, Stow kilka o kazaniach ks. Zdziewojskiego, [w:] ,List
do parafian” nr 25, Pisarzowice 1998; tenze, Jan Grzegorz Zdziewojski z Lasku (1609-1685)
- kaznodzieja i poeta, ,Pallas Silesia”, Pétrocznik III/1-2 (4-5), Katowice 1999; tenze,
Wilamowice i heretycy. Przyczynek do biografii ks. Grzegorza Jana Zdziewojskiego z tasku
(1609-1685), [w:] ,,Slqskie miscellanea”, t. 16, Katowice 2003; przedr. [w:] Staropolskie
teksty i konteksty. Studia, t. 5 pod red. T. Banasiowej i J. Malickiego, Katowice 2004, tenze,
Biblioteka kosciota pisarzowickiego w Swietle inwentarza z roku 1647, [w:] , Ksigznica Slqska”,
t. 28, Katowice 2004; tenze, Rekopismienna i drukowana spuscizna ksiedza Grzegorza Jana
Zdziewojskiego z Lasku (1609-1685) w Swietle Zrodet historycznych i literackich, [w:] Staropolskie
teksty i konteksty. Studia, t. 6 pod red. A. Budzyniskiej-Dacy i J. Malickiego, Katowice 2006;
tenze, Kalwiriski epizod w dziejach wilamowskiej parafii i jej proboszcza, ,Swiat i Stowo” nr 1(10)
2008; oraz ]. Rodak, Grzegorz Jan Zdziewojski z tasku. Czlowiek — dzieto - recepcja. Studium
biograficzne, Katowice 2010.
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zostal on brutalnie zamordowany, a zabéjstwo upozorowane zostato
na samobojstwo. Mors repentina’, Smier¢ nagta i niespodziewana, wrecz
szkaradna stala si¢ przeklenistwem Zdziewojskiego. Odium zacigzyto
nad posmiertnymi losami askiego poety, ktéry w swym poemacie Da-
krysis Patriae z roku 1636 przepowiedzial sam sobie przysztos¢ i émier¢ :

Czlowiek jest dla czlowieka obiektem szalbierstwa,
Cialo tyle oznacza, co cel dla morderstwa,

Reka zloscia miotana zadaje cios zyciu

Ziomkow swoich, a sama zostaé chce w ukryciu.
Nie porusza nikogo glos sprawiedliwosci.. .5

Komoniecki-kronikarz byt jak sie okazuje pod wplywem ksiedza-
-poety’. Cho¢ nalezeli do réznych generacji, Zdziewojski byt o dwa po-
kolenia starszy'’, to jednak nie wykluczone, ze ich $ciezki zyciowe sie
przeciety. Wszak zyli obok siebie ,, po sasiedzku” - Komoniecki w Zyw-
cu, Zdziewojski w Ketach. Jest wielce prawdopodobnym, ze znali sie
osobiscie. Pielgrzymki, jakie mieszkaricy Zywca odbywali niegdy$ do
Ket, rodzinnego miasta Jana Kantego, stwarzaly im rozliczne okazje do
zapoznania sie¢ z ludzmi réznego stanu i kondycji przybywajacymi na
msze odpustowe do fary. Przybywali takze z procesjami do kaplicy bt.
Jana z Ket, ktéry od lat 30. XVII w. cieszyl sie¢ wéréd lokalnej spoteczno-
Sci, zwlaszcza Krakowa i Ket, szczegélnym kultem meza $wiatobliwe-
go''. Ojednej z takich pielgrzymek pisze Komoniecki w swym Dziejopisie
pod rokiem 1689, kiedy to:

"Por. Ph. Aries, Cztowiek i $mieré, 1989, s. 24

8 Dakrysis Patriae, A.P. Gregorio loanne Zdziewoyski a Laska Presbytero facta
Anno Domini M.DC.XXX VI. In Offic. St. Bertutowic, Cracoviae 1639, k. A ,r. - A ,v; por.
Grzegorz Jan Zdziewojski, Oplakiwanie ojczyzny. Poemat o Lasku, przekl. R. Orlewski,
Fask 1990, s. 7-8.

0 inspirotwérczym wplywie poezji Zdziewojskiego na Komonieckiego szerzej pisze
w artykule pt. Rekopismienna i drukowana spuscizna ksiedza Grzegorza Jana Zdziewojskiego
z tasku (1609-1685) w Swietle Zrddet historycznych i literackich, ,,Gronie” nr XI, wyd. TMZZ,
2011 (w druku).

0 Grzegorz Jan Zdziewojski z Lasku h. Prus III, ur. 10.1II. 1609 r. w sieradzkim
miasteczku Lask, polozonym nad rzeka Grabig, zamordowany okoto 1685 r. w Ketach.

W roku 1628 z inicjatywy srodowiska akademickiego Alma Mater rozpoczeto
w Krakowie na szczeblu diecezjalnym dzialania zmierzajace do wszczecia procesu
beatyfikacyjnego Jana z Ket. Toczyt on sie ze zmiennym szczeSciem ponad pét wieku
i dopiero w roku 1680 papiez Innocenty III wydal dekret beatyfikacyjny. Natomiast
juz w roku 1648 wybudowano staraniem m.in. Sykstusa Lubomirskiego w miejscu
prawdopodobnego narodzenia Jana Kantego kaplice, jako wotum mieszkaricow dla
wybitnego swego rodaka. Prawdopodobnym jest, ze ks. G.J. Zdziewojski takze party-
cypowat i uczestniczyl w budowie kaplicy Jana Kantego.
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[...] dnia 10 lipca kompania Bractwa Rézaficowego zywieckiego cum ma-
gna concursu ludzi et voto do miasta Ket, do kaplice Narodzenia swie-
tego Jana Kantego, jako patrona i ziomka swego, processionaliter byta'.

Pielgrzymowat i sam Komoniecki do Ket. Nie wykluczone, ze tu ze-
tknat sie z sedziwym woéweczas juz prebendarzem kosciota sw. Krzyza,
ksiedzem Dziewojskim® - zapewne w potocznym jezyku tak nazywa-
nym - ktéry, na stare lata zrezygnowawszy z pelnienia obowigzkéw
prebendarza, osiadl jako ,rezydent” w ufundowanym wczesniej przez
siebie domku przy kaplicy Jana Kantego™.

Epitafium Gregorio Ioannae Zdziewoyski a Lasco

Zachodzi wielkie prawdopodobieristwo, ze ich drogi zyciowe wla-
$nie tu si¢ skrzyzowaty, choé¢ brak potwierdzenia tego w dokumentach
i Zrédlach z epoki. Z calag pewnoscia Komoniecki widzial wiszacy na
Scianie w kaplicy obraz Jana Kantego ufundowany w roku 1653 przez
Zdziewojskiego®. Zachowal sie takze, ipsissima verba, opis pierwowzoru
tego obrazu, ktéry znajdowat sie w kosciele pisarzowickim':

2 A, Komoniecki, Chronografia albo dziejopis zywiecki, Zywiec 1987, s. 246-247.

W potocznym obiegu nazwisko Zdziewojskiego bylo najprawdopodobniej znie-
ksztalcone i brzmiato , Dziewojski”, na co wskazywalyby najstarsze zachowane zapisy tego
nazwiska chociazby u samego Komonieckiego (s. 29) oraz w ksiegach cechowych keckich
(np. ksiega cechu tkaczy pochodzaca z fundacji Zdziewojskiego, znajdujaca sie obecnie
w Muzeum im. J. Klosiniskiego w Ketach), gdzie figuruje jego nazwisko zapisywane raz
»Zdiewoski” lub ,Zdiewoyski” a innym razem ,Zdiewoski” a nawet ,Dziewoyski”.
To ostatnie zapisane jest [w:] Regestr P. Konwirszow w Roku 1765, znajdujacym sie
w przywolywanej ksiedze cechu tkaczy, b.k.

“Ks. GJ. Zdziewojski ufundowal ok. 1670 r. obok kaplicy Jana Kantego dom,
w ktérym sam zamieszkal zrezygnowawszy z funkcji prebendarza kosciota sw. Krzyza.
Po jego $mierci mial on by¢ przeznaczony na mieszkanie dla kazdorazowego prebendarza
kaplicy Jana Kantego, a dochdd z ,,arendy” mieszkania na wino mszalne takze do kaplicy.
Dom, jak podaje M. Wilczyniski w monografii , Klasztor OO. Reformatéw w Ketach” (Kr.,
1893), sptonat w roku 1797 podczas wielkiego pozaru miasta, (ibidem, s. 63-64).

® Obraz obok jeszcze dwéch podobnych (w Kalwarii Zebrzydowskiej i Ttuczani)
zachowat sie do dnia dzisiejszego i stanowi majatek ruchomy kaplicy $w. Jana Kantego.
W chwili obecnej jest wypozyczony i znajduje sie¢ w Instytucie Teologicznym w Bielsku-
Bialej; por. J. Szablowski, Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 1 (wojew6dztwo krakowskie),
Warszawa 1951, s. 16.

1*Obraz Jana Kantego z fundatorem ks. G.J. Zdziewojskim (1644) znajdowal sie takze
w kosciele w Pisarzowicach, ale splonat wraz ze $wiatyniag w roku 1965. Jego p6zniejsze
trzy kopie, tzn. w Kalwarii Zebrzydowskiej (1647), Ketach (1653) oraz Tluczani/k.
Wadowic (1664) zachowaly sie do dnia dzisiejszego.
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Obraz Trojce przenaswietszej na trzy lokcie nawisokosc na spotku iest
blogost Jan Canti podle niego namalowani X Grzegorz Zdziewoyski ple-
ban Pisarzowski ktéry ten obraz sprawil za zywota sobie miasto Ep hi-
taphium [podkr. - J.R.]".

Zdziewojski swiadomy kruchosci i ulotnosci ludzkiej pamieci utrwa-
lal w materialnej postaci slady swej dzialalnosci, aby zachowaly sie dla
potomnych. Stynat wéréd wspédlczesnie zyjacych z hojnej reki i licznych
donatyw na rzecz koscioléw, cechéw rzemieslniczych, Akademii Kra-
kowskiej i szkét parafialnych oraz ubogich, szczegélnie za$ studiujacej
mlodziezy i chorych pozostajacych w przytulkach'®. Zachowane obrazy
z fundacji Zdziewojskiego sa wyrazem z jednej strony upodoban ludzi
epoki baroku, ale z drugiej zdradzaja takze jego jezuickie wychowanie,
ktorego waznym skladnikiem bylty dzialania podejmowane przez wy-
chowankéw pro memoria. Nie sposéb pominaé tutaj takze innego, niezwy-
kle waznego sktadnika motywujacego fundowanie obrazéw. To przede
wszystkim cheé upowszechniania kultu swigtobliwego Jana z Ket, z kt6-
rym Zdziewojski czut sie szczegélnie zwiazany”. Stad tez w miejscach,
gdzie sprawowal swa postuge duszpasterska, lub w miejscach waznych
z punktu widzenia topografii kultu religijnego®, pozostawial wizerunek
swego patrona: uczonego - kaptana - ascety. Nie wykluczone, ze wzo-
rem mistrza, udat sie takze w piesza pielgrzymke Ad limina apostolorum,
do grobu §w.Sw. Piotra i Pawla w Rzymie, gdzie przebywal przez rok
(1653-1654) i uzyskal, zapewne w Uniwersytecie Sapienzy, doktorat
z teologii wiericzacy jego dotychczasowaq kariere naukowa i kaptariska®.

7 Inwentarz rzeczy kodcielnych, [w:] Inwentarz pisarzowicki, b. k., w zbiorach Muzeum
Okregowego w Bielsku-Biatej, por. J. Rodak, Rekopismienna i drukowana spuscizna ksiedza
Grzegorza Jana Zdziewojskiego z tasku (1609-1685) w Swietle Zrodet historycznych i literackich,
[w:] Staropolskie teksty i konteksty. Studia, t. 6, pod red. A. Budzynskiej-Dacy i J. Malickiego,
Katowice 2006, s. 90.

8 Przed rokiem 1653 Zdziewojski zaczal pelni¢ funkcje prepozyta (proboszcza)
koscidtka szpitalnego pw. sw. Mikotaja w Oswiecimiu, przy ktérym znajdowat sie dom-
przytulek dla najubozszych, por. J. Rodak, Grzegorz Jan Zdziewojski z asku. Cztowiek - dzieto
- recepcja. Studium biograficzne, Katowice 2010, s. 127-137.

YW roku 1628 Zdziewojski immatrykulowat sie w Akademii Krakowskiej na Wydziale
Artium. W tym samym roku senat Akademii zwrdcil sie do bp. M. Szyszkowskiego
z inicjatywa wszczecia procesu beatyfikacyjnego uczonego profesora z Ket. Atmosfera
tamtych wydarzen oraz osobowos¢ Jana Kantego wptynety na formowanie §wiatopogladu
mlodego Zdziewojskiego, ktéry od tego momentu przybrat dla siebie drugie imie: Jan.

D Por. przyp. 16, Kalwaria Zebrzydowska to sanktuarium Matki Bozej Kalwaryjskiej,
obok Czestochowy najwazniejsze sanktuarium Maryjne w Polsce.

2 Wezeéniej Zdziewojski w roku 1631 uzyskal bakalaureat sztuk wyzwolonych
i filozofii, a w roku 1638 zdobyt po zlozeniu stosownych egzaminéw magisterium sztuk
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Po powrocie do kraju (VIII/IX 1654) objat stanowisko prebendarza ko-
Sciota $w. Krzyza w Ketach rezygnujac z wczeéniejszych funkcji plebana
w Pisarzowicach oraz proboszcza kosciétka szpitalnego w Oswiecimiu.
Przenitst sie do Ket, aby by¢ blizej miejsca narodzin bt. Jana. Tu takze,
jak juz wiadomo, ufundowat przy kaplicy domek, aby w nim w spokoju
dokona¢ zywota. Niestety Smier¢ przyszla nagle i niespodziewanie. Za-
skoczyla nie tylko Zdziewojskiego, ale takze lokalne srodowisko, ktére
przez diugi czas zylo w przekonaniu, ze sedziwy prebendarz popetnit
samobojstwo. Odium towarzyszace $mierci Zdziewojskiego zacigzyto
nad doczesnymi jego szczatkami i spowodowalo, ze szybko i skutecz-
nie wymazane zostato z pamieci zyjacych oraz nastepnych pokoleri jego
imie.

Obraz Epitafium ufundowany przez Zdziewojskiego, na ktérym
uwieczniony zostal pod opieka Jana Kantego, z chwila jego $mierci na-
bral zupelnie nowego znaczenia. Przedstawial zderzenie dwdch skraj-
nych wartosci : sacrum i profanum - obok siebie dwaj mezowie: ,$wiety”
i ,wyklety”. Paradoksalny kontrast wydaje sie by¢ w stopniu najwyz-
szym dopelnieniem ofiary zlozonej z zycia na oltarzu Panskim, a stowa
sw. Augustyna Non potest male mori, qui bene vixerit...(?!)** nabierajg
glebszego znaczenia. Barokowa sprzecznoé¢(!) wypelnia nie tylko prze-
strzen zawierajaca si¢ pomiedzy ramami obrazu, ale staje si¢ poniekad
kategoriag moralna i estetyczna sine qua non $wietosci. Tylko czyjej...?

Narodziny legendy

W przywracaniu dobrego imienia Zdziewojskiemu nie pomoglo na-
wet to, ze po czasie do Ket dotarta wiadomosé oczyszczajaca go z zarzu-
tu samobojczej Smierci, co wyraznie podkresla Komoniecki:

Gdy tego zloczyrice o pewny popelniony eksces w miescie Kaliszu
egzekwowano, w konfesatach” swoich dobrowolnie wyznal, ze temu po-
boznemu kaptanowi w Ketach to wyrzadzit. Co do Ket authentice stam-
tad doniesiono jest, na oczyszczenie jego”.

wyzwolonych i doktorat z filozofii (por. Statuta nec non Liber Promotionum Philo-
sophorum Ordinis in Universitate Studiorum Jagellonica ab Anno 1402 ad Annom 1849,
ed. J. Muczkowski, Cracovia 1849, s. 307).

2 Gy, Augustyn, De disciplina Christiana, XII, 13, s. 330-335 (,Nie moze mieé zlej
$mierci, kto ja dobrym poprzedzit zywotem”).

2 Na torturach.

# A. Komoniecki, Chronografia..., s. 29.
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Lokalne srodowisko okazato sie¢ zamkniete na ten przekaz. Nie wy-
kluczone, ze cala sprawa zostata wyciszona przez majacych w tym swoj
interes ,wplywowych” notabli, is fecit cui prodest®. I o malo zamierzenie
to osiggnetoby swoj cel, gdyby nie zapis Andrzeja Komonieckiego, ktéry
podjat po diuzszym czasie temat tego bulwersujacego opinie publiczng
zdarzenia. Smieré¢ Zdziewojskiego nastapila okolo roku 1685. Trudno
jednakze dokladnie ustali¢ kiedy, poniewaz nie zachowaly sie zadne
wzmianki ani zapiski traktujace o tym zajsciu. Wiadomo natomiast, ze
w roku 1687 prebendarzem kosciota $w. Krzyza byl Jan Chryzostom
Pyzowicz?, pochodzacy ze starej rodziny keckiej. Po $mierci Zdziewoj-
skiego kosciél zamknieto na jakis czas”. Zabojstwo musiato wiec by¢
dokonane przed tym rokiem. Komoniecki rozpoczal pisanie Dziejopisu
w roku 1699, a wiec kilkanascie lat po tragicznym zajsciu i jakby na
$wiezo rejestrowat to, co krazyto w obiegu publicznym. Warto przy tej
okazji zwréci¢ uwage na niezwykle istotny fakt. W rekopisie Z, Dzie-
jopisu®, uznawanym za najstarszy sposréd wszystkich sporzadzonych
przez Komonieckiego, nie ma jakiejkolwiek wzmianki o morderstwie.
U schytku XVII stulecia panuje jeszcze powszechne milczenie na temat
$mierci Zdziewojskiego. W pozniejszym chronologicznie rekopisie Z,
pojawia sie juz lakoniczna wzmianka o nim w zwigzku ze zmieniajagcym
sie stanem wiedzy autora kroniki, ale jest ona anonimowa, bezimienna:

[...] [koscio]tek Swietego Krzyza, nieskoro potym one go Kaptana [G. ].
Zdziewojskiego - dod. J.R.] zmurowany iest, ktory dotad stoi [...]*

Natomiast w rekopisie Z,, redagowanym znacznie pozniej’, kiedy
zmienial sie takze stan wiedzy Komonieckiego, pojawia sie szczegétowa
relacja na temat zdarzenia. Nie przypadkowym wydaje sie by¢ tu za-
stosowany ukfad w strukturze kroniki. Informacje te umiescit autor na

% s fecit cui prodest (tac. uczynil ten, komu to przyniosto korzys¢); szerzej i bardziej
szczegotowo na temat kulisow zabdjstwa Zdziewojskiego pisze w mojej ksigzce Grzegorz
Jan Zdziewojski z tasku..., w rozdziale ,Postscriptum. Mors repentina...” (s. 177-187),
zainteresowanych odsytam wiec do lektury tekstu.

% Por. W. Drozdzik, Cmentarze i groby w Ketach, Kety 1996, s. 181-182.

#Por. M. Wilczynski, Klasztér OO. Reformatéw w Ketach. Monografia. (ze Zrédet domo-
wych), Krakéw 1893, s. 7.

% Rkps Z,w trakcie filiacji rekopiséw uznany zostat przez wydawce, dr. S. Szczotke,
za najstarszy sposréd wszystkich zachowanych manuskryptéw. Rozpoczecie prac nad
jego redagowaniem datuje Szczotka na rok 1699.

» A. Komoniecki, Chronografia ..., tkps Z3, s. 70(39), w zbiorach Muzeum w Zywcu.

% Rekopis ten jak wiadomo postuzyl wydawcom za podstawe do opublikowania
dzieta Komonieckiego drukiem, najpierw w 1937, a nastepnie w 1987.
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samym poczatku Chronografii, a wiec w miejscu, w ktérym rozpoczynat
pisanie od wywiedzenia legendarnych poczatkéw miasta Zywca oraz
Ket. Tym samym wpisat historie Zdziewojskiego w legende o zalozeniu
osady. Nie przyporzadkowat jego $mierci chronologicznie. Nie zapisat
jej wiec w konkretnym miejscu na kartach Dziejopisu pod data roczna
odpowiadajacg prawdziwemu lub prawdopodobnemu czasowi zajécia,
np. 1670, 1685 czy 1687, jak wymagalby tego zastosowany uklad anna-
listyczny. Uczynil to natomiast w przypadku Jana Kantego® oraz blo-
gostawionej Ludowiny®. Komoniecki $wiadomie odszed! od faktografii
na rzecz narracji o charakterze wyraznie mitotwoérczym. Stylizuje wiec
swa wypowiedz na legende, ktéra w oralnym spoteczeristwie cieszyla
sie lepsza i trwalszg percepcja anizeli zapiski kronikarskie. Autor Chro-
nografii wydobywa wrecz Zdziewojskiego z niebytu i ,przywraca mu
zycie” wpisujac go w legende, a w zasadzie nalezaloby powiedzie¢ -
tworzac jego legende. Ta legenda znajduje takze dla siebie uzasadnienie
oraz szerszy kontekst. Historia Zdziewojskiego opowiedziana zostaje
przez Komonieckiego w niezwykle subtelny, a jednoczes$nie sugestyw-
ny sposob. Podjat ja bowiem przy okazji pisania o Janie Kantym, ktéry
w tym czasie wyniesiony zostal do chwaly oltarza. W roku 1680 pa-
piez Innocenty III beatyfikowat cieszacego sie od dawna szczegélnym
kultem uczonego z Ket. Niemalze od razu rozpoczeto dalsze starania
o jego kanonizacje, ktéra nastapita w 1767 r. Na czas pisania Dziejopisu
(1699-1728) przypada wiec okres wybrzmiewajacego gltoénym echem
w lokalnym $rodowisku mieszkaricow procesu kanonizacyjnego, o kto-
rym z calag pewnoscig si¢ méwilo. Byt to wiec temat z gatunku waz-
nych, a i sama osoba blogostawionego Jana nadawata temu, o czym sie
moéwilo, szczegélnego znaczenia. Stad intencja Komonieckiego, ktéry
podejmuje temat wlasnie w kontekscie zataczajacej coraz szersze kregi
legendy $wiatobliwego profesora z Ket, wydaje sie by¢ czytelna. Chce
on polaczy¢ dzieje obydwu uczonych kaptanéw ze sobg. A nawet wie-
cej, w kontekscie wielkiej legendy patrona Polski in spe® zasiewa ziar-
no, ktére ma przynies¢ narodziny nowej legendy (?) Rodzi sie przy tym
pytanie, w jaki spos6b autor kroniki konstruuje legende? Otéz czyni to
niezwykle subtelnie, niczego nie narzucajgc odbiorcy, a jedynie ukierun-
kowujac delikatnie jego myslenie. Najpierw pod rokiem 1412, to trze-

3 A. Komoniecki, Chronografia..., s. 44 (pod rokiem [1473] czytamy o $mierci bl. Jana
Kantego).

2Tamze, s. 137 (pod rokiem [1623] czytamy takze o $mierci bt. Ludowiny w Rzymie).

% Papiez Klemens XII oglosil w roku 1737 Jana Kantego patronem Polski; zob. ks.
W. Gasidlo, Ku czci $w. Jana z Ket, Krakow 1991, s. 91.
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cia w ukladzie Chronografii data, przypomina o narodzinach , patrona
i ziomka” swego:

Roku Parnskiego 1412 b[tJogostawiony Jan Kanty w miescie Ketach
dnia 24 miesigca czerwca z uéciwych i poboznych rodzicéw Stanistawa
i Anny szczesliwie sie narodzit. Bedac jego ojczyzna gdzie kaplica wia-
$nie zmurowana jest, i tam miejsce narodzenia i wychowania jego. [...J**

Nastepnie kontynuujac swa narracje przytacza popularng wéréd lo-
kalnej spotecznosci legende na temat poczatkéw miasta:

To miasteczko Kety stad nazwane jest, ze ksigzeta oswiecimskie, gdy
na 16w jezdzaty, to miejsce Katami nazywali, mowiac: jedZmy do Kat.
Gdzie w tym miejscu w lasach naleziono orlice, ktéra w gniazdzie na
trzech jajach siedziala i na tym miejscu miasteczko zalozono nazwawszy
Katy. Dawszy ksigze temu miastu za herb pét orla i trzy jaja®.

Na tym eponimicznym podaniu Komoniecki nadbudowuje utrzy-
mang w tonie profetycznym dalsza czes¢ legendy :

Z tych trzech jaj proroctwo sie bierze, [Ze] trzech $wietych potomkéw
z tego miasteczka jako orlice jakiej [pochodzi¢ bedzie]. Jedno jaje Swiety
Kanty. Drugie btogostawiona Ludwina tamze narodzona, ktéra w Rzy-
mie umarta roku 1623, o czym nizej tego roku napisano bedzie. A trze-
cie jeszcze jaje w przejrzeniu boskim jest, z ktére-
go temu miasteczku pociecha sie stanie [podkr. JR.J*.

I w tym miejscu swojej narracji autor nagle urywa dalsze wywody
1 przypuszczenia na temat ostatniego Swietego, przenoszac uwage czy-
telnika ku zupelnie innym wydarzeniom, wpisanym w kolejna legende,
takze wiazaca sie z poczatkami miasta: , Ale nie dziw, [...] - rozpoczyna
sugestia nowaq fabule, a wiec : ,nie dziwmy sie temu, ze przepowiednia
jeszcze sie nie wypelnita i nie wiadomo, kto zostanie Bozym wybran-
cem. To pokaze przyszlosé. Ona ujawni trzeciego $wietego” - dopo-
wiada niczego nie implikujac. I dalej snuje rozpoczeta narracje, kierujac
uwage nieSwiadomego niczego czytelnika, ku osobie Zdziewojskiego,
ktéry w kulminacyjnym punkcie opowiesci wylania sie niczym deus ex
machina, z mitycznej przestrzeni lokalnych podan o poczatkach miasta.
To jakby zapowiedz kolejnych narodzin, zwigzanych z przepowiednia
o trzecim jaju¥, ktdre ,,w przejrzeniu boskim jest”:

* A. Komoniecki, Chronografia..., s. 28.

% Tamze.

3% Tamze.

¥ Por. W. Drozdzik, Z dziejow Ket, Krakow 1979, s. 23.
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- [...] gdyz [nim] to miasto zasadzone bydz miato, najprzéd w tym miej-
scu karczma w lesie zbudowana byla, w ktérej taki kaczmarz najpierwszy
pobozny sie trafil, ze niedaleko tej karczmy kapliczke sobie dla swego na-
bozeristwa, nazwawszy ja Swietym Krzyzem, zbudowal. Ku ktérej karcz-
mie, a dla tej kapliczki kielka domkéw ludzi zbudowalo sie, i stad osada
tego miasta stata sie. I w tym miejscu nieskoro koscidtek
Swietego Krzyza od wielebnego ksiedza Grzegorza
Dziewojskiego, tamecznego kaptana, zmurowany jest
i prebenda opatrzony [podkr. J.R.]®.

Przekaz Komonieckiego wydaje sie by¢ jasny i czytelny. Misternie
konstruuje swa opowies¢ nadajac jej charakter mitotwoérczego przekazu.
Tworzy osnowe, wokét ktérej w oralnej spolecznosci narasta¢ miataby
z czasem nowa legenda. W takiej formie przenikajac do powszechnego
obiegu, przyczynitaby sie do upamietnienia tego , poboznego kaplana”,
ktéremu w zbiorowej swiadomosci odméwiono miejsca. Odwotuje sie
przy tym do swoistego uniwersum, jakim sg funkcjonujace w powszech-
nym obiegu mity i podania zrozumiate dla odbiorcy zapamietujacego
znacznie lepiej komunikaty werbalne, obrazowe niz intelektualne. Kon-
struowaniu narracji towarzyszy takze sakralizacja bohatera, niewinnej
ofiary brutalnego mordu. Zabieg ten widoczny jest m. in. w sferze je-
zykowej. Komoniecki stosuje wyrazenia i stownictwo nacechowane
symbolika i tresciami religijnymi. Tak wiec zamiast napisa¢ o sznurze
lub powrozie jako narzedziu zbrodni, pisze: ,,[...] na pasku swietego Fran-
ciszka na despekt jego obiesit [...]”. Nie trywializuje wiec swej wypowiedzi.
Byloby to zreszta niezgodne z zasada decorum. Przemyca jednoczesnie
miedzy wersami niezwykle wazna informacje o zamordowanym, a mia-
nowicie, ze w godzinie $émierci miat na sobie habit franciszkanski prze-
pasany sznurem®. Zdziewojski wiédl wzorem swego mistrza ascetyczne
zycie wyrzekajac sie dobr materialnych, splendoru i §wiatowych rozko-
szy. Mieszkanie przy kaplicy Jana Kantego stalo sie dla niego eremem,
w ktorym poswiecit sie catkowicie kontemplacji i modlitwie. Stad takze
Komoniecki dwukrotnie uzywa nacechowanego semantycznie okresle-
nia , pobozny kaptan”. Jednakze sakralizacja jako zabieg stylistyczny znaj-
duje dopelnienie w odwolaniu do niepodwazalnego autorytetu, jakim
jest sam Bog: , Ale Pan Bog potym jego niewinnos¢ wyjawit [...]"*. To
pelna rehabilitacja zmartego, ktéremu otoczenie przypisato akt samobéj-

% A. Komoniecki, Chronografia..., s. 29.

¥ Na ten szczeg6t biograficzny jako pierwszy zwrdcil uwage prof. R. Leszczynski;
zob. tenze, G.]. Zdziewojski - poeta, mecenas i bibliofil z tasku..., s. 13.

“ A. Komoniecki, Chronografia..., s. 29.
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czy: ,,O ktérym trudnoéé w pogrzebieniu ciata byla, rozumiejac, ze sobie
[to] sam uczynil [...]”*. Z takim argumentem polemizowac juz nikt nie
moze. Ingerencja sit nadprzyrodzonych w zycie czlowieka jest nie tylko
elementem cudownosci, ale takze podstawowym skladnikiem utworéw
hagiograficznych oraz wszelkiego rodzaju podarn, mitéw i basni. Legen-
da Zdziewojskiego stala si¢ faktem. Niestety - tylko na kartach Dziejopi-
su, gdyz poza jego przestrzen nie wyszla. Dlaczego?

Résume

Obraz - Epitafium, ktéry widzial Komoniecki w kaplicy Jana Kan-
tego, ma bez watpienia genetyczny zwigzek z narodzinami legendy
Zdziewojskiego. Na obrazie jak i w opowiesci wystepuja obok siebie nie
tylko obydwaj uczeni kaplani, ale réwniez bt. Ludwina. Narracja toczy
sie z ich udziatem. Autor Dziejopisu probowal w ten sposéb antycypo-
wac przysztosé Zdziewojskiego u boku jego patrona i mistrza, bt. Jana
Kantego. Pod jego opieke uciekal sie on bowiem i z nim zwigzal cale
swoje zycie. Niestety dzieto zywieckiego wojta przez ponad dwa wieki
pozostawalo w rekopisie i znane bylo jedynie waskiemu kregowi od-
biorcéw z kilku odpiséw, sposrod ktérych najbardziej znany jest odpis
ks. Franciszka Augustina®. Nie przebito sie ono do swiadomosci spo-
tecznej, przez co odbiér Dziejopisu zostat zredukowany do przestrzeni
»lektorium”. ,Kultura oralna musi ciagle powtarzac raz zdobytg wiedze
lub ulega ona zapomnieniu (...)"*. W tym wypadku lokalne srodowi-
sko wiedzy tej nie posiadto. Gdyby Chronografia ujrzata §wiatlo dzienne
z chwilg jej ukoriczenia w roku 1728, nie ulega watpliwosci, ze inaczej
potoczylyby sie posmiertne koleje losu Zdziewojskiego i jego zapoznana
juz dzié legenda. Wydaje sig, ze nadszedl stosowny czas, aby po prze-
szlo trzech wiekach od tragicznych wydarzen przypomnie¢ wspotcze-
snemu pokoleniu zapisang na kartach Dziejopisu zywieckiego niezwykla
opowies¢. Czy znajdzie ona wéréd wspoélczesnych czytelnikéw zainte-
resowanie? Czas pokaze. Wszak niezmienng madroé¢ wyrazaja stowa
Terentianusa Maurusa: pro captu lectoris habent sua fata libelli...

' Tamze.

2 Staraniem Spolecznego Instytutu Historycznego dziatajacego w ramach Towa-
rzystwa Mitognikéw Ziemi Zywieckiej ,Kroniki zywieckie” ks. Franciszka Augustina
wydano dopiero niedawno, w roku 2007.

®W. Ong, Oralnoscé i pismienno$é. Stowo poddane technologii, Lublin 1992, s. 47.
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Epitaph - Legend - Chronography.
On Dziejopis zywiecki (A Zywiec Chronicle) by Andrzej Komoniecki
and a Legend of Fr. Grzegorz Zdziewojski

The legend of Zdziewojski is not a fiction. It is a fact. Yet a fact of the lesser
known type, the type which is actually quite common in history. And as every
legend, it lives its own life in the shadow of great narratives. The seed once sown
by Komoniecki grows over time, and the traces of the work of the preacher from
Lask convince us, that his legend, though emerging from the mystic space, is
deeply rooted into the baroque world. The distant, magical world which is, like
ours - fully real.



Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
1(16)/2011

Renata Jochymek
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Suknie i makijaze - realizacja mitu pieknosci
w pisarstwie Stefana Chwina

Moda zawsze interesowala bohaterki powiesci Stefana Chwina, bo-
wiem ich odzienie jest swoista metafora, a spos6b, w jaki ubiera sie kon-
kretna osoba, stanowi o jej statusie, poczuciu humoru, typie osobowo-
Sci. Opisujac rzeczywistosé, autor Zlotego pelikana utrwala Swiat rzeczy
konkretnych jednostek, dzieki temu wskazujac, iz s to najczesciej osoby
wyobcowane we wrogim $wiecie.

Niekiedy postaci przechodza metamorfoze, ktéra zawsze jest uwy-
puklana przez zmiane sposobu ubierania, makijaz. Gdy bohateréw
spotyka co$ milego, staja sie atrakcyjniejsi fizycznie, staranniej dobieraja
kolory ubrani. Wydawaé by wiec sie moglo, ze rzeczywistos¢ w prozie
Stefana Chwina jest ,zaszyfrowana”! i mozna jg interpretowac wylacz-
nie w kategoriach ontologicznych czy metafizycznych. Jest ona zapisem
szczegblnego momentu ,ludzkiego doswiadczenia, w ktérym proce-
sowi nastawienia , bezimiennej” realnosci zachodza droge znaki, akty
kategoryzacji i nadawania sensu”? Kazda z powiesci prozaika odzwier-
ciedla postmodernistyczne tendencje w literaturze, a ich bohaterowie
prezentowani sa na réznych plaszczyznach. I na kazdej z nich ich ubra-
nie, makijaz, stowem - dekoracje - sa inne, méwiace, kim sa i jakimi war-
tosciami sie kieruja w danej chwili, czesto odwotujac sie do sfery emocji.
Autor 1aczy ja z podstawowymi psychicznymi potrzebami odbiorcéw,

'Por. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéow 2001, s. 12 i n.
2Tamze, s. 12.
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wynikajagcymi z poczucia psychicznego bezpieczefistwa, uczuciowe-
go spelnienia, poczucia wspoélnoty i aprobaty. Kazdy z bohateréw jest
osobg wyobcowang psychicznie i fizycznie, czesto swoistym wrakiem
emocjonalnym, rozpaczliwie szukajacym uczucia. Czesto to osoby no-
woczesne i samowyzwolone - wiec stereotypowe, ktére réwniez ubie-
raja si¢ nowoczesnie, ale w sposéb konwencjonalny, nie naruszajacy
obowiazujacej estetyki.

Bohaterka Zony prezydenta w mtodosci lubita kolor rézowy i prze-
$witujace tkaniny. Zauwazala, ze kobiety traktowaly ja duzo bardziej
oschle od mezczyzn, ale sadzita, ze atrakcyjnoéc¢ fizyczna i $wiadome
uwypuklenie cech charakteru, ta swoista autoprezentacja ulatwiala jej
bycie w $wiecie. Mozna sie zastanawiaé, po co sie przebiera¢ za kogos,
kim sie nie jest, jednak ona w glebi duszy czula, ze wtasnie taka byla. Kil-
kanascie lat p6zniej nauczyla sie przez umiejetny dobor stroju kreowac
swoj wizerunek:

Dziewczyna z bialym pudrem na twarzy wyjela z szafy §wiezo odpra-
sowang granatowa garsonke i bialg bluzke. Potem z turystycznej torby
z nadrukiem ,Puma” wyjela czarne lakierki, czarne poriczochy, wy-
kwintng czarng bielizne z koronkami. Z kata wyciagneta okragte tekturo-
we pudlo oklejone srebrzystym papierem. W pudle byl czarny kapelusz
z duzym okraglym rondem. [...]. Woalka wygladata na nim $wietnie’.

Bohaterka powiesci - zreszta jak wiele innych postaci - jest wy-
tworem estetyki popularnej, wytworem telewizji i zwigzanego z nia
doswiadczenia kulturowego. Takim swoistym polaczeniem estetyki
realizatorskiej, bo Chwin, korzystajgc z nich, tworzy ,maszyny znako-
tworcze”, okreélajace estetyke przetomu XIX i XX wieku i kreujac sie
na medium rzeczywistosci, odkurza i utrwala zasady elegancji fin de
sieclu. Nieomal korzysta z zasad opracowanych przez Piotra Sztompke
w Socjologii wizualnej*, gdzie autor podaje sposoby tzw. analizy herme-
neutycznej. Wazne bowiem dla pisarza jest to, kto patrzy na bohaterki
powiesci, kto ocenia ich urode, perfekcje makijazu i elegancje stroju. Jaka
byla intencja wlaénie w taki sposéb opisywanej postaci, czy byta ona ob-
serwowana przez zakochanego mezczyzne, przez zazdrosne kolezanki,
czy przez siebie w lustrze? Jakie byly jej osobiste doswiadczenia, moze
wlaénie wybierala sie na spotkanie z ukochanym, moze chciata oléni¢
otoczenie, a moze zwyczajnie chciata sie¢ wyr6znié¢ z obcego jej duchowo
$wiata? Woéweczas stréj i makijaz petnil funkcje obronnej zbroi.

3G, Chwin, Zona prezydenta, Gdarisk 2005, s. 87.
*P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Krakéw 2005.
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Wykorzystujac érodki charakterystyczne dla technik audiowizual-
nych, Chwin tak umiejetnie opisuje detale stroju, ze kazdy z czytajacych
nieomal fizycznie odczuwa §liskos¢ jedwabiu czy miesistos¢é kaszmiru.
Autor posiada wiec duze kompetencje stylistyczne i teoretycznoliterac-
kie oraz malarskie, by swoimi opisami zafascynowac¢ odbiorcéw, szcze-
goélnie odbiorczynie, bo ple¢ zeniska jest czestszym czytelnikiem prozy
Stefana Chwina®.

Kobiety réwniez chetniej ogladaja seriale, wiec gdanski prozaik
rychlo estetyke serialowg wprowadza do swoich tekstéw, nadajac im
jednakze réwnoczesnie symboliczne znaczenia. Zdaje sobie sprawe, ze
prawdziwy sens prezentowanej przez niego opowiesci naprawde zaczy-
na funkcjonowac przez przekazy komunikacyjne, na ktére naktadajqa sie
biograficzne do$wiadczenia i sympatie socjologiczno-psychologiczne.
Oczywiscie r6zne postacie inaczej sie angazuja w §wiat prezentowany na
kartach powiesci. Jezeli jej bohaterem jest osoba, z ktéra dany czytelnik
sie identyfikuje - bo ma podobny gust estetyczny, w tym spojrzenie na
mode, do$wiadczenie zyciowe - to nie znaczy, ze w pewnych elemen-
tach biografii bohatera nie bedzie go odrzucal, chociazby ze wzgledu
na narodowoé¢, sytuacje ekonomiczng czy poglady polityczne. Stefan
Chwin, dokladnie opisujac wyglad i stroje bohateréw, tak naprawde
zmusza czytelnika do monitorowania, czyli obserwowania catosci z jed-
noczesng obietnica nieustannego doplywu obrazéw do czytelnika, ktéry
zaczyna pelni¢ funkcje nie odbiorcy przezywajacego kolejne etapy unie-
sient bohateréw, ale obserwujacego te uniesienia, nawet inwigilujacego.

Najdobitniej jest to wykorzystane w Zonie prezydenta, bo tam utrzy-
mywanie kontaktu z czytelnikiem nie stuzy nawet dostarczaniu mu
rozrywki, ale wlasnie poprzez te rozrywkowa polityczno-sensacyjna
fabule, niewatpliwie dostarczajaca przyjemnosci, stuzy utrzymywaniu
kontaktu z odbiorcg, a nawet ubezwlasnowolnianiu go. Podobnie rzecz

®Moéwil o tym sam Stefan Chwin podczas spotkari autorskich. Takie sa tez moje
badania czytelnicze, ktére przeprowadzitam w sieci empik.com za rok 2008 12009 (do korica
listopada 2009r.), z ktérych wynikato, ze na kazdych dziesie¢ 0s6b kupujacych powiesci
S. Chwina osiem to kobiety. Korzystalam tez z badan czytelnictwa przeprowadzonych
przez pracownikéw Biblioteki Narodowej. Por. Spoteczny zasieg ksigzki w Polsce w 2008
roku. Komunikat z badani Biblioteki Narodowej. Cyt. za: www.scribn.com/doc/13459666/
Czytelnictwo-w-Polsce-w-2008-roku-BN; skryptéw z konferencji pt. Czytelnik- biblioteka.
Miedzy kodeksem a siecig z 27.05.2010r. i innych, wczesniejszych Prac Biblioteki Narodowej.
Z badani nad czytelnictwem. Por. G. Strauss, Modelowi sukcesorzy, indywidualisci, eklektycy,
Warszawa 2005; G. Strauss, K. Wolff, Czytanie, kupowanie, wypozyczanie. Spoteczny zasieg
ksigzki w Polsce w 2004 roku, Warszawa 2006; G. Strauss, K. Wolff, S. Wierny, Ksigzka na
poczqtku wieku. Spoteczny zasieg ksigzki, Warszawa 2004.
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sie¢ ma z mediewalizacja wspoétczesnych miast, ktére - zdaniem Umberta
Eco podobne do sredniowiecznych miast - rozpadaja sie¢ na mniejsze
jednostki, zawsze jednakze zorganizowane wedlug starej idei klanu,
swoistego mikrospoteczenistwa.

Esther, Natalia, Krystyna i inne bohaterki ksigzek Chwina postrze-
gane sa przez czytelniczki jako surogat znajomych, ktérych zycie obser-
WUja, a przez to uczestnicza w tym $wiecie jako anonimowi §wiadkowie.
Jeszcze wyrazniej widac to w Zlotym pelikanie, w ktérym autor $wiado-
mie odwoluje sie do estetyki éredniowiecza. Swiety Franciszek - do kt6-
rego czesto poréwnuje sie gtéwny bohater - zwykle miewat wizje i te
wizualnosé wyzyskuje Chwin niejednokrotnie. Wsp6lczesny Franciszek
jednak nie jest bynajmniej ascetg. Juz jako profesor prawa oddawat sie
typowym meskim przyjemnosciom, polegajacym na uzywaniu wylacz-
nie pieknych przedmiotéw, uwodzeniu urodziwych kobiet, zajmowa-
niu sie wylacznie waznymi sprawami. Dominujaca role zdaje sie grac¢
u niego przekaz wizualny, bo to jak wyglada, czym pisze, czym jezdzi
jest wazniejsze od tego, co pisze i gdzie jezdzi.

Gdy postanawia zmieni¢ swoje zycie, rowniez zaczyna od zmiany
wizualnej. Przyodziewa sportowy stréj, ktéry szybko przeksztalca sie
w lachmany. Juz nie pachnie markowa woda toaletowg, ale dworcem
kolejowym i swoimi nowymi znajomymi. Zmiana wizualna pociaga za
sobag zmiane psychiczng a ta powoduje, ze bohater pierwszy raz w zyciu
przezywa wielka mitosé¢, mitosé w 100% szczesliwa. Staje w opozycji do
konsumpcyjnego, modnego $wiata typowych mieszkanicéw Gdanska.
Ukochana Natalia lubi modnym strojem podkresla¢ swoja urode.

A poniewaz - jak stwierdzit Georg Simmel - ,moda jest szczegdlna
forma zycia, ktéra ma zapewni¢ kompromis miedzy tendencja do spo-
tecznego zréwnania a tendencja do indywidualnej odrebnosci”® - boha-
terki powiesci autora Zlotego pelikana, podazajac za moda, kreuja wla-
sna indywidualnosé¢, wpisujac sie w dominujace wzorce spoteczeristwa
konsumpcyjnego; moda okresla reguly spolecznej prezentacji jednostek,
jednoczesdnie dajac mozliwos¢é wyrazania wilasnych przekonan. Wilasénie
sktonno$¢ do nasladownictwa i cheé¢ wyrézniania sie spowodowala, ze
Krystyna stala sie ikong mody, bo niezwykle tatwo przyswajata sobie
normy klasycznej elegancji. Jej sktonnosé do kiczu pozwalata jej by¢
w taki popularny sposéb nowoczesna i elegancka jednoczesnie. Odbior-
czyni moze réwniez, identyfikujac sie z bohaterka, , réwna¢ w gére” lub

¢G. Simmel, Z psychologii mody. Studium socjologiczne, [w:] tegoz, Most i drzwi, War-
szawa 2006, s. 22.
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,réownaé¢ w dét” w zaleznosci od tego, jak sama siebie ocenia. By nie
traci¢ popularnosci, Stefan Chwin pisze coraz bardziej popularne teksty.
Zwtlaszcza jego bohaterki - nie wylaczajac ukochanej dziennikowej K. -
s tak skrojone, by cho¢ czes¢ czytelniczek mogta sie z nimi identyfiko-
wac na tyle, by sie od nich uczy¢, lub by czu¢ sie od nich lepszymi. Two-
rzenie wiec dla mozliwie najszerszej publicznosci - a wiadomo, ze 70%
czytajacych to kobiety” - pozwala ksigzkom Stefana Chwina zaistnie¢ na
popularnym rynku i - co sie z tym wigze - odnies¢ finansowy sukces.

W tym pomaga prozaikowi réwniez tradycjonalizm i konserwatyzm
dotykajacy wszystkich sfer. W zachowaniu, zwlaszcza w rozmowach
bohateréw - obok dyskusji czysto estetycznych, pojawiaja sie rozwaza-
nia na tematy etyczne, dotyczace Boga, cielesnosci, ktére jednakze za-
wsze udowadniaja czytelnikowi typowy dla romansu dyskurs kultury
dominujacej (patriarchalnej) i podlegtej (maternalnej) - ,»ukrywania
poprzez pokazywanie, czyli dyskursu wtadzy”®. Hotdujace mieszczan-
skiej estetyce, bohaterki doskonale mieszcza sie w ramach racjonalnosci
potocznej, w ktorej bardziej sie akcentuje jednoznacznos¢, niz zlozonosé
czy wielowymiarowo$é¢ konceptualizowanych zjawisk. Dzieki temu
mozliwa stala sie emocjonalna identyfikacja czytelniczek z bohaterkami,
bo teksty Stefana Chwina odpowiadaja na uniwersalne, ludzkie potrze-
by i czesto sa osadzone w kontekscie indywidualnych doswiadczen od-
biorcow.

Opisywanie wygladu kobiet i przedmiotéw pelni wiec funkcje nie-
omal obrazu. Czytelnik, wyobrazajac sobie postaci, przywotuje kon-
kretne barwy, ksztalt, fakture materiatu, ale réwnoczesnie zauwaza, ze
spos6b opisywanego Swiata nieodiacznie wigze sie z procesami, jakim
podlegata moda. Chwin chce by¢ modny, ale w taki staromodny sposéb.
On promuje kulture i mode mieszczanska, ktéra podkresla trzema czyn-
nikami: normami spotecznymi, indywidualnym wyrazem i technologia.
Wedtug Kurta W. Backa:

Normy spoleczne okreslaja stréj, czy szerzej - wyglad przynalezacy
okreslonym grupom spolecznym oraz okazjom. Aspekt indywidualny
wyraza sie¢ w zdolnosciach i checiach jednostek do wyrazania siebie
w ramach z zachowan normatywnych. Technologia wyznacza sposoby

’Por. badanie czytelnictwa przeprowadzone przez Biblioteke Narodowa w roku 2008.
www.scribd.com/doc/ 13459666/ Czytelnictwo-w-Polsce-w-2008-roku-BN.

8 M. Roszczynialska, Twdrczosé Katarzyny Grocholi. Szkicujgc kierunki lektury, [w:]
Annales Universitas Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria IX, red. B. Faron,
Krakow 2009, s. 33.



238 Renata Jochymek

produkcji oraz zastosowane $rodki a za ich posrednictwem ksztaltuje
proces mody’.

Autor Hanemanna bardzo czesto podkresla wyjatkowa oryginalnosé
i dbalos¢ o detale nie tylko w stroju, ale i w otoczeniu bohateréw powie-
Sci. Czasem opisy nabierajg cech hiperrealizmu, tak sugestywnie kazdy
detal jest prezentowany. Stowo zdaje sie by¢ dopelnieniem, najwazniej-
sze sq zmysty odbiorcy, jego wyobraznia. Tylko taki opis gwarantuje do-
step do jedynej i prawdziwej realnosci. Stwarza zludzenie autentyzmu.

Dzieki hiperrealistycznym zabiegom odbiorca ma latwiej przyswoic
sobie podawane mu treéci, a przede wszystkim uwierzy¢ w nie. [...] Ma
uwierzy¢ w autentycznos¢ wizji historii, w autentycznosé samych posta-
ci, ktére w zamierzeniu autora sa osobami autentycznymi®.

Ma to przekona¢ czytelniczke - zwlaszcza czytelniczke! - ze moz-
liwe jest istnienie kobiet idealnych, kobiet eleganckich, mieszkajacych
wylacznie w domach wypelnionych solidnymi i pieknymi przedmiota-
mi. Oczywiscie Chwin aspekt estetyczny taczy z etycznym. Te kobiety
sq osobami moze pokrzywdzonymi, ale z milczaca duma znoszacymi
ztosliwosci losu. Choroba Esther, targniecie sie na zycie Natalii czy bez-
kompromisowos$¢ Anny, bohaterki Doliny Radosci, sa najdobitniejszymi
tego przykladami. Kazda z nich uwielbia przegladac si¢ w lustrze, na-
wet podczas spaceru czy zabawy tanecznej chetnie spogladaja w szyby
wystaw czy lustra salonéw. Jest to jakby przygotowanie do przeglada-
nia sie w glowach (oczach) czytelnikéw.

Chwin bardzo udatnie wprowadza do swej prozy dwa socjologicz-
ne pojecia: reprezentacji i symulacji. Dajac zludzenie reprezentacyjnosci
postaci, robi do czytelnika oko, méwiac, to tylko papierowa postad, ja
ja stworzylem, opisalem twarz niczym archeolog mumie starozytnej
kochanki, kreuje wlasng rzeczywistosé, pozorujac tylko autentyczne
wydarzenia. Po to, by da¢ czytelnikowi §wiadomosé realnosci, swoim
bohaterom niejednokrotnie , daje” nazwiska swoich bliskich, ktérzy
uczestnicza w waznych historycznie wydarzeniach. W kazdej perso-
nifikacji dostrzec mozemy jednak inny, symboliczny odblask wyzszej
rzeczywistosci.

9K.W. Back, Modernism and Fashion: A Socjal Psychological Interpretation. New Brytain,
Coon 1985. Cyt. za: A. Maj, W co sig ubierac i jak sie nie ubierac. Dylematy wspdtczesnej mody,
[w:] Ucielesnienia. Ciato w zwierciadle wspdtczesnej humanistyki. Mysl - praktyka - reprezentacja,
red. A. Wieczorkiewicz, J. Bator, Warszawa 2007, s. 241.

"M. Szwajderman, Teologia pieknych kobiet, [w:] Mitologie popularne. Szkice z antropologii
wspétczesnosci, red. D. Czaja, Krakow 1994, s. 198.
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Zauwazmy, ze wlasnie praktyki zwigzane z moda dotycza szcze-
golnie najwyzszych warstw spotecznych. Odpowiedni, efektowny,
zgodny z najnowszymi trendami mody wyglad tylko uwypukla rézni-
ce miedzy postaciami powieéci. To panna Simmel jest najefektowniej-
szg kobieta i — mimo ze pracuje jako guwernantka, wiec kto$ pozornie
nizszy - jest wzorem do nasladowania dla warszawskiej socjety. Opis
wygladu, duma rysujaca sie na twarzy, atrakcyjne dodatki wiele moéwia
o jej inteligencji, smaku i pozadanych w stolicy zagranicznych znajo-
mosciach. Poprzez charakterystyczne dla niemieckiego artystycznego
Swiatka normy zwiazane z prezentowaniem ciata, upinaniem wloséw,
realizuje ona kody pozadane przez bogate warszawskie mieszczarnstwo,
ktére zauwazajac jej oglade, urode i elegancje, chetnie przyjmuje ja do
towarzystwa, a nawet uzyskuje ona w nim pozycje uprzywilejowana.
Delikatnos¢ cery, blask oczu, gibkos¢ i gladkos$é rak odréznia Esther
od innych pant domowych, bo niezbicie Swiadczy o niepodejmowaniu
pracy fizycznej. Ubiér informowal tez towarzystwo, ze Esther Simmel
jest osoba niezamezna, ale nie szuka meza, bo prawdopodobnie jest
zakochana. Zachwyt kobiet budzila niezwykia umiejetnos¢ panny Es-
ther w dobieraniu odpowiedniego do sytuacji stroju, przy jednoczesnej,
$wiadomej wizualnej autokreacji, wyrazajacej sie m.in. poprzez nosze-
nie ulubionych koloréw, uzywanie atramentu, kopert, kobiecych ozdéb,
perfum nawet kojarzonych z kolorami ziemi. Aleksander twierdzit, ze
panna Simmel ubiera sie kolorystycznie zgodnie z panujaca pora roku.
Umiejetnie wiec tytulowa bohaterka powiesci Stefana Chwina 1aczyla
manifestowanie przynaleznosci spolecznej do najwyzszej klasy z pod-
kresleniem swojej odmiennosci, nawet unikalnosci. Autor zdaje sie
moéwié, ze czesto tozsamosc jednostki sprowadza sie do oceny wygladu
zewnetrznego, bo dopiero w momencie zapadniecia Esther w $pigczke
domownicy zauwazyli, jaka jest nieszczesliwa.

Ubrania wykonane z drogich materialéw, szyte u dobrych krawcoéw,
projektowane samodzielnie przez elegantke, powoduja rozdzwiek mie-
dzy komunikacja a reprezentacja. W innych warunkach Esther mogtaby
by¢ traktowana jak wielka dama z wyzszych sfer, bo ubrania same w so-
bie znaczylyby wiecej, niz jej rzeczywista pozycja. Dawaly sygnal, ze
pochodzi z wyzszej sfery. Esther bowiem ubierala sie lepiej od jej koleza-
nek ,po fachu”. Modny wyglad jest waznym elementem atrakcyjnosci,
ale tez pod warunkiem, ze atrakcyjna odziez ubiera efektowne ciato.

Stefan Chwin twierdzi, ze kobiety powinny wiedzie¢, w jaki sposéb
za pomoca stroju prezentowac swoje cialo, one majg uwodzi¢, tak jak
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przez cate zycie uwodzi go K. i literatura, bo sam przyznaje, ze: ,litera-
tura to sztuka uwodzenia. Jak w ogole sztuka, ktdra jest pawim ogonem
czlowieka. Oczekiwac od pawiego ogona, by »zmuszat do refleksji«, mo-
globy by¢ pedagogika cokolwiek ryzykowna”!!.

Wiasny styl ubierania jest przede wszystkim sposobem na wyraze-
nie siebie. Okredla relacje miedzy wygladem zewnetrznym a cechami
osobowosci. Podobnie jak rodzaj uprawianej literatury méwi odbiorcy
o preferencjach filozoficznych i estetycznych jej autora. A poniewaz - jak
to okreslit Dariusz Nowacki:

mezczyzni Chwina kochaja wylacznie martwe lub poétzywe kobiety,
uwielbiaja je podgladac¢ (kiedy jeszcze zyja albo i nie), grzeba¢ w ich oso-
bistych rzeczach, co wyraznie zahacza o jaka$ forme fetyszyzmu i - az
strach powiedzie¢ - nekrofilii. O tak, piekna-nieobecna naprawde kreci
Chwinowych mezczyzn, przy czym bardziej nieobecna (Luiza Berger)
kreci mocniej niz czesciowo nieobecna (Esther Simmel),

trudno dociec, jaka bedzie kolejna powieSciowa bohaterka tego utalen-
towanego prozaika.

Renata Jochymek

Dresses and Make Ups -
Realization of the Myth of Beauty in Stefan Chwin’ Writings

Each of the writer's novels mirrors postmodern literary tendencies and their
characters are presented from different perspectives. The characters’ clothes,
make ups and decorations are different and they show their values. The author
connects them with basic psychological needs of the receivers resulting from the
psychological safety and community. The characters are creations of popular
aesthetic, products of television and the cultural experience connected with it.
Using audiovisual means Chwin introduces the TV-series aesthetics to his texts
building up some symbolical meanings upon it. He realizes that the real sense of
his story starts functioning in messages, which are mixed with experiences and
socio-psychological sympathies. The unique dressing-style is a way of express-
ing oneself. It defines the relation between appearance and personality.

W A. Zawada, Sztuka uwodzenia, ,Przeglad Polski” 2004 z 9 lipca.
2D. Nowacki, Gdzie jestes, Brygidzie Dzonsie?, ,Dekada Literacka” 2004, nr 4.
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Zatrzymac kryzys meskosci.
Zadanie specjalne Batmana w Piaskownicy
Michata Walczaka

Jednoaktéwka Michata Walczaka pt. Piaskownica' odczytywana jest
najczesciej jako opowies¢ o ,walce plci”. Lukasz Drewniak, recenzujac
na tamach ,Dziennika” dramat Walczaka wyrezyserowany przez Grze-
gorza Chrapkiewicza (premiera w , Teatrze Polskim” w Bielsku-Biatej:
19 i 20 stycznia 2008 r.), pisal m.in.: ,Bielska Piaskownica z opowiesci
o szczeniackiej mitosci, ktéra zaczyna sie w podstawoéwce, a koniczy po
studiach, przeradza si¢ stopniowo w studium samotnoéci, niezrozu-
mienia, niemoznoéci dogadania z drugim czlowiekiem. Méwi o koricu
pewnej naturalnej relacji mesko-damskiej?”2. Rezyser, Grzegorz Chrap-
kiewicz, nazwal tytutowa piaskownice ,areng zyciowej walki, nie tylko
miedzy plciami. To przestrzern miedzyludzkiej rywalizacji o wszystko,
o przewage nad drugim na kazdym polu. Potrzeba rywalizacji przewa-
za nad tesknotg do bliskosci”®.

Te kierunki przedstawiania Piaskownicy skupiaja sie na miedzyludz-
kiej relacji, podkreslajac, iz owa , zyciowa walka”, walka kobiety i mez-

M. Walczak, Piaskownica, ,Dialog” 2002, nr 1-2, s. 48-62. Cytujac fragmenty dramatu,
w nawiasach podaje numer strony.

2L. Drewniak, Zapraszamy do Piaskownicy, , Dziennik” 1.02.2008 r., nr 27, dodatek
,Kultura”; cyt za: http://www.teatry.art.pl/!Recenzje/piaskownica_chr_bielsko/zdpi.
html, dostep: 3.12.2008. Michat Walczak, odpowiadajac na pytanie, o czym jest Piaskownica,
mowi: ,,0 niespelnionej mitosci”. Inicjacja w piaskownicy. Z Michatem Walczakiem rozmawiata
Iza Natasza Czapska, ,Zycie Warszawy” 23.02.2003 r.; cyt. za: http://www.teatry.art.
pl/!'Rozmowy/inicjacjaw.htm, dostep: 3.12.2008.

3G. Chrapkiewicz, [bez tytutu], http://www.e-teatr.pl/ pl/artykuly /49797 html, dos-
tep: 15.11.2009.
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czyzny, jest parabola jakiej$ uniwersalnej rywalizacji wpisanej imma-
nentnie w kondycje ludzka. Warto jednak zwréci¢ uwage nie tylko na te
relacje i jej charakterystyke, ale przyjrze¢ sie blizej bohaterom bedacym
odzwierciedleniem wspéiczesnego obrazu, uwarunkowanej kulturowo,
kobiecosci i meskosci.

O ile posta¢ Mitki* wydaje sie dos¢ powierzchownie nakreslona,
o tyle Protazek $wietnie eksponuje meska tozsamos¢ - zwigzang, oczy-
wiécie, z kultura Zachodu. Tozsamos¢, w ktérej wyraznie zaznaczajq si¢
rysy i pekniecia. Meskos¢, ktora, prébujac podtrzymac swoje status quo,
popada w gleboki kryzys, by nie powiedzie¢ - ulega rozpadowi. Por-
tret Protazka to obraz samopotwierdzajacej sie opresyjnosci meskiego
wzorca.

Sproébuje nakresli¢ ten portret, odwotujac sie do feministycznej kry-
tyki literackiej, czy szerzej, kultury. Ten literaturoznawczy dyskurs wie-
lokrotnie podkreslat, iz baza dla kobiecych postaci sa przetwarzane raz
po raz mity, archetypy, symbole, baénie. Jednym z najczeéciej wykorzy-
stywanych mitéw jest opowies¢ o Pigmalionie i Galatei przedstawiona
w Metamorfozach Owidiusza. Z tatwoscig mozna przywolac cigg narracji
korzystajacych - w sposéb posredni lub bezposredni, mniej lub bardziej
przetworzony - z tego mitu: opowiadanie Prospera Mérimée Wenus
z Ille, Gradiva Wilhelma Jensena (analizowana zreszta przez Sigmunda
Freuda), Noce florenckie Heinricha Heinego®, Pigmalion George’a Ber-
narda Shaw, Kochanka Szamoty Stefana Grabirniskiego® czy Lesnik Marii
Kuncewiczowej. Swietnym tworzywem dla konstruowania bohaterek sa
takze r6zne ikony popkultury, np. Marylin Monroe, lalka Barbie.

Zakladam, ze w podobny spos6b konstruowani sg, a w konsekwen-
qji - interpretowani - niektérzy mescy bohaterowie. To wlasnie na po-
sta¢ Protazka patrzymy ,poprzez” figure Batmana. Batmana-zabawke,
nieodlgczny atrybut Protazka (przeciwstawiony zreszta lalce Mitki),
a jednoczes$nie Batmana-ikone popkultury, jeden z najbardziej wyrazi-
stych idealéw meskosci opartych - co nieuniknione - na stereotypach,
banatach, mitach. Ale Batman nawet nie jest proteza Protazka. Ani jego

*W niniejszym artykule postuguje sie imiona bohateréw z przywolywanej adaptacji
teatralnej.

>W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1992, s. 132.
Zob. K. Szczuka, Nuda buduaru, [w:] tejze, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec
mitu, Krakéw 2001, s. 112-113.

¢ K. Klosiniska, Stefana Grabiriskiego ,Kochanka Szamoty”, czyli o tym, jak mezczyzna
rodzi kobiete, [w:] tejze, Fantazmaty: Grabiriski - Prus - Zapolska, Katowice 2004, s. 13-57.
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alter ego - to za mato’. Batman jest Protazkiem. A raczej - Protazek jest,
chce by¢, Batmanem. Tu juz nie ma dwoéch paralelnych narracji czy repe-
tycji opowiesci - to jest jedna historia.

Zaznaczylam, ze Protazek to obraz meskosci popadajacej w gleboki
kryzys. Czy superbohater Batman, wspélczesny rycerz, zatrzyma ten
kryzys?

Zanim odpowiem na to pytanie, przyjrze si¢ najpierw postaci Bat-
mana. Cho¢ jest ona najczesciej kojarzona z filmem, to pierwowzorem
byl bohater komiksowy. Pierwszy komiks (w serii detektywistycznej),
w ktérym pojawil sie Batman, opublikowano w maju 1939 r. Batman -
z ang. The Batman lub The Bat-Man oznacza czlowieka-nietoperza; jego
prawdziwe imie brzmialo Bruce Wayne. Za autoréw tej postaci uwaza
sie Boba Kane’a i Billa Fingera®.

Z komiksowej historii dowiadujemy sie, iz Bruce Wayne, syn pary
miliarderéw, w dziecifistwie stracit rodzicéw. Pewnego wieczoru, po
spektaklu teatralnym, kiedy w tréjke wracali do domu, zostali napad-
nieci. Rodzice Batmana zgineli. To wydarzenie odmienito zycie Bruce'a.
Kiedy dorédst, postanowit wypowiedzie¢ wojne wszelkiemu zlu; nie
chcial, aby jakikolwiek cztowiek cierpiat tak jak on. Swoje rodzinne mia-
sto, Gotham City, zaczat chroni¢ przed bandytami.

W pierwszych czesciach serii komiksowej wydawanej po polsku od
1990 r. (m.in. Zabdjczy zart, cz. 1, 1991, TM-Semic, Snieg i lod: Oda do pin-
Qqwina. Ptak zlej wrozby, cz. 2, 1991, TM-Semic)’ Batman przedstawiany
jest jako prawy rycerz samotnie walczacy ze ztem i niesprawiedliwoscia.
Jego potezna i umiesniona postaé¢ ukazywana jest najczeéciej w ruchu.
Batman nie zna strachu, nie ucieka sie do zabijania. Jego jedyna bronig sa
batrangi (batarangi). Inne atrybuty to kostium (przebranie?) nietoperza
i oczywiscie Batmobile - wielofunkcyjny futurystyczny samoch6d™.

7Zob. tez, jj, O glupiq lalke tyle krzyku...? - O jednej ze scen w Piaskownicy, ,Jama kul-
turalno - literacko - spoleczna. Pismo studentéw filologii polskiej ATH w Bielsku-Biatej”,
2008, nr 8, s. 22-23. Szkoda, ze ta ciekawa interpretacja nie postuguje sie kategoriami Jun-
gowskiej psychoanalizy. Batman jako alter ego Bruce’a Wayne’a przypomina Dr Jekylla
i Mr. Hyde’a, a takze odwotluje sie do toposu wampira.

8Hasto Batman, [w:] Wielka Encyklopedia PWN, t. 3, red. ]. Wojnowski, Warszawa 2001,
s. 305.

? http://www batcave.stopklatka.pl/index2.php?id=bibliografia, dostep: 15.11.2009.
Zob. Esencja Batmana, 2008, Comics Flying Circus; Batman: Gotham w Swietle lamp gazowych
2004, Egmont Polska. W tej czesci wystepuja takie postaci jak Kuba Rozpruwacz czy
Sigmund Freud.

10Zob. Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspotczesnej, Krakow 2006, s. 127-128.
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Dominujaca konwencja w analizowanych komiksach jest gotycyzm
ujawniajacy sie w sposobie przedstawiania gtéwnego bohatera (nawet
niektére komiksy majg podtytut Mroczny rycerz) oraz miasta i - oczywi-
Scie - w jego nazwie. Gatunkowo Batman zapozycza z westernu i basni:
uproszczony $wiat przedstawiony, walka dobra ze ztem, bohater pozy-
tywny i negatywny.

Posta¢ Batmana spopularyzowaly filmy pelnometrazowe i seriale
(aktorskie i animowane), zwlaszcza film w rezyserii Tima Burtona, ktéry
wszedl na ekrany kin w 1989 r. Tytulowa role zagrat Michael Keaton. Fil-
mowy Batman jest nakreslony w dos¢ oszczedny i szablonowy sposéb.
Czlowiek-nietoperz jest tajemnicza postacia, ktéra zawsze pojawia sie
- wlasciwie - ,nadlatuje” w sytuacjach zagrozenia. Nikt nie zna praw-
dziwej tozsamosci Batmana. Ale Batman, na co dzierh Bruce Wayne, po-
znaje tajemnice wszystkich mieszkaricow Gotham City dzieki kamerom
zainstalowanym w réznych miejscach. Nie poznany, ale poznajacy; ta-
jemniczy, ale sprawujacy kontrole nad miastem. Majac kontrole, Batman
ma wiladze.

Wsréd kolejnych filméw pelnometrazowych mozna wymieni¢ m.in.
Batman: Poczgtek Christophera Nolana z 2005 r. z Christianem Bale w roli
glownej i z plejada aktorow (Katie Holmes, Michael Caine, Liam Nes-
son, Gary Oldman, Rutger Hauer, Morgan Freeman). To historia, w kt6-
rej Bruce Wayne, ksztalcac sie, poszukuje tozsamosci. Scenerig dla tych
poszukiwan jest gorski krajobraz niczym w romantycznym pejzazu.
Batman wpisuje sie zatem w schemat bohatera romantycznego. Intere-
sujacym atrybutem sg tutaj nietoperze, ktére wspieraja go w walce.

Batman, ktérego figure wykorzystal Walczak w Piaskownicy, i po-
przez ktdérego ,patrzymy” na Protazka, nie przystaje do postaci komik-
sowej czy filmowej. To Batman, ktéry uzywa wulgaryzméw i $mieje
sie szyderczo, stosuje przemoc i zabija, daje sie zlapac¢ i uwiezi¢ wro-
gom. Jego najwazniejszym atrybutem jest pistolet z pociskami, ktére
rozchodza sie po ciele sprawiajgc ogromne cierpienie; to nie jest jeden
pistolet, ale kilka - na dzieci, na starcéw, na kobiety; dodatkowo - lase-
rowa spluwa.

Powyzsze charakterystyki Batmana definiuja r6zne wzorce mesko-
Sci. Jednym z nich jest superbohater, rycerz, mezczyzna idealny. Wy-
kreowana na superbohatera posta¢ Batmana zostata ikong popkultury.

' Broni jest najczesciej opisywana w kategoriach fallicznych. A fallus - zdaniem
Elisabeth Badinter - , jest najwyzszym znakiem, znakiem znakéw, ktéry rzadzi wszystkimi
innymi...”, s. 124. E. Badinter, XY tozsamos¢ meZczyzny, przel. G. Przewlocki, Warszawa
1993, s. 121-122.



Zatrzymac kryzys meskosci 245

W konsekwencji figura Batmana stala sie tez plastikowa figurka, (kolej-
na) chlopieca zabawka majaca uczy¢ meskosci. Przygotowujaca do pod-
jecia meskich rél. Koralina Zieba, w recenzji bielskiej Piaskownicy, pisze
wrecz, ze bohater ,,bawi sie¢ w Batmana”'?. Walczak opisuje z kolei swoj
dramat w kategoriach inicjacji w dorostosc.

Latwo dostrzec jednak pewna metamorfoze Batmana-rycerza w Bat-
mana-macho®, w ,prawdziwego mezczyzne”. Ani Elisabeth Badinter,
ani Zbyszko Melosik, definiujac meskosé, nie wymieniaja Batmana jako
popularnego wzoru meskosci. To raczej Rambo (Sylwester Stallone),
Conan, Termintor (Arnold Schwarzenegger) czy kowboj z reklamy pa-
pieroséw Marlboro' (ale nie bohater kultowego westernu Freda Zinne-
manna ,W samo potudnie” z 1952 r. z Garym Cooperem w roli szeryfa
Willa Kane’a) sa odzwierciedleniem meskosci. I z takim przeobrazonym
Batmanem-macho mamy do czynienia w Piaskownicy.

Powolujac sie na badania Deborah S. David i Roberta Brannona
z 1976 ., Badinter przytacza cztery imperatywy, ktére konstruuja meski
ideat odpowiadajacy macho:

1. mnie by¢ zniewiesciatym (antykobieco$¢) - mezczyzna nie moze

mie¢ jakichkolwiek cech kojarzonych z kobiecoscia;

2. wazna persona (sukces) - mezczyzna powinien osiagnaé¢ sukces
zwigzany np. z zajmowaniem wysokiego stanowiska i/lub wy-
sokimi zarobkami;

3. mocny jak dgb (twardos$¢) - mezczyzna powinien by¢ samowy-
starczalny, niezalezny, nie powinien okazywac uczué, bo to jest
kobiece”;

4. idz do diabla - mezczyzna powinien by¢ silniejszy od innych i sto-
sowac przemoc®.

Definicja meskosci oparta jest zatem na dominacji, w szczegdlnosci

- na dominacji nad kobietg. Pierre Bourdieu zaznaczyl, ze bycie mezczy-
zna jest jednoznaczne z posiadaniem pozycji, z ktérej wynika wiadza.

12K. Zieba, Miastomania w piaskownicy, ,Nowa Sita Krytyczna” 22.01.2008 r.; cyt. za:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/50244.html, dostep: 3.12.2008.

B Z. Melosik, Kryzys meskosci..., s. 149-161. Wedlug niektérych feministycznych
stownikéw macho oznacza w jezyku hiszpanskim , meska dominacje” albo ,ekstremalna
meskosé”.

1E. Badinter, XY tozsamosé..., s. 120; Z. Melosik, Kryzys meskosci..., s. 142-149.

BE. Badinter, XY tozsamos¢...,s.120. Zob. K. Arcimowicz, Wspétczesni mezczyzini. Przeglgd
problematyki badasi, [w:] Od kobiety do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania o ptciw kulturze, red.
J. Brach-Czaina, Bialystok 1997, s. 155-156.
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Bez uzasadnienia, bez dyskursywnej legitymizacji'®. Ta samowiedza
jest podstawa potrzeby dominacji, a dominacja - najwazniejszym kry-
terium meskiej tozsamosci. Jej zakwestionowanie prowadzi do trudno-
$ci w okresleniu meskosci, w konsekwencji - do kryzysu. Uwaza sie,
ze dazenia emancypacyjne kobiet, negujac dotychczasowy podziat rél
spolecznych, i wprowadzajac nowe wzorce kobiecosci, doprowadzity -
co nieuniknione - do destabilizacji tak rozumianej definicji meskosci'.

Dominacja jako najwazniejsze kryterium meskiej tozsamosci w Pia-
skownicy ujawnia sie w tworzeniu relacji z Mitka - a wlasciwie - w pré-
bach kontaktowania sie z nig. Mozna wskazac¢ wiele przejawéw domina-
qji, a Protazek - oczywiscie - nie rozstaje sie¢ z figurka Batmana.

Aneksja piaskownicy wyrazajaca sie¢ m.in. w stowach bohatera:
, Tylko mi tu, cholera, nie rycz w mojej piaskownicy” (s. 50) jest symbo-
lem aneks;ji totalnej, dokonywanej przez mezczyzn. Aneksji przestrzeni
odpowiadajacej Swiatu calemu, aneksji dyskursu. Symbolem wtadzy po
prostu. Ujawnia sie ona takze w akcie przemocy wobec Mitki. Protazek
wykreca jej reke, poniewaz bohaterka nie chce prosi¢ go o pozwolenie
na zabawe w piaskownicy. Jego piaskownicy. Kiedy zas Milka posta-
nawia odejs¢, Protazek méwi: ,Tu w okolicy nie ma innej piaskownicy.
Wszystkie zlikwidowali. Moja jest ostatnia” (s. 52). W tych stowach kry-
je sie komunikat: ,Nie ma innego $wiata, a jesli jest, to gorszy. Musisz
wiec pozosta¢ w moim $wiecie. Na moich warunkach.” Nawet odkrycie
roéznicy plci jest utrzymane w duchu freudowskiego androcentryzmu.
Bohater, zagladajac Milce pod sukienke, wota zaskoczony: ,Boze, ty tam
nic nie masz!” (s. 54). Przeciez ,, Wszyscy tam co$ majq” (s. 54). Wszyscy,
w $wiecie Protazka, czyli mezczyzZni.

Bohater ostatecznie uznaje réznice pici: ,,... mi to naprawde nie prze-
szkadza, ze ty tam nic nie masz” (s. 56), ,akceptuje cie taka, jaka jestes”
(s. 57). Moze wyzna¢ mitoé¢ Milce: ,No, bo cig, ten... kocham” (s. 59), tak
jak w opowiesci Protazka o Batmanie. To wlasnie dzieki milosci - zda-
niem Bourdieu - ,, dochodzi do tajemniczego rozejmu uchylajacego do-
minacje i fagodzacego meska przemoc. [...] Kladzie ona kres mysliwskiej
i wojennej wizji stosunkéw miedzy plciami, kres strategii dominacj,

W tym wiasni tkwi sita meskiego porzadku. Co wiecej - ten meski porzadek jest
nieuswiadamiany w naszej percepcji rzeczywistosci (P. Bourdieu, Meska dominacja, przet.
L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 13, 18).

7E. Badinter, XY fozsamo$c..., s. 25-29. Reakcja na kryzys jest, wynikajace z poczucia
zagrozenia, kwestionowanie dazeri emancypacyjnych, antyfeminizm. To feministki
obarcza sie odpowiedzialnoscig za kryzys meskosci. W konsekwencji postuluje sie powroét
do ,meskiej dominacji”, odrodzenie meskosci (Z. Melosik, Kryzys meskosci..., s. 12, 124).
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ktérych celem jest pozbawienie wolnosci, przywigzanie, podlegtos¢,
ponizenie i ujarzmienie wywotujace niepokéj, niepewnos¢ oczekiwania,
frustracje, rany i upokorzenie, ustanawiajace asymetrie wiasciwa nie-
réwnym stosunkom wymiany”8.

Ale mitoé¢ okazuje sie¢ niemozliwa. Kiedy umiera symbolizowana
i odgrywana przez lalke dziewczyna Batmana, umiera dla Protazka
Milka: , Juz nigdy, nigdy sie do Ciebie nie odezwe! Psychopata!” (s. 61).
Milka wyzwala si¢ tym samym z sytuacji podporzadkowania - nie
Jtrzyma” jej juz lalka.

Nie ma lalki, nie ma juz kobiety, nad ktéra mozna byloby spra-
wowac wladze. Nic nie jest w stanie zatrzymac kryzysu meskosci (nie
pierwszego zreszta, jak zauwaza Badinter'). Zostata pusta piaskowni-
ca a figura Batmana - godnego nasladowania a niedosciglego wzoru
meskosci, idola i przyjaciela - jest zaledwie nic nieznaczaca figurka.
Opowiesé, jak z filmu klasy B, zamienia sie w scenie széstej, jak zauwa-
zyla Aleksandra Czapla-Oslizlo, recenzujac teatralne przedstawienie,
w , powazny dramat”%.

To wszystko, co meskie jest juz nieadekwatne i niezrozumiate. Nie
znajduje komplementarnej, uzupetniajacej reakcji/ relacji. Jakby sie prze-
zylo. Przedawnito. Odgrywane raz po raz opowiesci Protazka-Batma-
na/o Batmanie maja potwierdzi¢ meska tozsamosé. Ale to podtrzymy-
wanie okazuje si¢ iluzja - jest tylko pozorne. lluzyjnosé¢ i pozornos¢ tych
aktéw odstania scena koricowa: dorosly, wbity w sztywny garnitur i sa-
motny Protazek raz jeszcze snuje opowies¢ o Batmanie/ o sobie. Narracje
- ktoéra tak naprawde, ale i ostatecznie jest opowiescia o klesce meskosci.
O wieku meskim - wieku kleski - mozna dopowiedzie¢ za Adamem
Mickiewiczem?. Do Batmana-superbohatera nie ma powrotu - to jest
juz tylko przebrzmiata opowies¢. Batman-macho to pulapka bez wyijscia.

By¢ moze kleska meskosci nie tyle wigze sie z kleska dorostosci, ile
z niemoznoécig wyzwolenia sie z dziecinstwa? Zwré¢my uwage na imie
bohatera - Protazek (forma zdrobniata) nigdy nie staje si¢ Protazym.
Niemniej jednak ta scena kleski, kleski meskiego wieku - cho¢ lepiej po-
wiedzie¢ kryzysu meskiego wieku - jest zapowiedzig pewnej refleks;ji,

8P. Bourdieu, Meska dominacja, s. 130.

YE. Badinter, XY tozsamosc..., s. 29-38.

2 A. Czapla-Oslizto, Nowa rola Anny Guzik, ,Gazeta Wyborcza Katowice” 26.01.2008 r.;
cyt. za: http://www.teatry.art.pl/ Irecenzje/ piaskownica_chr_bielsko/nrag.html, dostep:
3.12.2008.

2O Kklesce dorostosci pisal takze w recenzji Lukasz Drewniak w Zapraszamy do
Piaskownicy, ,Dziennik” z 1.02.2008, nr 27, dodatek ,Kultura”, http://www.teatry.art.
pl/'Recenzje/ piaskownica_chr_bielsko/zdpi.html, dostep: 3.12.2008.
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poczatkiem redefinicji meskosci. Wreszcie - rozwojem. W tym sensie
Batman spelnil, raz jeszcze, swoje zadanie.

Ale poszukiwanie czarodzieja trwa. A moze czarodziejki? Ktéra
przyjdzie i wyzwoli meskos¢, mezczyzn z kryzysu.

Aleksnadra E. Banot

To Stop the Crisis of Masculinity.
A Special Task of Batman in The Sandpit by Michal Walczak

Michat Walczak’s The Sandpit [Piaskownica) is usually interpreted as a story
of life’s struggle, quite often as a fight between sexes. It is worth giving atten-
tion not only to this relation and its description, but also to the main characters,
who happen to be the reflections of the contemporary picture of femininity and
masculinity; above all, the figure of Protazy.

The portrait of Protazy is drawn here along the lines of Batman; through the
Batman-toy, Protazy’s atribute (where are the times when the attributes of mas-
culinity were copies, an armours and horses?) and, at the same time, the Batman
- an icon of pop culture and one of the most vivid ideals of masculinity. How-
ever, one can easily notice that the portrait of Protazy is a picture of masculinity
facing a severe crisis, not to say disintegration. Will Batman, the super-hero, or
the contemporary knight, be able to stop this crisis?
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Zgniatanie albo czytelnik w chorobie

[Virginia Woolf, O chorowaniu, przet. Magdalena Heydel, Wydawnictwo
Czarne, Wolowiec 2010)]

Inspiracja dla tych uwag jest wydany niedawno przektad eseju Vir-
ginii Woolf O chorowaniu (przel. Magdalena Heydel, Wolowiec 2010).
Opisany tam zwigzek lektury i choroby zbiega sie z podejmowanymi juz
wczesniej przeze mnie prébami opisania niedyskursywnych reakgcji czy-
telnika na tekst, jako nieodzownych skladnikéw refleksji o teorii lektury.
Dotad pisalam o zachwycie, milczeniu i dotyku.

Redukgja tych sfer odbioru wydaje sie nie tylko rodzajem zafalszo-
wania procesu percepcji sztuki, ale ostabia wiarygodnosé naszych aktow
poznawczych - jak ujmuje to niemiecki fenomenolog Dietrich von Hil-
debrand:

Sa ludzie, ktérzy z kazdej sytuacji i z kazdego przezycia czynia obiekt
poznania. Stajg si¢ oni zawsze obserwatorami, sa niezdolni do wy-
rzeczenia si¢ postawy analizy intelektualnej i dlatego nie s3 w stanie
wzruszy¢ sie czyms lub odpowiedzie¢ radoscia, bélem, mitoscia lub
zachwytem'.

Jest to powszechne doswiadczenie, ze w akcie lektury nasze corpus
zostaje naznaczone $ladami olénieni i zachwytéw, stowa literatury ,co$
z nami robig”, co$ czego milczenie nie pomiesci. Jest $miech, bywaja
1zy, jest empatia, niecheé¢, wspoélczucie... Tak czy inaczej - doswiadcza-
my lektury jako ,przygody ciata i znakéw”% W zawodowej lekturze, tj.

1 Cyt. za: T. Biesaga, Emocjonalna odpowiedZ na wartos¢ podstawa zycia moralnego,
[w:] Konteksty podmiotowej Swiadomosci, red. E. Podrez , R. Mon, Seria: ,Episteme” 29
(2003), Olecko 2003, s. 96-97.

2]. Kristeva, Czarne stotice. Depresja i melancholia. Przet. M. P. Markowski, R. Ryziri-
ski, Krakow 2007, s. 26.
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obarczonej przymusem podejrzenia oraz dostarczania komentarza tek-
stu (méwionego lub pisanego) popadamy w pojeciowa bezradnos¢ chcac
powiazaé emocjonalny i krytyczny skladnik lektury. Mozemy dreptaé
w miejscu, zamilknaé, albo szukac drogi obejécia w kolejnej reprezentacji,
przykladzie, analogii lub alegorii. Niemota lub fikcja - oto dwa typowe
warianty narracji o doswiadczeniu lektury, odkrywane czesto przez ten
sam podmiot pograzony w czytaniu, kiedy przechodzi on od lektury
do krytyki. Zarazem 6w stan owocuje przekonaniem o pozajezykowym
dotknieciu prawdy - niewypowiadalnej, ale doswiadczonej tak inten-
sywnie, ze jezykowe ujecie tego przezycia jawi sie jako marny substytut
doswiadczenia. Zdarza sie, ze dysonans miedzy przezyciem a komenta-
rzem jest tak wielki, ze powoduje niecheé lub rezygnacje z filologicznych
powinnosci: rozumienia, wyjasniania czy interpretacji tekstu.

Ten gest odmowy jest ryzykowny, jest bowiem zawieszeniem walki
0 jezyk, co oznacza dla czytajacego podmiotu pograzanie sie w chorobie.
Mowa chorego bowiem - jak pisze Julia Kristeva - ,zdaje si¢ od samego
poczatku wymijajaca, niepewna, lakoniczna, niby milczaca: mowi »sie«
z przekonaniem, ze mowa ta jest falszywa, a wiec méwi sie niedbale,
mowi »sie« wcale w to nie wierzac”>.

Czytelnik w tej chorobie jest szczelnie zamkniety w sobie, a ciemna
energia negacji pochlania kazda probe wtasnej wypowiedzi. Zerwanie
komunikacji uwalnia podmiot od trudu przekladu swojego doswiadcze-
nia, pozwala mu nurzac sie w czystym przezyciu, ktére odrzuca kazda
proébe sygnifikacji lub ostentacyjnie ja lekcewazy, szydzac z ulomnych
staraii nazywania tych przezy¢. Zamiast dostarczac sensu, czyli interpre-
towa¢ oddaje sie semiotycznie wzbudzonym wrazeniom zmyslowym,
jakby przechodzil niepostrzezenie od polskiego sensu do angielskiego
sense (zmyst). Nawet u Kristevej droga do zdrowia jest walka o jezyk in-
tersubiektywny. Czy mozna pomysle¢ o przezwyciezeniu tego impasu?

W typowym rozumieniu, choroba jest stanem wymagajacym prze-
zwyciezenia, przykra dolegliwoscia, dysfunkcja nierozumnego ciata.
Jako metafora lektury, wskazuje na infantylng Iub depresyjng emocjonal-
nos¢, ktoéra - dzieki edukacji lub terapii - powinna zastapi¢ produkcja lub
reprodukcja krytycznego komentarza. Tymczasem Woolf pisze:

W chorobie stowa nabierajg cech jakby mistycznych. Chwytamy to,
co znajduje sie pod powierzchnia ich znaczenia, instynktownie gro-
madzimy to, tamto i jeszcze co$ - dZwiek kolor, tu akcent, tu pauze
[...]. W zdrowiu znaczenie zaglusza dzwigki. Inteligencja dominuje
w nas nad zmystami. Ale w chorobie odpowiedzialno$¢ odkladamy
na potke i zawieszamy na kotku dzialanie umystu - bo kt6z bedzie
od chorego oczekiwal uwag krytycznych czy od osoby przykutej do

3Tamze, s. 48.
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16zka zdrowego rozsadku? - dochodzg do glosu inne smaki: nagte,
niespokojne, wzmozone (s. 40-41).

Taka lektura, kazda lektura jest wyzwaniem dla filologii. Czyz bo-
wiem trzeba , przeczytac ze zrozumieniem”, aby dobrze przezy¢ lekture?
Czy wiedza o znaczeniu kazdego archaizmu w Krzyzakach albo kazde-
go terminu muzycznego w Doktorze Faustusie jest warunkiem fortunnej
lektury tych powiesci? Woolf przeczy temu warunkowi, podkreélajac,
ze w zgielku produkgcji znaczenia dla innych ging nasze wlasne dzwieki
i smaki: ,nagle, niespokojne, wzmozone”. Choroba jest zatem czasem
usprawiedliwionej wolnosci lektury nienarzucajacej obowigzku komen-
tarza, czasem lekkomysInosci. Sporo juz napisano o chorobliwym czyta-
niu, gléwnie jednak w duchu bovaryzmu. Ja chcialabym upomnie¢ sie
o chorobe jako stan, w ktérym na powrét zostaje nam dana przyjemnosé
lektury powstajaca w wyniku wolnosci od przymusu praw instytucji tek-
stu (rynku, szkoly, uniwersytetu, teorii, itp.). Lektura w stanie choroby
jest bezkarnym powrotem do czytania wolnego od przymusu komuniko-
wania o znaczeniu. Wolny chwilowo czytelnik doznaje jeszcze nadwyzki
przyjemnosci, jako ze jest sSwiadomym swojej rebelii.

Bledem jest natomiast ujmowac lekture w chorobie jako opozycje do
»zdrowej”. Oba stany: zdrowie i choroba sg egzystencjalng wspoétobec-
noécig, a jak poucza Miguel de Unamuno: ,,cztowiek idealnie zdrowy nie
jest juz cztowiekiem, lecz bezrozumnym zwierzeciem*.

Co dzieje sie jednak z lektura, kiedy opuszcza terytorium choroby
i odpowiada na wezwanie filologicznych obowigzkéw? Czy znowu nie
popadniemy w przekleta dychotomie, czyli albo - jak Sofoklesowy Fi-
loktet - oddamy sie¢ w niewole niezrozumialego dla innych cierpienia,
albo wyjdziemy z 16zka wiedzac, Ze teraz przyjdzie nam wypowiedzieé
swoje (takze lekturowe) doswiadczenie. Lekcja lektury w chorobie, jakiej
udziela Woolf wspiera proby przezwyciezenia impasu. Jesli nie podda-
my sie presji profesjonalnej redukgji ,,chorobliwych przyjemnosci” nasze
»zdrowe” lektury beda ujawnia¢ slady tamtych doznan. To jasne, ale czy
moga one stac sie czeScig komunikacji w ramach uniwersytetu nie kwe-
stionujac réwnoczesnie naszego profesjonalizmu i préb obiektywizacji
naszych przezy¢ i dociekan? Autorka Fal dostarcza jezyka, jakim mowia
i zdrowie, i choroba, tj. metafory, aby$my mogli o takiej mozliwosci po-
myslec.

Czlowiek musi sam tworzy¢ stowa, bra¢ w jedna reke wiasny bél,
a w druga - brytke czystego dzwieku, zgnie$¢ je w jedng mase, by
w efekcie uzyskac¢ zupelnie nowy wyraz. (s. 32)

*M. de Unamuno, O poczuciu tragicznosci zycia wsrod ludzi i wsrod narodow, przet.
H. WozZniakowski, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 27.
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,Zgniatanie sensu” - wspaniala metafora, integrujaca to, co nieustan-
nie rozdziela nieporadny dyskurs logiki albo-albo. Osmiela do praktyk
,gniecenia” jezyka nadmiernie ,wyprasowanego” w jasny wywéd, kla-
rowna refleksje, czytelng kompozycje, aby faldy i zagniecenia wskazy-
waly na niejednorodnos¢ i niesp6jnos¢ doswiadczenia przekladanego
na jezyk krytyki. Ale zgniatanie u Woolf ma, przede wszystkim, sens
alchemiczno-kuchenny. Polaczone réznoimienne skladniki ukrywaja
swoje pochodzenie i swoja osobnos¢, cho¢ nowa jakos¢ zawdziecza swoj
wyglad i smak kazdemu z osobna. Tak powstaje alchemia lektury, ktorej
przepisy winna odtwarzaé krytyka. Czy mozna jednak nasyci¢ sie prze-
pisem?
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Obrazy poetyckie
w p6znej tworczosci FrantiSka Antonina Sipka

Poeta Frantisek Antonin Sipek, ktéry przez wiele lat przez miejsce
swojego zamieszkania byl zwigzany z Krnowem w Republice Czeskiej,
urodzit sie 1 stycznia 1921 roku w Orlovicach (powiat Vyskov). Tam spe-
dzil dziecifistwo i zdobyt zaw6d mlynarza. W latach 1945-1946 by? pra-
cownikiem cywilnym w wojsku, nastepnie sekretarzem Miejskiej Rady
Narodowej w Razovej, od roku 1950 pracowal jako ksiegowy, pracow-
nik administracyjny i technicznych w przedsiebiorstwie Slezské mlyny
w Krnowie. Z powodu choroby ptuc w roku 1957 przeszedt na rente in-
walidzka. Jego aktywna natura nie pozwalala mu jednak zamkna¢ sie
w izolacji, poswiecit sie wiec dziatalnosci kulturalnej i o§wiatowej. Brat
udzial w organizowaniu spotkan literackich dla uczniéw szkét srednich
w Krnowie, zabaw z krétkimi wystepami literackimi i wieczoréw po-
ezji. Do ostatnich chwil nie tracit optymizmu, chociaz stan jego zdrowia
niejednokrotnie wydawat sie beznadziejny. Przez wiele lat cierpiat na
powazne zapalenia pluc, krwotoki, czego skutkiem byly pobyty w sana-
toriach i szpitalach. W podeszlym wieku leczy! sie réwniez na cukrzyce.
Zmart 2 lutego 1981 roku w Krnovie na marskos¢ watroby. W ciagu ostat-
nich lat zycia, w okresie tzw. normalizacji jako poeta skazany na milcze-
nie stopniowo popadat w zapomnienie wéréd szerszej grupy odbiorcow.
Jego pogrzeb w Otomuricu 9 lutego 1981 roku odbyl sie niemal wylgcznie
w kregu rodzinnym.
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Tworczosécia Sipka systematycznie zajmowali sie opawski historyk
literatury Ji#f Urbanec? i ostrawski krytyk literacki Drahomir Sajtar®. Na
jezyk polski wiersze Sipka na poczatku lat dziewiecdziesiatych XX wieku
przettumaczyt polski pisarz z Zaolzia Wtadystaw Sikora®.

Sipek publikowat w czasopismach od roku 1947. Pierwszy zbi6r po-
ezji BliZ k zemi (Blizej ziemi, 1959) zawiera utwory inspirowane mlodoscia
spedzona na wsi i zyciem rodzinnym; poeta tomik zadedykowal swoim
rodzicom. Wiersze bliskie sa poetyckiemu realizmowi przesyconemu
gleboka emocjonalnoscia, czesto wypelnione goragcym uczuciem do zie-
mi i tych, ktérzy na niej pracuja. Nie jest to jednak pochwata chlopstwa,
ale raczej pochwala poczciwej aktywnosci zwyktego czlowieka, czasami
przechodzaca w deklaratywnos¢. Inng grupe tworzy liryka mitosna i ro-
dzinna. Swoja silng obrazowos¢ Sipek opanowal w wolnych wierszach
poematu epickiego Zpév nad méstem (Spiew nad miasten, 1961) wydanego
przy okazji Il edycji , Teatralnego Maja” w Krnovie. Poeta oglada mia-
sta z Cvilinskiego Wzgo6rza i umieszcza w wersach sugestywne obrazy
zycia w nim. Kolejny zbiér otrzymat tytut Jen jednou stéhovavy ptik (Tylko
raz ptak wedrowny, 1962), w ktérym najlepiej brzmia zyciowe filozoficzne
wiersze traktujace o uptywie czasu. Nowe podejscie do poetyki charakte-
ryzuje kolejny zbiér Sipka Vox humana (1969). Wiersze nastrojone przede
wszystkim kameralnie charakteryzuja sie filozoficznym relatywizmem
i deziluzja, jednak mimo doé¢ pesymistycznego tonu widoczne jest
w nich cigzenie ku ludziom i cztowieczeristwu. W finale zbioru znalazt si¢
emblematyczny wiersz Lidsky hlas (Ludzki glos). Po tym poetycko wywa-
zonym zbiorze przychodzi ostatni tomik wydany za zycia poety, Strom
pres cestu (Drzewo po drugiej stronie drogi, 1970), gdzie odnalezé mozna
wiersze na réznym poziomie, czesto przypominajgce poczatki twoérczo-
éci, w ktorych Sipek nieustannie akcentuje mtodoé¢ i optymizm. Liryke
osobista dzieki ograniczaniu obrazowosci cechuje natomiast skrétowosé
czy wrecz gnomicznosé. Wiersz Sipka Diim v zahraddch (Dom w ogrodach,
1982) zostal wydany jako odrebne dzieto z ilustracjami plastyka Svato-
slava Bohma. W rekopisie pozostat zbiér autorski Kdyz zrno tluce kridly
(Kiedy ziarno topocze skrzydlami), zawierajacy sze$édziesigt utworéw po-
tyckich, z ktérych Drahomir Sajtar przygotowat wybér pod tym samym
tytulem (postowie do wyboru napisatl autor niniejszego artykutu), wyda-

1]. Urbanec, Uspéény’ debut krnovského basnika (F. A. §ipek: Bliz k zemi), , Krnovsko”

1960, nr. 9, 4. strona oktadki; §ipkova oslava Krnova, ,,Kulturni kalenda¥ mésta Krnova”
1961, nr. 6, s. 8. Twiirci vijvoj F. A. §fpka, ,,Casopis Slezského muzea - védy historické”,
nr. 31, 1982, s. 49-60; Zemrel F. A. Svl'pek, ,Svobodné slovo”, 1981, nr. 40, s. 5; §ipek,
Frantisek Antonin, [w:] Biograficky slovnik Slezska a severni Moravy. Z. 2. Optys -
Ostravska univerzita, Opava-Ostrava 1994, s. 117-118.

2D. gajtar, Nad bdsnickou sbirkou F. A. §ipka, ,,Cerveny kvét”, 1959, nr. 11, s. 303;

Nad poezii F. A. S:ipka, ,/Kulturni meési¢nik”, 1986, nr. 1, s. 64-65.

SF.A. éipek, Stogowanie, Listy, ,,Glos Ludu”, 28.07.1990.
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ny przez Biblioteke Miejska w Krnovie w roku 2000 z ilustracjami Vladi-
voja Jindficha. I na tym wyborze chciatbym sie skoncentrowac.

Obraz i symbol znajduja sie w nim w $cistym zwiagzku. Za Jifim Pe-
charem ,obraz* jest tworzony poprzez wyrazy uzyte w sensie obrazo-
wym, czyli przeniesionym lub symbolicznym”>. R6znica miedzy symbo-
lem a obrazem tkwi w tym, ze symbol oddziatuje nieustannie, natomiast
obraz bywa zazwyczaj wywolany tylko raz. Obok obrazéw symbole
zajmuja w poezji istotne miejsce, dlatego zostaty wlaczone do niniejszych
rozwazan. Zostang one poddane ogladowi analitycznemu oraz okreslone
zostanie ich znaczenie w wierszu pod wzgledem celu i sensu.

Obraz ma wiele form (moze to by¢ wyobrazenie plastyczne lub mu-
zyczne, odbicie czyjej§ podobizny, wizja, czes¢ wiersza i temu podobne).
Dla potrzeb moich rozwazan istotny jest obraz taki, jakim bada go psy-
chologia i nauki o literaturze. W psychologii obraz oznacza , wewnetrzng
reprodukcje, wspomnienie przezycia zmystowego lub emocjonalnego,
ktore niekoniecznie musi by¢ wizualne”®, moze by¢ dotykowe, wechowe,
smakowe, emocjonalne lub intelektualne. Sugestywnos¢ obrazu oddaje
,raczej jego charakter wydarzenia psychicznego, specyficznie zwigzane-
go z doznaniem, a nie jego zywotnos¢ jako obrazu”’. Obraz wizualny jest
inspirowany zaréwno doznaniem, jak i wewnetrznym (niewidzialnym)
uczuciem. Mozemy powiedzie¢, ze kazdy spontaniczny obraz mentalny
jest w pewnym sensie symboliczny”8. W literaturze pieknej obraz jest
,,0g0Ina kategoria estetyczng, ktéra ze wzgledu na jej szerokie znaczenie
trudno okresli¢ jako konstrukt budowy. Obraz artystyczny jest ogélnym
okresleniem oryginalnosci, niepowtarzalnych zjawisk estetycznych”’.
Obrazowanie jest wyrazem fenomenu ukazujacego, jak przemawia nie-
okreslonosc i wieloznacznosé, udowadnia nam, jak znaczenia elementéw
mowy moga sie spotykac i faczy¢ na wiele niecodziennych sposobéw.
,,Okreslenie obrazowe cze$ciowo respektuje, a czesciowo narusza reguly
uzusu jezykowego, w obu przypadkach pozostajgc na jego gruncie - tym
samym zachecajac do poszukiwania »reguly« [...] dla niego specyficznej,
unikatowej i niepowtarzalnej: tutaj i tylko tutaj zastosowanej zasady
kodowania”?. Okreslenia obrazowe (metafora w szerokim sensie tego

*Pechar wprawdzie pisze o obrazie poetyckim, ale w sensie ogélnym dotyczy to
réwniez obrazéw prozatorskich.

®]. Pechar, K poetice bdsnického obrazu. ,Ceska literatura: Casopis pro literdrni
védu” 1993, nr 4, s. 386.

°R. Wellek, A. Warren, Obraz, metafora, symbol, mus, [w:] Teorie literatury. Otomu-
niec, Votobia, 1996, s. 263.

"Tamze, s. 264.

8Tamze, s. 427.

°]. Pavelka, Predpoklady literdrniho dorozumivini, Brno, 1998, s. 171.

M. Kubinové, Obrazné pojmenovini, obrazné vyjadiovant, basnicky obraz, [w:] M.
Cervenka, M. Jankovi¢, M. Kubinovd, M. Langerovd, Pohledy zblizka: zvuk, vyznam,
obraz. Poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha 2002, s. 236.
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pojecia) najczesciej wystepuje w poezji lirycznej, jest wrecz wyznaczni-
kiem rodzajowego i gatunkowego okreslenia tekstu: ,w poezji lirycznej
wlasciwie nie ma niczego nieobrazowego, wszelkie wyrazenia i wiersz
jako catos¢ dzialaja jako obraz”*, twierdzi Marie Kubinova i dodaje, ze
obrazowo uzyte stowo niejako staje sie ,jakim$ nieoczekiwanym, aktu-
alnym, wyjatkowym i jednorazowo obowigzujagcym synonimem wyra-
zu innego, ewentualnie calego zbioru jezykowego (kodowo, wizualnie)
wyrazéw synonimicznych, do ktérych sie wlasnie w wyzywajacy spos6b
wiaczyl, manifestujac swojg wyjatkowos¢” 2.

Na rencie inwalidzkiej Sipek mial mnéstwo wolnego czasu na pisanie
wierszy. Do juz napisanych utwordéw ciagle wracat i przerabiat je. Wy-
starczyto mu kilka godzin snu (cztery lub pigé, czasami nie sypial w ogo-
le), pisywat wiec po nocach®. ,Sa jednak glowy, ktére nie $pig. / Wystar-
czy pare klopotéw... / Lub nie masz dwéch par do rymu...” (Ruch za okny,
Ruch za oknami). W zapisie z dziennika Sipka (z 19. 02. 1979) czytamy:

Po catowieczornej haréwce pisania ciezki sen wymazuje wymysty
glowy. Jak w malignie dostrzezesz jeszcze fale snu. Cudowna. Cze-
go$ takiego po prostu nie da si¢ wymysli¢, szybko do biurka. I nic.
Wszystko sie rozptyneto. Uswiadamiam sobie tylko, jak obraz sasia-
duje z innym, jak przekresla przestrzen, czas. Swieczka ptywajaca
w skorupce po powierzchni wody i wcigganie flagi na maszt przy
tamie. To sasiedztwo tez jest troche przesadzone, bo te dwa obrazy
niemal sptywaja ze sobg, sg jednoscig. Siedzimy na zagléwce, my jesz-
cze plonace Swieczki, a nasze serce wnosi sie gdzies, do czegos.

Punkt ciezkosci ,p6znej” poezji Sipka tkwi w pragnieniu uchwyce-
nia S$wiata w jego pelni. Jest to $wiat w stadium ciggtych narodzin, kiedy
juz ,ziarno trzepocze skrzydlami”, ziarno, w ktérym rodzace sie zycie
jest odmierzane nieublaganym czasem. Poezja Sipka jakby sie rozposcie-
rala pomiedzy dwiema skrajnymi pozycjami narodzin i $mierci, ktérej
blisko$¢ poeta czul nieustannie (,Uderzy slorice o dzwon / i zakoriczy
swoj wiersz / Rafie wystrzelg w ciemnoé¢ / dalej nie zajdziesz”, Slunecni
hodiny, Zegar stoneczny). Twarza w twarz ze $§miercig autor walczy o wia-
sng autentyczno$¢ i tozsamos¢. Zostaja zapelnione oba skrajne bieguny
powstania i zaniku zycia. Bytem, ktéry jednak sam w sobie pozostaje
nieuchwytny, jesteSmy my sami. Przeciez jesteSmy Byciem-w-czasie.
Czlowiek ,jest” nie w tym sensie, w jakim sa rzeczy. Poczatkowo jest
wrecz ,nicoécig”. Dopiero w tworzeniu z niczego staje sie tym, czym jest.

Tamze, s. 46.
2Tamze, s. 147.
1, Czasami, zwlaszcza podczas goraczki, pisywal wiersze réwniez w czasie snu,

kiedy jednak potem préobowat je spisa¢, pamietal z nich jedynie cztery stowa i dopiero
na ich podstawie domyslal sie pozostalych” (Rozmowa z cérka poety, Riizenou

Maj

dovg; bez daty)
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Wyijscie Sipka z ,nicoéci” jest projektem aktywnego udzialu w tworzeniu
wartosci. Podmiot liryczny stara sie tu zrozumieé¢ $wiat i przyja¢ odpo-
wiedzialnoé¢ za swoje czyny. Syzyf Sipka jest mitycznym bohaterem bio-
racym na siebie swoj ciezki los, odrzucajagcym pomoc innych i prébuja-
cym ,,uktadac wiersz na wiersz wydobywac z ulozonego / przynajmniej
uncje sensu dla dzieta” (V krasu, W krasie). Dzigeki mitycznym odwola-
niom wiersze Sipka uzyskuja charakter ontologiczny.

Czas jako horyzont istnienia czlowieka nieustannie niepokojacy pod-
miot liryczny, staje si¢ w koricu jedynym demiurgiem, do ktérego nalezy
ostatnie stowo: ,Stuchajcie - czas nie oszukuje / czas nawet gdy nie ma
czasu / przynajmniej ukradkiem stroi / piszczalki w smutne tremolo”
(V krasu, W krasie). W ciggltym, nieustannym uptywie czasu podkresla-
jacym przemijanie wszystkich méd (pojecie ,moda” mozna zreszty za-
stapi¢ innymi pojeciami o tresci bardziej ideologicznej niz estetycznej)
dla Sipka jedynym pewnikiem staje si¢ ludzkie serce (Zimeckd hudba, Nds
ditm a Slunecni hodiny - Muzyka zamkowa, Nasz dom i Zegar stoneczny).

Impresje przyrodnicze Sipka w wielu wierszach zbioru positkuja sie
przede wszystkim dzwiekowaq strong wiersza. Swiat jest tu przedsta-
wiony jako zbiér dzwiekéw, szelestow i szumow: ,Stysze jak niestyszal-
nie / ton dolacza do tonu / do szumu w muszlach morskich” (V krasu,
W krasie). Bogata metaforyka tej poezji byla ewidentnie zainspirowana
takimi stowami, ktére poete ponownie zainteresowaly swoim brzmie-
niem; w duzej ilosci pojawiaja sie tu czasowniki dzwieku i przymiotniki,
w wielu wierszach dominuja grupy spoétglosek i samogtosek o warto-
Sciach akustycznych (zdanie jest budowane na orzeczeniach). Sympto-
matyczna wydaje sie tematyzacja piesniowosci (chociaz wiersze nie maja
typowej dla piesni formy, jest to wiersz wolny o do$¢ zréznicowanych
rozmiarach). Podmiot liryczny pragnie dotrze¢ do archetypu pieéni , kto-
ry mieszka w najstarszej / muzyce jak w malowanym dzbanku” (Zdmeckd
hudba, Muzyka zamkowa), poniewaz w jej twoércy odnajduje nieegoistycz-
nego i prostolinijnego czlowieka.

Pewnym atutem poetéw morawskich jest umiejetnos¢ wstuchania sie
w cisze ,cisze stojacg” (Mechovd oka, Oczy mchu). Wraz z Janem Skace-
lem i innymi Morawianinami (zreszta Sipek - dzigki zrzadzeniom losu
Krnowianin - pochodzi z zyznej Hanej, do ktérej dialektycznie przyznaje
sie w wierszu: ,A powdj / u nas w Orlovicach wilec”, Kdyz zrno tluce
kridly, Gdy ziarno topocze skrzydtami) nie ma w zwyczaju prowadzi¢ dys-
put o Istnieniu. W kontekécie poezji Sipka jednak zbiegaja sie liczne nici
pajeczyn stosunkéw miedzyludzkich. Indywidualna etyka Sipka wyraza
sie w zwigzku Ja autora z innymi czlonkami ludzkosci, w braniu odpo-
wiedzialnoéci nie tylko za siebie, ale i za innych. Jak uniwersalnie brzmia
wersy: ,Juz na pamie¢ / znamy swoje ki6tnie o cokolwiek / i tylko tak
dla rozrywki / Poniewaz naszym domem jest §wiat / w cigglym stanie
wyjatkowym” (Nas ditm, Nasz dom).
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Podobnie jak w bibliofilsko wydanym poemacie Diim v zahradich
(Dom w ogrodach) spotykamy konstrukcja koncentryczng. Poeta , wieczor-
nym horyzontem” zwiazuje ,ludzkie dzielo” a w koricu $wit rozwigzuje
horyzontjego ,wiedzy o ludzkim dziele”. Probe Sipka usprawiedliwienia
niespojnos¢ wiersza znajdujemy w momencie, gdy 6w horyzont ,, wiedzy
o ludzkim dziele” uwaza za ,kolaze rozumu i serc”. W innym fragmen-
cie poeta probuje polaczy¢ wiersz poprzez wypowiedzenie moralizujacej
tezy (na przyklad w wierszu Statd slunce, Scigte storica) ciag uwag z nocy
spedzonej w barze zakoriczony jest stowami ,,a po drugiej stronie ulicy
/ wstaja do pracy” lub wyrazeniem jakiej$ powszechnej prawdy (zakon-
czenie wiersza Do vysluzby, Na emeryture: , 1 wszystkie oczy wbite w faw-
ki / beda sie zglasza¢ - Wiemy wiemy - / nawet gdyby nie wiedziaty
nic”). Od tych wewnetrznych niespéjnosci nalezy odrézni¢ polaczenia
asocjacyjne pozornie nie zwigzanych ze sobg obrazéw. Chodzi o inny
typ wierszy Sipka, ktérych metode nalezatoby wyjasni¢ przyréwnujac ja
do poezji Jifego Wolkera (i przypomnieniem poezji Rimbauda lub Strefy
Apollinaire’a), na co w niniejszych rozwazaniach nie ma miejsca. Potok
poszczegodlnych obrazéw tworzy caloéé¢ dzieki spéjnemu metonimiczne-
mu kompleksowi. Wiersz uzyskuje w ten sposob ksztalt impresji wywo-
tanej jakims istotnym momentem. Moze by¢ nim na przyklad chwila na
granicy snu i jawy - jak choéby w wierszu Ukolébavky, Kotysanki: , Jakby
dratwa / sen zaszywal powieki / Luzniejszym Sciegiem rzesy / stysze
duet przy piecu /.../ A pieéni rodzicéw / juz na emeryturze (plecami do
siebie) / mi z grobéw nosza cichy deszcz”.

W zbiorze ponownie znajdziemy wiele oryginalnych metafor i per-
fekcyjnie ,wypolerowanych” obrazéw: ,To dla garsci przepiérek /
w ktérych ziarno macha skrzydlami” (Kdyz zrno tluce kiidly, Gdy ziarno
topocze skrzydtami), ,Slady ktore przejda nawet przez ciernie / Ale tylko
do brzegéw / gdzie je zdejmiemy z krokéw” (Stopy, Slady), , krzyzak cza-
su obraca / w popiét mode hrabianki” (Zdmeckd hudba, Muzyka zamkowa),
,zdobywat Mone Leonadro / Pedzlem az sfalowana piers / wytchneta
fale usmiechu / jestem szczesliwa” (Stereo), , Wspdlnym sercem / alei
lipowej jestes ty / Uderz idacych srodkiem / oczyma w gatezie” (Slunecni
hodiny, Zegar stoneczny), ,Ptactwo / 1ié¢ po lisciu / opusci otwarte klatki /
W kolorowej zaspie / zostanie tylko czyste istnienie” (Cesta zivéji, Droga
przez zaspe). Na tle malowniczego obrazu jesieni, ktéry ewokuje metafora
(opadajace liscie, odlatujace ptaki) na bazie polaczenia znaczen i zwigz-
koéw, tworzone sa filozoficzne ramy refleksji nad zyciem, istnieniem.
Z ptakami Iaczy sie tez stowo , klatka” (w wierszu jest mowa o ,rozgale-
zionych klatkach”, stanowigcych metafore drzew), moze dlatego, by byto
mozna w czyms$ zachowac czyste istnienie, przed ktéra nie mozna sie
skry¢, natomiast zaspa zycia z czasem zniknie. Po jesieni zycia nadejdzie
zima i wtedy pozostanie jedynie owo czyste istnienie. Tytul Droga przez
zaspe podpowiada, ze chodzi o droge przez zycie, ktére poecie zaziele-
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nilto sie, urosto i pozétklo, a teraz opada. Jak poeta méwi w kolejnych
wierszach, chce mie¢ pewnos¢, ze dotrze do celu i ze dotrze sam. Do tego
podstawowego motywu dotaczaja kolejne strofy o sensie metaforycznym
(na przyklad, gdy podmiot w nawiagzaniu do kregostupa jesieni mowi
o swych krzyzach, ma na mysli swoje istnienie, swe wlasne gole galezie
drzewa zycia).

Oprécz metafor w wierszach zbioru pojawiaja sie tez inne tropy,
przede wszystkim metonimie i synekdocha: ,Dla oka w suterenie / rég
nieba wysoko” (Rafie pod hnizdy, Rafia pod gniazdami). Z innych figur
znajdziemy anafore (,Niepozornie / ukryty w strumieniu szuka cie /.../
Niepozornie / do klapy wchtonietej obiecal mi / braterstwo krwi - /.../
niepozornie / jak strumient z darem leku / znikaja zyly”; Matovy 7dd,
Mietowy zakon) i epifore (,Na ostrzu krawedzi spuszcza / swdj famany
wodospad / i tylko aparat / zatrzyma ja swoim spustem”; Resovsky vodo-
pdd, Reszowski wodospad), pytanie retoryczne i zarazem elipse: ,Gdzie tez
odlatuja/ zapomniane cytry / Gdzie nuty potu w zmarszczkach / czytel-
ne o kazdym czasie / na twarzach wsi i miast?” (Ukolébavky, Kotysanki).
W wierszach niemal nie wystepuja zwigzki polisyndetyczne, czesty jest
asyndeton. Znalez¢ tez mozna synestezje: ,Kolory sa jego Swiatem / Juz
z oddali pachnie jego oczom” (Nejhezct kytice, Najladniejsze bukiety).

Mimo Ze wiersze zawarte w zbiorze sa pisane wolnym wierszem
bez interpunkgji i zazwyczaj bez rymu, éipek nie rezygnuje catkowicie
z ryméw. Znalezé mozna kilka ryméw wewnetrznych: ,jak strach je
k sobé stah” (Mechovd oka, Oczy mchu), ,Dala a jahodi / lahodi kolemj-
doucim” (Jahoddr, Jagodziarz), ,Aby vzal krasu kolem pasu” (KaZdy den,
Kazdy dzien).

W swoim ostatnim zbiorze Kdyz zrno tluce kiidly (Gdy ziarno topocze
skrzydtami) Sipek juz nie ogranicza w zaden spos6b fantazji i w zbiorze
wszystkich wierszy powstalym z rekopiséw jego niekontrolowana erup-
cja stowna w konsekwencji prowadzi do obrazowego przecigzenia wier-
szy i ostabienia ich waloréw znaczeniowych, natomiast w wyborze re-
daktorowi udato sie zaprezentowac utwory, ktére bronia sie do dzisiaj™.

Na zakoriczenie oddajmy stowo przyjacielowi poety, Drahomirowi
Sajtarowi (1922-2009), ktéry dobrze rozumiat twérczoéé Sipka:

Caty dorobek Sipka oparty jest na jednym fundamencie i z biegiem
czasu dojrzewa. Duzy tadunek przezy¢ i doswiadczen wypelnia go
od wewnatrz i z czasem wsigka w glab, tworzy wiec spdjna jednosc¢

17 reakcji na twérczosé F.A. Sipka oprocz juz wspomnianych autorstwa Jifego
Urbanca i Drahomfra Sajtara warto przypomnie¢ réwniez recenzje ostrawskiego
historyka literatury Jitego Svobody Nad druhou sbirkou F.A. Sipka (,Cerveny kvét”
1962, 5. 160) zbioru Sipka Strom pres cestu; wywiad z F.A. Sipkem przeprowadzit Dugan
Cvek, pod tytutem S bdsnikem Frantiskem Sipkem ukazat si¢ w czasopiémie Cervenyj kvét,
1968, s. 6.
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w jednolitej zamknietej catosci o prostej czystosci myslowej i arty-
stycznej. Sipek nigdy nie wyrwat swoich korzeni z ziemi i dlatego
nigdy nie stat sie wydziedziczony, aczkolwiek miewat ku temu inkli-
nacje. Powracat do tradycji rodu, do konica byt z nig zwigzany, opierat
sie 0 nig w chwilach najciezszych i pozostat jej wierny réwniez w cza-
sie swojego »zmadrzenia«, kiedy juz »mamy rece petne starosci«®.

W opinii Ivy Mélkovej - w poréwnaniu z Sajtarem o wiele mtodszej
ostrawskiej badaczki literatury - éipek »wniost do poezji regionalnej,
gdzie ciggle w ujeciu tematu przewaza rzeczowo$é, nadzwyczajng de-
likatno$¢”, swoja poezje ,,buduje na tematach, ktére nie bazujg na prze-
mystowym losie péinocnowschodnich Moraw”, a dodatkowo w jego
tworczosci znajdziemy ,, potrzebe uchwycenia specyficznego charakteru
spolecznego terenéw gorskich i przygranicznych”?s.

Z punktu widzenia zycia literackiego jako zywego i pulsujacego
organizmu, na ktéry mozna spogladac tylko przez pryzmat dazen este-
tycznych i estetycznej funkcjonalnosci, Frantisek Antonin Sipek zapewne
zaplacil wysoka cene za swojg pozycje poety zyjacego poza centrum, na
peryferiach zycia literackiego (poza tym skazanego na milczenie podczas
tzw. normalizacji w Czechoslowacji po roku 1968), pozbawionego istot-
niejszych reakcji na twoérczosé¢ pochodzacych z kregoéw specjalistycznych,
redakcyjno-wydawniczych czy artystycznych i okazji do blizszych kon-
taktéow z doswiadczonymi literacko i zawodowo bliskimi ludZmi.

Poezja Frantiska Antonina Sipka nie jest poezja artystowska ani tez
socrealistyczng. Byla pisana dla czytelnika, ktéremu jeszcze dzwiekowy
smog nie stepil wrazliwosci na instrumentacje gloskowa w jezyku ojczy-
stym. Byta przeznaczona dla tych, ktérym roztarte ziarno przypomina
smak chleba. Tak jak kiedy$ mtynarzowi i poecie Frantiskowi Antonino-
wi Sipkowi, ktéry wiele widzial, ale ktéremu nie bylo dane powiedzie¢
wszystkiego, co pragnal. W osobie i tworczosci Sipka przygraniczne $la-
skie miasto Krnow zyskato swojego pierwszego poete, ktérego dorobek
mozna obiektywnie wlgczy¢ w kontekst literatury ziem pélnocnomoraw-
skich.

5D. éajtar, Nad poezii F. A. §fpku, ,Alternativa”, 1995-96, nr 5, s. 6.
16]. Malkovad, Hledani tviircich moznosti v sedesdtijch letech. [w:] Kapitoly z literdrnich

déjin Slezska a severni Moravy, t. 130, red. J. Svoboda, Z. Smolka. Ostrava 2000, s. 205.
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Recenzja ksiazki Jacka Bolewskiego SJ
»Co po Wenecji... Sladem artystow i swietych”

[Jacek Bolewski SJ, Co po Wenecji... Sladem artystéw i Swietych,
Wydawnictwo Swiety Wojciech, Poznan 2010]

Przyznaje, ze pierwszy moéj odruch na ksigzke ks. Jacka Bolewskie-
go Co po Wenecji... Sladem artystéw i swietych to wewnetrzne basta. Juz
dosé, dosé esejow o Wloszech, o Wenecji, bo przeciez mozna z nich zro-
bi¢ odrebng, wcale pokazna biblioteczke! Mamy i Herberta z Barbarzyricq
w ogrodzie i Iwaszkiewicza, i Zaganczyka, i Biertkowskiej O czym mowig
kamienie Wenecji... A jednak ksigzka Bolewskiego wnosi §wiezy powiew
i warto po nig siegnac.

Tajemnice sukcesu Bolewskiego zdaje sie czesciowo odstaniaé juz
sam tytul. Wprawdzie fraza ,$ladem artystow i swietych” sugeruje tre-
ci typowe raczej dla przecietnego przewodnika turystycznego, jednak
lektura szybko to wrazenie zaciera, zastepujac glebszymi doznaniami.
To ksigzka o przecinaniu sig, taczeniu, czy tez raczej myleniu tropéw na
drogach $wietosci i drogach sztuki. Wystarczy przyjrze¢ sie, jak Bolewski
wspomina Brodskiego:

Wenecja przestala kojarzy¢ sie Brodskiemu ze $miercig, stata sie dlan
obrazem raju. To przejécie bylo przejawem zdrowia, zwlaszcza na-
tury duchowej. [...] A szczegdlna role w odstanianiu piekna wenec-
kiego raju gra zimg $wiatto. Brodski poswieca mu strony, w ktérych
powraca najwyrazniej echo jego strof o Wenegji. [...] W pelni zimo-
wego $wiatla, pewnego popotudnia przed odjazdem, dane zostato
Brodskiemu przezycie dojmujacego szczeécia, jakby dopelnienie tego,
czego doswiadczyl pierwszego wieczoru po przyjezdzie.

Miasto, wlaczone przez poetycka wyobraznie w chrzescijariska iko-

nosfere, staje sie przestrzenia religijnego doswiadczenia. Brodski-poeta
staje sie¢ Brodskim-mistykiem, a Wenecja miejscem epifanii. Fascynujaca




264

sprawg jest przygladac sie, jak u Bolewskiego kolejne postaci znane z hi-
storii rysowane sg cienka kreska, odzyskuja wilasny kontur i zaczynaja
ozywac.

Esej Bolewskiego przedstawia szereg oséb zwigzanych z Wenecja:
Jana XXIII, Brodskiego, Casanove, Henry Jamesa, Marka ewangeliste...
To jednak samo miasto zdaje sie tu by¢ bohaterem pierwszoplanowym.
Bolewski odstania przed nami sie¢ sekretnych zwigzkéw taczacych po-
szczegoblne postaci z miejscem tak obrostym w réznorakie sensy. Czyta-
my: ,Wenecja jest jedyna i niepowtarzalna, wiec i tutaj postuga blogosta-
wionego patriarchy miala rysy specyficzne, ktore ja wyrdzniaty. Jednak
i najpigkniejsze miejsce, cho¢by sklanialo do zatrzymania sig, moze do
korica, stanowi jedynie przejscie - dalej i glebiej” (s. 19-20), ,Wenecja
nawiedzana zimg darzyla poete $wiatlem innego jeszcze rodzaju - swie-
tem Bozego Narodzenia” (s. 67), ,jesli na ziemi niebo stanowito dla niego
Wenecja, przynajmniej u poczatku, gdy data mu najwieksze szczescie, to
moze kobieta reprezentowata to samo, co rodzinne miasto [...]” (s. 133-
134). Za kazdym razem to historyczne miejsce zda sie by¢ czescig dyna-
micznego ukladu: przestrzeni z zamieszkujacym jg cztowiekiem.

Ten skomplikowany uktad pomiedzy miejscem i ludZmi zostaje wzbo-
gacony o dyskretng obecnos¢ eseisty. Kim jest Bolewski-bohater wlasnej
ksigzki? Nie ukrywa przynaleznosci do stanu duchownego, cho¢ nia nie
epatuje. Z pewnoscig jednak kaplariskie spojrzenie na rzeczywistos¢ jest
integralng czescig kreacji podmiotu eseistycznego. Szczegélnie wyraznie
widaé to w kapitalnym jak dla mnie rozdziale zatytulowanym znaczaco:
»Zwiedzanie czy nawiedzanie”: ,Jakby niepostrzezenie - zwiedzanie
przeszio w nawiedzanie... Gdy turysta zauwaza w korcu, ze wiecej ani-
zeli zaliczanie ciggle nowych miejsc daje powracanie do niewielu, tych
istotnie waznych, wtedy w nim samym otwiera si¢ wymiar nowy, ducho-
wy”. To mnie u Bolewskiego wlasnie zachwyca: zdolnos¢ fuzji talentéw
czlowieka bywalego i pelnego ogtady z gleboko ewangelicznym ogladem
rzeczywistosci. Nie macac pierwotnej radosci obcowania z przestrzenia
sztuki, autor dyskretnie dopowiada, ze to nie wszystko, ze trzeba p6js¢
dalej i patrze¢ glebiej.

Jest w tej metodzie konstruowania ,ja eseistycznego” duzo z same-
go Herberta. Gdy Bolewski pisze o trudnej sztuce patrzenia (,,utrwalam
obraz - oczyma zamknietymi jeszcze chwile [...]”), gdy dystansuje sie
do stricte naukowego podejscia do sztuki (,ich uczone wywody o po-
ezji Brodskiego niewiele dawaly - mnie przynajmniej”), gdy wreszcie
kresli wlasne, samotnicze $ciezki wérdd tego, co powszechnie uznane za
wartoéciowe i piekne - dostrzegamy patronat autora ,Martwej natury
z wedzidlem”. Nie jest to jednak obecno$¢ nachalna, poza tym z takiego
zapozyczenia trudno robié¢ zarzut.

Jezeli jednak w esejach Bolewskiego méwi kaptan, to z pewnoscia
kaptan specyficzny. Jakkolwiek esej o Janie XXIII otwierajacy caly tom




zaczyna sie wspomnieniem Jubileuszowego Roku 2000 i obchodoéw,
w ktérych autor uczestniczyl w Rzymie, to jednak wyraznie zaznacza
on swoja odrebnos¢; usuwa sie w cieni, staje z boku. Tu podobienristwa
z Herbertem sie koricza: nie znajdziemy opisu ,stad turystow” i ,spo-
conych farmeréw”. Bolewski wybiera samotnos¢; absolutnie nie jest to
jednak wyniosta samotnos¢, to raczej inny sposéb poznawania miasta,
nieustanny wysitek skupienia. Nie darmo pisze: ,troche sie przy grobie
pomodlitem, ale rozproszylo mnie pézniejsze przegladanie ksigzki, tak
ze w koricu zapomnialem o tym, aby przynajmniej odpisa¢ sobie tytuty
wierszy z plyty”.

Jest w ksiazce Bolewskiego co$, co przypomina najswietniejsze doko-
nania ,literatury katolickiej” z lat 60. i 70. Literatury, ktéra obecnie znala-
zla si¢ w stanie uwigdu. U Bolewskiego mozna znalez¢é odwage otwarcia
sie na kulture $wieckg, gotowos¢ uznania jej autonomii wobec religii, ale
tez szukania drég porozumienia i dialogu. Sam pisze przeciez o Wenecji
jako ,miejscu spotkania” i tak ja kreuje. Zdumiewa, jak eseista potrafi
poprzez pryzmat wiary spojrze¢ na stynnego XVIII-wiecznego liberty-
na i kochanka: ,Casanova stusznie przeczuwa, co dzisiaj odkrywa takze
teologia chrzescijariska, ze cialo - nie tylko dusza - jest darem od Boga
i samo ziemskie Zycie daje szczescie, zapowiadajgce wiecej”.

Bolewski wedrujacy po Wenecji to nie tylko duchowny, to takze
specyficzny turysta, szukajacy piekna w zakamarkach omijanych przez
tlumy zwiedzajacych. To réwniez wrazliwy i spolegliwy czytelnik, dla
ktorego lektura jest sztuka stawiania pytan niebanalnych i zawsze - jako$
»zyciowo” waznych. Ale jest jeszcze ktos, kogo z braku lepszego wyraze-
nia nazwatbym ,czlowiekiem estetycznym”, ktéry nieustannie ponawia
wysitek stawania sie , czlowiekiem religijnym”. Poprzez kulture docho-
dzi do rzeczy ostatecznych, ktérych nawet jezyk sztuki nie jest w stanie
opisac. Stad tez pytanie tytulowe ,Co po Wenecji...”, jak sam pisze, nie
jest w istocie pytaniem. Jest wskazéwka i proba wyjscia poza widzialne,
nawet jesli widzialne urzeka.

Dlatego w jednym z fragmentéw opisuje swdj zachwyt widokiem
z goscinnego pokoiku, ktéry okazuje sie widokiem cmentarza. Kwituje
go slowami:

W tej perspektywie przyblizam sie jakby niesmiato do prawdy, ze tak
opisuje spojrzenie na - cmentarz... [...] A moze faktycznie znajdu-
jemy tu wskazéwke, ze najpiekniejsze w zyciu - nie wylgczajac We-
necji - kieruje ku temu, co po nim otwiera sie¢ catkowicie jako zycie
wieczne. (s. 232)

Dyskretnie przy tym ukazujac nam sens wszelkiego piekna. Warto
ruszy¢ sladami Bolewskiego. Bynajmniej nie tylko w poszukiwaniu ulot-
nych wzruszen.
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Cisza nad Rwanda.
O Strategii antylop Jeana Hatzfelda

[Jean Hatzfeld, Strategia antylop, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2009]

Kto méwi o historii jest zawsze bezpieczny,
Przeciwko niemu $wiadczy¢ nie wstang umarli.

Jaki zapragniesz mozesz przypisa¢ im czyny,
Ich odpowiedzig zawsze bedzie milczenie.

Z glebi nocy wynurza sie ich pusta twarz.
Nadasz jej takie rysy jakich ci potrzeba.

Czestaw Mitosz, Dzieci¢ Europy

Tematem ksigzki Jeana Hatzfelda jest pokdj. Pokéj w kraju, w kto-
rym trwajace sto dni ludobéjstwo pochionelo milion ludzkich istnieri,
pokéj narzucony zbrojnie w wyniku wojny domowej, pokéj pozorny, bo
zmuszajacy do zycia w udawanej zgodzie i nieszczerym, wymuszonym
administracyjnie pojednaniu Tutsi i Hutu. Pisarz zaczyna od obrazu
dnia dzisiejszego. Préba uchwycenia stanu obecnego to punkt wyjscia
i dlatego w reportazu tak wiele miejsca zajmujg opisy codziennego trwa-
nia, jak gdyby nigdy nic sie nie stalo. Czytamy wiec o weselach, piciu
piwa w barze, robieniu intereséw, pracy w polu i nauce w szkole. Jednak
w Strategii antylop wspolczesna Rwanda to kraj daleki od normalnoéci. Za
parawanem spokojnej, zwyczajnej czy wrecz banalnej egzystencji kryje
sie napiecie. Ludzie milczg, nie méwig o tym, co dla nich najwazniejsze,
maskujg nienawis¢, nie ujawniajg traum, obaw i urazéw, z ktérymi mu-
szg sie zmagac, a dotyczy to zaréwno ofiar jak i oprawcow.
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Ten specyficzny stan znakomicie ilustruja dotaczone do polskiego
wydania fotografie Raymonda Depardona. Wlasciwie nic sie na tych
zdjeciach nie dzieje, ale patrzac na nie zyskujemy pewnos¢, ze swiat
jest zly a czlowiek nieszczeéliwy. Statyczna kompozycja wydobywa
zapisany w oczach ludzi strach. Sylwetki uchwycone zostalty w pet-
nym wyczekiwania bezruchu i rozumiemy, ze utrwalony moment to
tylko chwila przerwy w cyklu strasznych wydarzeni. Co$ sie zaraz
stanie, bo matki w obronnym geécie przytulaja dzieci, siedzaca przy
stole kobieta mysli o czyms$ z rezygnacja a twarz kucajacego mezczy-
zny wyraza obawe. Nikt nic nie méwi, wszedzie panuje cisza, nikt
nie opowiada swojej historii, trauma mimowolnie przekazywana jest
nastepnym pokoleniom.

W Rwandzie kazdy ma swoje powody, by milczeé. Tutsi, ktérzy
ocaleli z rzezi poprzez opowiesci nie chcg wraca¢ do czaséow, kiedy od-
moéwiono im czlowieczenstwa, traktujac ich jak karaluchy i zwierzyne
towna. Hutu natomiast zdaja sobie sprawe, ze prawda postawilaby ich
w stan oskarzenia. Los tych nielicznych, ktérzy skruszeni wyznali swo-
je winy, przy okazji obcigzajac zeznaniami wspoéttowarzyszy, stanowi
ostrzezenie przed wyborem takiej postawy. Smieré nawiedzonego reli-
gijnie wyznawcy swoich grzechéw dowodzi, ze za nadmierng szczeros¢
placi sie zyciem. Inni z kolei, jesli méwig, to tylko po to, by uniknaé odpo-
wiedzialnoéci i odsuna¢ od siebie wyrzuty sumienia. Ich opowiesci nie sa
prawdziwe, nie przerywaja wiec ciszy, stanowia jedynie rodzaj strategii
obronnej polegajacej na przypisaniu zbrodni dzialaniu sil wyzszych. Do
pojednania za cene milczenia nawotuja réwniez koscioly i miedzynaro-
dowe organizacje pozarzadowe, ktére importujq przebaczenie do Rwandy
i zawijajg je w plik dolaréw...' Rzad - pozostajacy wszakze w rekach Tut-
si - ma réwniez swoje powody, by nie konczy¢ milczenia. Okazuje sie,
ze orzeczenie wyrokéw wiezienia nawet tylko dla czesci zbrodniarzy,
powoduje klopoty ekonomiczne kraju cierpiacego na brak rak do pracy
w rolnictwie. Osadzonych po krétkim okresie odbywania kary wypusz-
cza sie na wolnos¢ a proces przechodzenia do pokojowej koegzystencji
przybiera forme zaniechania radykalnych rozliczeri. Amnestionowani
mordercy wracajac do spoleczenistwa przechodza kursy opowiadania
o swoim zalu, co w oczywisty sposéb nie ma nic wspélnego z autentycz-
ng skruchg i przezyciem poczucia winy. Takie dzialanie uzna¢ nalezy
za manipulacje polityczng majaca na celu zbudowanie falszywej pamieci
o ludobdjstwie. Rwanda wkroczyla wiec na droge przymusowego, eg-
zekwowanego odgornie pojednania. Zbiorowa amnezja stala si¢ narze-
dziem narodowej zgody i najwyrazniej ocaleni beda czeka¢ z opowie-
éciami na jaki§ mocny impuls, podobny do tego, jakim dla Zydéw stat

1]. Hatzfeld, Strategia antylop, Wolowiec 2009, s. 33. Wszystkie cytaty pochodza

z tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.
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sie jerozolimski proces Adolfa Eichmana® Chwilowo jednak ze swymi
traumami musza sie¢ zmaga¢ w milczeniu.

Zatem milczenie - brak opowiesci nazywajgcej rzeczywistos¢ - wiagze
sie Scisle z zaniechaniem rzetelnego osadzenia winnych ludobéjstwa, a to
z kolei skutkuje poglebianiem sie chaosu moralnego, zagubieniem i utra-
ta poczucia bezpieczeristwa przez ogét. Wydaje sie, ze Hatzfeld napisal
swoja ksiazke takze po to, by w zastepstwie tych, ktérzy powierzyli mu
swoje historie oddzieli¢ swiattos¢ od ciemnosci, tak w sferze symbolicznej -
abstrakcyjnej, jak i spotecznej. Pisarz zwraca uwage na inny, bardzo kon-
kretny wymiar owego braku sprawiedliwosci, otéz w Rwandzie trady-
cyjny system sagdowniczy zostal wysadzony w powietrze. Ludowe na wpét
amatorskie trybunaly - gacaca - nie rozpatrza przeciez spraw milioné6w
zbrodniarzy. Pytanie, czy jurysdykcja jakiegokolwiek kraju poradzitaby
sobie z taka eskalacjg zbrodni? Masowy udzial w rzezi ‘zwyczajnych
Hutu’, stanowi dla winowajcéw rodzaj skutecznego alibi. Skoro wszyscy
Hutu s winni, to wlasciwie nie ma zadnych winnych i czlowiek, ktéry
pozbawil zycia najblizszych sgsiadéw do korica swoich dni moze spaé
spokojnie. Obok braku kryteriow etycznych, intelektualnych i prawnych,
potrzebnych do osadzenia takiej zbrodni, daje o sobie zna¢ bardzo prak-
tyczny, mozna nawet rzec organizacyjny, wymiar zaprowadzania spra-
wiedliwosci.

Autor ma $wiadomos¢, ze historia powinna zosta¢ napisana przez
tych, ktorzy stali sie jej ofiarami, przez zabitych. Tak oczywiscie by¢ nie
moze, poniewaz wraz ze $miercig ofiar przepadly ich opowiesci. Czyta-
my: ,Zmarli mieliby swéj wtasny sposéb opowiadania, zupetnie odmien-
ny, gdyz méwiac trzymaliby $mier¢ za reke” ('s. 115), a w innym miejscu:
Wszyscy ,zmarli, gnijacy w gaszczu papiruséw czy wystawieni na pa-
lace storice, oni wszyscy nie majg komu opowiedzieé, ze mysla inaczej”
(s. 23). Zywi moga wiec zabra¢ glos niejako w zastepstwie umarlych, ale
ich opowiesci nie beda jednak reprezentatywne, bo zakoriczone zostaty
nietypowym finalem w postaci ocalenia.

Strategie antylop nalezy zatem odczytywac jako §wiadectwo poszuki-
wania najbardziej odpowiedniej formy do wyrazenia prawdy o przebie-
gu i nastepstwach ludobéjstwa. Hatzfeld zdaje sobie sprawe, jak trudno
mu bedzie przerwaé powszechne milczenie i zastgpic je narracja, ktéra
zburzy cisze panujaca wokol zbrodni. Z nowa sila powraca wiec stary
problem - jak w racjonalnych ramach uja¢ doswiadczenie wykraczajg-
ce poza granice ludzkiej wyobrazni. Poszukiwanie wlasciwego jezyka
umozliwiajacego opowies¢ o wydarzeniach w Rwandzie sktania autora
do podjecia teoretycznych rozwazan odnosnie metod i celéw pisania.

2 Glos ocalonych z Holokaustu do wczesnych lat 60. pomijata takze oficjalna
polityka paristwa Izrael. Wizerunek Zyda z diaspory - bezbronnej ofiary prowadzonej
bezwolnie na rzez przez hitlerowcéw - stal w sprzecznoéci z syjonistycznym idealem
silnego i pozbawionego komplekséw Izraelczyka, zwyciezcy w wojnach z Arabami.
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Na marginesie doda¢ warto, ze sytuuje on swoje reportaze najwyrazniej
po stronie literatury nie za$ dziennikarstwa, sama natomiast literature
uznaje za znacznie doskonalsze narzedzie poznania rzeczywistosci niz
historie - zapewne w jej akademickim wydaniu. Przytacza bardzo wy-
mowna opinie:

Literatura nie jest jakim$é wrodzonym darem, to raczej kwestia splotu
okolicznosci i przypadkéw... spotkan, spietrzenia sytuacji... to mno-
gos¢ postaci i epizodéw, ktore autor ze sobg kojarzy, kiedy styka sie
z ludzmi, i ktérych zaden historyk nie bedzie w stanie odtworzy¢.
To raczej celowe zejscie z gléwnej drogi wydarzen, tropienie $ladéw,
jakie pozostawiajg zdarzenia... opis metamorfozy... (s. 48).

Takie zdefiniowanie roli literatury zbliza Strategie antylop do utwo-
réw moéwiacych o czasach Holokaustu. W nich to wiasnie - podobnie jak
w ksigzce Hatzfelda - czesto spotykamy sie z rozcztonkowaniem tekstu,
alinearng konstrukcja fabuly, oddawaniem glosu $wiadkom wydarzen
w miejsce porzadkujacej obraz Swiata obiektywnej narracji’. Francuski
reporter $wiadomie nasladuje t¢ wypracowana forme a wymieniajac
wprost teksty Jonathana Littella, Primo Leviego, Christophera Brownin-
ga oraz filmy Claude’a Lanzmanna wskazuje wyraznie na swoje inspira-
cje. Zagtada w jego ksigzce przywolywana jest wielokrotnie. Podkreslmy
jednak raz jeszcze, ze nie chodzi o szukanie analogii faktograficznych, ale
o przejecie - nasladowanie sposobu opowiadania o Shoah. Holokaust to
jednak dla Hatzfelda co$ wiecej niz tylko tlo i kontekst analizowanych
wypadkéw. Holokaust to dla niego sposéb myslenia i metoda opisu.

Ksiazka Hatzfelda jest trudna. Trudna, bo caly wysilek wydania sa-
déw spada na odbiorce, to czytelnik musi podejmowaé préby zrozumie-
nia przedstawionej rzeczywistosci. Narrator unika jednoznacznej oceny
i wartosciujacego komentarza, stara si¢ natomiast sktoni¢ do méwienia
uczestnikéw wydarzen. Od uscislania tego, co sie stalo, wazniejsze jest
dla niego ukazanie §ladéw przezy¢ pozostawionych w psychice jed-
nostek, nastepstw w powszechnie obowigzujacej hierarchii wartosci,
skutkéw w funkcjonowaniu zbiorowosci zyjacej po czasach rzezi. Dla-
tego tez skupia sie na jednej prowingcji, Nyamacie - nie stawia natomiast
uogolniajacych tez na temat catego kraju. Nie padaja zadne daty, nie ma
w opowieéci nazwisk winnych ludobéjstwa politykéw, brak tez cytowa-
nej zwyczajowo statystyki.

Hatzfeld wyczuwa, ze wszelkie formy narracyjne sa bezradne w ob-
liczu préby ukazania $émierci miliona os6b i doskonale wie, Ze jest to sy-
tuacja opisywana juz wielokrotnie w odniesieniu do II wojny $wiatowej

? Interesujgce rozwazania dotyczace formy zapisu tekstéw holokaustowych
znalez¢é mozna miedzy innymi w ksiazkach: A. Ubertowskiej, Swiadectwo — trauma -
gtos. Literackie reprezentacje holokaustu, Krakéw 2007 oraz ]. Leociaka, Doswiadczenia
graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, Warszawa 2009.
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- $mier¢ jezyka, jego bezradnos¢ to wyraz kryzysu rozumienia i oznaka
kryzysu wartosci - padajg nawet stowa: ,czas intelektualistow sie skon-
czyl” (s.60). Dlatego pisarz rozstrzyga ten problem wybierajac do analizy
rzezi Tutsi optyke wypracowang przez lata w tekstach dotyczacych Za-
glady. Jest to wiec swiadoma decyzja skorzystania z dziedzictwa literatu-
ry o Shoah, jakby to tylko ona gwarantowata mu minimum pewnosci na
drodze do poznania prawdy.

Takie rozstrzygniecie rodzi jednak szereg pytan. Czy w ogéle mamy
do dyspozydiji jakis inny jezyk, jaki$ alternatywny aparat pojeciowy, kto-
rym mozna probowac dotknaé istoty tego, co stalo sie w ciggu stu dni
1994 roku w afrykanskim kraju? Zasadnym wydaje sie tez rozwazenie,
na ile przyjeta optyka Holokaustu determinuje te wizje oraz czy potra-
fimy spojrze¢ na przyklady ludobdjstwa w odleglych rejonach swiata
z perspektywy innej niz europejska. Mozna sie zastanawiaé, czy takie uj-
mowanie zdarzen nie jest powielaniem kolonialnego sposobu myslenia,
w ktérym Europa stanowi zawsze punkt odniesienia dla innych? Dzi§
wydaje sie przeciez, ze Stary Kontynent wlasnie po Shoah, czyli gdzie$
z koricem II wojny $wiatowej przestal by¢ pepkiem swiata. Od tego czasu
historia Europy nie jest juz historig powszechna a zachodzace tu procesy
polityczne, spoteczne i kulturowe nie stanowia obowigzujacego zawsze
i wszedzie paradygmatu. By¢ moze sklonnos¢ do budowania uogoélnien,
tworzenia abstrakcyjnych modeli zawsze w odniesieniu do nas samych
to kwestia wychowania w tradycji francuskiego - europejskiego Oswie-
cenia.

Dla autora Strategii antylop rzez Tutsi, w samej swojej istocie, nie r6zni
sie od innych masowych morderstw popetnionych w réznych czesciach
$wiata, jest zatem kolejnym przykladem tego samego uniwersalnego zja-
wiska, efektem tych samych powszechnych proceséw, ktére dziennikarz
ma obowigzek ujawnia¢ i nazywac*. Réznice nie sa glebokie i wynikaja
z regionalnych odrebnosci. Hatzfeld, pisze tak, jakby Afryka nie byla ni-
czym innym niz Europa, jakby nie miata swojej specyfiki i oryginalnego
charakteru. Pisze tak, jakby wyjatkowos¢ Holokaustu polegata wtasci-
wie tylko na tym, ze stanowil on najszersza i najbogatsza a zatem naj-
lepsza egzemplifikacje ludobdjstwa. Wydaje sig, ze Shoah to nie jest dla
niego jakie$ zjawisko wyjatkowe i nigdy wczesniej niespotykane, wrecz
przeciwnie, masakra w Rwandzie jest dowodem, ze wcigz sie powtarza
w réznych miejscach $wiata.

Otwarte pozostaja takze i inne kwestie. Skoro Holokaust stanowi
ogoblnie obowigzujacy wzorzec méwienia o ludobéjstwie, to w jaki spo-
s6b mozemy z niego efektywnie korzystac, skoro sam wzorzec ma wiele
wlasnych mutacji i wariantéw? Nie ma przeciez jednego Holokaustu,

*W kilku miejscach Hatzfeld wspomina tez o ludobéjstwie w innych czesciach
$wiata, przywolane wydarzenia nie tworza jednak zadnego punktu odniesienia do
wypadkéw w Rwandzie, trudno nawet uznac je za wyraznie zarysowane tto opowiesci.
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inaczej Zaglada przebiegala w Amsterdamie, inaczej w Paryzu a jeszcze
inaczej w Warszawie i Kijowie. Smier¢ Zydéw greckich nastepowata
wedlug innego modelu niz Zydéw stowackich czy wegierskich, a losy
Anny Frank réznia sie od loséw Dawidka Rubinowicza, cho¢ obydwoje
zostali zamordowani przez Niemcéw. Hatzfeld pozostawia na boku ta-
kie dylematy, nie dokonuje kategorycznych rozstrzygnieé, nie wchodzi
w szczeg6ly i niuanse sporéw toczonych przez historykéw. Wydaje sie,
ze Zaglada stanowi dlan zjawisko o tyle wyjatkowe, o ile jej przebieg two-
rzy jakis ogélny model przydatny do opisu eksterminacji wielkich grup
ludnosci w innych czesciach $wiata. Zasadnym jest wiec rozwazenie,
ktore elementy holokaustowego dyskursu ujawniajg sie¢ w sposobie my-
Slenia autora Strategii antylop. Tak postawiony problem dotyczy znacznie
szerszego zagadnienia a mianowicie wplywu wiedzy o Holokauscie na
wspolczesng, globalng w koricu, cywilizacje i kulture.

Rzeczywiscie - jak juz wspomnialem - Strategia antylop porusza
zblizony a moze nawet ten sam zakres tematéw, z ktérymi spotykamy
sie w relacjach z czaséw Holokaustu, nie ma tu jednak mowy o banal-
nym, mechanicznym kopiowaniu. Autorowi nie chodzi o zbudowanie
paraleli, ale o wskazanie miejsc wspélnych obydwoéch opowiesci. I tak
wiele uwagi poswieca Hatzfeld analizie zasad mechaniki ludobéjstwa,
skupia sie na etapach jego przygotowania, przebiegu oraz nastepstwach.
Kolejne fazy zagtady Zyd(’)w stanowig dla niego kryterium, za pomoca
ktérego probuje zrozumie¢ rzez Tutsi. I tu analogie sa wyrazne: zaréw-
no w hitlerowskich Niemczech jak i w Rwandzie oficjalna propaganda
dokonala zdefiniowania ofiary i przedstawita ja jako groznego agresora.
W obydwoéch przypadkach doszto do odpodmiotowienia ofiar w oczach
sprawcow oraz do skazania na $mieré wszystkich bez wyjatku przedsta-
wicieli przesladowanej grupy wlacznie z dzie¢mi, kobietami i starcami.
Wspélna jest takze ideologiczna motywacja zbrodni oraz organizowanie
przemocy przez struktury panstwowe. Do loci comunis zaliczy¢é mozna:
odczlowieczenie ofiar, przedstawianie ich jako kozta ofiarnego, brak
zrozumienia przez przesladowanych swojego losu, upokarzanie przed
$miercig, ale takze specyficzne gry w ocalenie, polegajace na ukrywaniu
sie i ucieczkach.

Dlatego wtasnie Hatzfeld nawigzuje do obrazéw Holokaustu utrwa-
lonych przez masowa kulture w wyobrazni odbiorcy. Czasami historie
ocalonych Zydéw i Tutsi mimowolnie moga kojarzy¢ sie z fabula sen-
sacyjnego filmu. Hoolywodzkie obrazy wplywaja niejako na ujmowanie
prawdziwych, czesto tragicznych historii. Pojawiaja sie¢ w nich nagte
zwroty akcji, swoisty brak prawdopodobieristwa, rosnace i opadajace
napiecie i obowigzkowy happy end. Typowe sa sytuacje przypadkowe-
go, poniekad cudownego uratowania czy ocalenia ofiary przez wroga.
Watki te, jak wiadomo, obecne sg stale w kulturze popularnej a ich uzycie
zawsze wigze sie z ryzykiem zbanalizowania trudnego przeciez tematu.
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Bywa jednak i tak, ze stuza one odstonieciu jakie§ waznych aspektéw
rzeczywistosci. I tak opisane przez Hatzfelda ukrywanie sie ofiar na
niedostepnych bagnach moze by¢ ujmowane jako ,gra o zycie” - rodzaj
zbrodniczej , gry w chowanego” znanej przeciez z literatury poswieconej
Zagtadzie. Natomiast , polowania na wzgoérzach”, z charakterystycznym
motywem ucieczki ludzi skazanych na $mieré, przywodza na my$l sport
- dodajmy upiorny sport - w ktérym zawsze wyrazny jest element po-
konywania wtasnych stabosci, przekraczania siebie, ale tez konkurencji
a nawet zabawy®. Znamienne, ze tytul ksiazki - Strategia antylop - odwo-
tuje sie wlasnie do tego motywu. Przypomnie¢ wypada, ze temat rywali-
zacji sportowej w cieniu Auschwitz znany jest juz od dawna. Podejmuje
go film Roberta M. Younga Tryumf ducha opowiadajacy o losach Salamo
Paroucha, przedwojennego bokserskiego mistrza Batkanéw. Na motywie
gry opieraja sie Zycie jest pigkne Roberto Benigniniego i Pocigg zycia Radu
Mihaileanu. U Hatzfelda, tak samo jak w przypadku wspomnianych ob-
razéw, pierwiastek ludyczny wystepuje réwnolegle z opisami upokorze-
nia, tortur i wszelkich rodzajow bestialstwa.

Pojawia sie tu tez, klasyczny juz, Hilbergowski podzial na ofiary,
sprawcow i swiadkéw zbrodni z tym, ze ulega on swoistej modyfikacji
- w tekscie francuskiego pisarza swiadkami bywaja takze sprawcy a nie
wylacznie bierni obserwatorzy i ocaleni. Fakt, ze w Rwandzie zasadni-
czo nie bylo biernych obserwatoréw, stanowi wyrazng réznice w sto-
sunku do ludobédjstwa nazistowskiego. W Europie hitlerowcy, starajac
sie¢ zachowac swoje zbrodnie w tajemnicy, mordowali z dala od ogétu
spoleczenistwa niemieckiego, natomiast zbrodnia Hutu miata catkowicie
jawny charakter i dokonana zostala publicznie. Widzimy wyraznie, ze
jesli autor Strategii antylop wskazuje nawet na jakie$ réznice w przebie-
gu wydarzen, to zawsze jednak postuguje sie kategoriami i pojeciami
uzywanymi przez badaczy Holokaustu. Czytamy zatem, ze w Rwandzie
w zaden spos6b nie oznaczano ofiar, ze nie separowano ich w gettach,
nie stosowano tez przemystowych/nowoczesnych srodkéw usmiercania
ludzi, wiec najwazniejszym narzedziem zbrodni nie stala si¢ komora
gazowa, ale maczeta, za pomoca ktérej dokonywano zabéjstw w bezpo-
srednim kontakcie z ofiara.

No wlasnie, maczeta - symbol rzezi w Rwandzie. Inspiratorzy ma-
sakry zadbali, aby odpowiednio wczesniej sprowadzi¢ z Chin tysigce
sztuk tego narzedzia. Podobno przyjechaly spakowane w nowoczesne
kontenery - mamy wiec w tej opowiesci akcent globalny. W powszech-
nym odbiorze maczeta kojarzy¢ sie musi z zacofaniem i prymitywizmem,

° Historie piesciarza Tadeusza Pietrzykowskiego pozna¢ mozna na stornach
Paristwowego Muzeum Auschwitz - Birkenau http://pl.auschwitz.org.pl/m/index.
php?option=com_content&task=view&id=716&Itemid=12. Jézef Hen oparl na jego
losach nowele ,, Bokser i $mier¢”, ktéra z kolei w 1962 roku stata sie kanwa fabularnego
filmu o tym samym tytule stowackiego rezysera Petera Solana.
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by¢ moze, w intencji sprawcéw, tak wlasnie Swiat powinien zakwalifi-
kowa¢ rwandyjskie ludobéjstwo. Prawdopodobnie nowoczesny sposob
planowania masakry miat dla opinii §wiatowej pozosta¢ nierozpoznany,
technologia eksterminacji mogta znikna¢ ukryta pod przerazajacymi ob-
razami gor pocwiartowanych cial. Zapewne nikt sie nie mial dowiedzie¢,
ze do wykonania zbrodni wybrano maczete, poniewaz w najmocniejszy
sposob angazowala sprawce. Tym samym - jak sugeruje Hatzfeld - wy-
boér narzedzia ma tu podwoéjne znaczenie. Autor, jak wspomniatem, za-
czyna od zwrdcenia uwagi na praktyczng niemoznoé¢ ukarania wszyst-
kich. P6zniej stopniowo pokazuje, jakie znaczenie ma fakt, ze pod koniec
XX wieku zrezygnowano z broni palnej, aby uzyska¢ niezwykly efekt
spoleczny. Otéz caty lud Hutu zostal wciggniety do zbrodni, wszyscy
jego przedstawiciele zabijajac czy tez gwalcac zostali potaczeni wspdl-
nota winy. Nie da si¢ wiec odpowiedzialnosci zrzuci¢ na jednostki, jak
sie to czesto zwyklo czyni¢ w przypadku katéw z Treblinki i Sobiboru.
Nie da sie jej tez wyttumaczy¢ sytuujac Rwande na antypodach wysokiej
cywilizacji a przeciez Europejczycy moga odczuwac pokuse wlasnie ta-
kiego rozumowania. Jakby na przekoér stereotypom Hatzfeld podkresla
nowoczesnos$¢ tego afrykarniskiego kraju z tamtych lat, co znamienne jego
rozméwcami sg ludzie wyksztalceni, nauczyciele, kupcy. Francuski re-
porter przestrzega tez przed sprowadzaniem masakry Tutsi do konfliktu
prymitywnych plemion®. Zdaje sie przypominad, ze europejskie postrze-
ganie innego/obcego jako istoty zacofanej a wiec dzikiej i zlej, byto juz
wielokrotnie przyczyna budzenia demonéw’. Rasizm narodzit sie prze-
ciez w sercu wielkich metropolii Starego Kontynentu a do Rwandy zostat
przywleczony przez bialych wraz z kolonializmem. Analogia z historig
powstania nowoczesnego - eliminacyjnego antysemityzmu wydaje sie
by¢ tu jak najbardziej uprawniona.

W rozumieniu Hatzfelda odpowiedzialno$¢ za powstanie obydwoéch
ideologii - rasizmu i antysemityzmu - ponosi $wiat Zachodu i jego wie-
lowiekowa tradycja. Zachéd tez, a w konsekwengji i reszta Swiata, od-
powiada za brak reakcji zaréwno na eksterminacje Zydéw jak i na rzez
Tutsi. W przypadku obydwoéch wydarzen ofiary majg prawo rozumieé
milczenie spolecznosci miedzynarodowej jako przyzwolenie na rzez. Pi-
sarz zainspirowany kadrami Sobiboru Claude’a Lanzmanna stawia pyta-
nia dotyczace bezczynnosci aliantéw i biernosci francuskiego ruchu opo-

¢ Przed podobnymi uproszczeniami przestrzega Olga Stanistawska - autorka
znakomitego wstepu do Strategii antylop.

7 Na temat europejskiego spojrzenia na obszary peryferyjne pisal w swej
znakomitej ksigzce: B. Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikéw,
Krakéw 2007. Nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze Hatzfeld przez trzy lata pracowat
jako korespondent w krajach bylej Jugostawii a podczas wojny w Bosni zostat ranny
w czasie oblezenia Sarajewa.
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ru wobec Zagtady, by w nastepnych linijkach przejs¢ do tematu Rwandy.
Czytamy:

Zdarza sie tez, Ze po raz tysieczny stawiamy sobie pytanie, jak rze-
zie mogly trwaé cate siedem tygodni, na tak otwartej przestrzeni,
na réwninie doskonale widocznej z wszystkich okolicznych wzgérz
i gor, znieba, z samolotu czy helikoptera a zadna ONZ-owska, burun-
dyjska czy francuska armia nie wystrzelita ani jednego pocisku, by
to wszystko przerwaé. Powracaja woéwczas pytania bez odpowiedzi,
ktore stawiamy bez korica a’propos Zagtady (s. 127-128).

Pytania, do ktérych prowokuje Hatzfeld dotycza spraw fundamental-
nych, ich natura dotyka podwalin cywilizacji a szczeg6lnie splotu filozo-
fii i religii. W wymiarze codziennym doswiadczenia ocalonych wywoluja
kryzys wiary i kaza stawia¢ pytania o sens istnienia religii. Kto§ z nich
dziwi sie, dlaczego afrykanskiego ludobéjstwa nie potepit polski papiez
Jan Pawet II, co budzi natychmiastowe skojarzenia z dyskusja o postawie
Piusa XII w obliczu eksterminacji Zydéw.

Warto w tym miejscu poruszy¢ jeszcze inng kwestie. Jest to zagadnie-
nie z zakresu technologii wladzy i organizacji zbrodni, ktére co prawda
wystepuje w refleksjach Hatzfelda marginalnie, a moze nawet nie wy-
stepuje wcale, jednak Iaczy sie Scisle z wiedza o Holokauscie i wyborem
jezyka, ktéorym Holokaust prébujemy opisa¢. Nie wiem, czy inspirato-
rzy rwandyjskiego ludobdjstwa $wiadomie korzystali z wiedzy o me-
chanizmach stosowanych przez nazistéw podczas II wojny $wiatowej.
Nie wiem tez, na ile i czy w ogoéle, modyfikowali swoje plany w oparciu
o wiedze na ten temat. Wyobrazam sobie, ze przynajmniej niektérzy
z nich studiowali na europejskich i amerykanskich uniwersytetach, gdzie
z cala pewnoscia mieli okazje pozna¢ mechanizmy Shoah. Dla porzad-
ku tez trzeba przypomnieé, ze w latach dziewiecdziesigtych XX wieku
$wiadomos¢ tego, czym byt Holokaust stata sie, za sprawa mediéw, po-
wszechna, by nie powiedzie¢ masowa. Zrédet, z ktérych mordercy mogli
sie uczy¢ i czerpaé swojq inspiracje nie brakowalo. Sekwencja wydarzen
prowadzacych do ludobéjstwa w Rwandzie nie byta przypadkowa - pla-
nowano je pono¢ podczas obrad w parlamencie, trudno wiec uwierzy¢,
ze trwajaca dwa miesigce masakra miliona Tutsi nastgpita spontanicznie
w wyniku dziatania obiektywnie zachodzacych proceséw historycznych.
Mozna przypuszczaé, ze to wlasnie dzieki pilnej nauce mtody rwandyj-
ski Duch Dziejow okazal sie szybszy i skuteczniejszy niz jego poprzednik
i mentor - stary niemiecki Zeitgeist.

Na koniec warto zadacé jeszcze jedno pytanie. Skoro wspélczesnym
wzorcem zbrodni przeciwko ludzkosci - rozumianym nie tylko jako
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schemat opisu, ale niestety réwniez jako model do nasladowania - stal
sie¢ Holokaust, zasadnym wydaje sie rozwazenie, czy rzeczywiscie warto
o nim tak powszechnie uczy¢ i opowiadaé. Czy cena, ktéra placimy za
upowszechnienie wiedzy o tym, ze ludzi mozna tak szybko i skutecznie
mordowag, nie jest zbyt wysoka, wszak zbrodniarze bywaja w mlodosci
pilnymi studentami najlepszych uniwersytetéw, by wspomnie¢ tylko Pol
Pota. By¢ moze wlasnie dzieki poznaniu historii z lat wczesniejszych ko-
lejne ludobéjstwa w réznych rejonach $wiata przebiegaja coraz to spraw-
niej a ich inicjatorzy osiagaja diaboliczng wrecz efektywnosc®. Powie ktos
zapewne, ze wiedzy, tak jak i maczety, mozna uzywac¢ zaréwno w do-
brych jak i w zlych celach a wszystko zalezy od intencji czlowieka. Co
do maczety - zgoda, ale wiedza naukowa, filmy, ksigzki, zdjecia, dziela
plastyczne sa elementem a moze nawet rdzeniem kultury, ktéra przeciez
okresla horyzont, pojecia i kategorie myslowe wychowanego w niej czto-
wieka. Nie jest rzecza nowa stwierdzenie, ze w samej istocie cywilizacji
tkwia pierwiastki zta. Natomiast namystu wymaga problem, czy badanie
i opisywanie a potem nauczanie i popularyzowanie wiedzy o Holokau-
Scie i nastepujacych po nim przypadkach ludobdjstwa, stuzy wylacznie
zapobieganiu kolejnym masowym zbrodniom. Czy pisanie prowadzenie
badari naukowych, wydawanie ksigzek i krecenie filméw o masakrach
jest rzeczywiscie lepsze niz cisza i milczenie nad mogitami? Strategia an-
tylop sklania do refleksji na ten temat, ale obawiam sie, ze nie pozwala
dylematu rozstrzygnac.

80 podobienstwach zbrodni hitlerowskich i przebiegu masakry ludnosci cywilnej

w Srebrenicy w lipcu 1995 roku mozna méwi¢ odwotujac sie do interesujacej ksigzki
Emira Suljagi¢’a. Por. Emir Suljagi¢, Pocztéwka z grobu, Wotowiec 2007
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Instrukcja palenia pod kottem CO
Refleksje Kopciuszka, wiek XXI

Rano, gdy piec wygaszony, zima jeszcze przed Switem, zejs¢ do piw-
nicy, nalozy¢ rekawice ochronne, otworzy¢ drzwiczki dolne i najpierw
rusztem ruchomym (dZwignia z lewej strony pieca) usuna¢ popiot, reszt-
ki niespalonego wegla i koksu. Gdy dzwignia jest zablokowana, trzeba
uzy¢ zagietego pogrzebacza (na Scianie przy drzwiach kottowni). Gdy
usuniete na zewnatrz niedopalki, wygarna¢ pogrzebaczem resztki.

Przy koricu wymies¢ zmiotka pyly, popiét najpierw z drzwiczek gor-
nych, za$ potem z rusztu paleniska — wspominajac na sentencje wiel-
kopostna: ,prochem jeste$ i w proch sie obrécisz”. Zanieczyszczone po-
wietrze zostaje wciggniete do wnetrza pieca, szczegélnie woéwczas, gdy
zwieksza sie¢ przeswit komina dzwignig regulacyjna (z tylu kotla CO,
przy Scianie).

Czynnos$¢ wymaga silnej dloni, wyéwiczonego ramienia oraz ela-
stycznych mieéni grzbietu i nég. U 0séb z natury slabszych, jak u mojej
niezawodnej polowicy, obstuga pieca wywoluje stany zapalne miesni
przedramienia (,lokie¢ tenisisty”), prawego barku, a nawet obojczyka.
Rekawice ochronne zwigkszaja site dioni, chronigc zarazem skoére przed
sadza.

Po wyrzuceniu zawartosci paleniska na zewnatrz uzy¢ lopatki me-
talowej jako ,spychacza”. Grubsze kawatki wegla i koksu (czasem na-
wet nie tknigte pfomieniem dnia poprzedniego), zgarngwszy w pryzme,
wrzuci¢ do blaszanego szaflika, skad bedzie mozna czerpa¢ materiat
wtoérny. Przepalony koks, stopiony w brunatne i szorstkie bryty, nabie-
ra ciezaru. Trzeba uzywac sily w sposéb roztropny, bo miesnie bywaja
z rana nie rozgrzane, pomiedzy 6.00 a 7.00.
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Wygarniety zuzel doskonale nadaje sie do powtérnego uzycia. Przy
odpowiednio wysokiej temperaturze otrzymuje sie z pieca sypki popiét
oraz drobniutkie okruchy paliwa statego, nadajace sie¢ réwniez do spa-
lenia. Wigksze, chropawe i sklejone brylki trzeba wybra¢ (koniecznie
w rekawicach ochronnych), rozttuc miotkiem lub siekiera, odczeka¢ cier-
pliwie az piec sie rozgrzeje i wrzuci¢ do zaru (ok. 600°-800°), przezna-
czajac na calkowite spopielenie. Spala sie bez §ladu. Powtérny ,, przepal”
podwyzsza wydajnosé¢ kaloryczng, oszczedza gotéwke wydang na tone
koksu (ok. 800 z1) i tone wegla (ok. 720 z1).

Maczny popioét wybieraé¢ metalowq fopatka, wsypujac do wiader, kto-
re potem przesypuje sie do taczek. Co tydzieri wywozi¢ ten doskonaly
naw6z do ogrodu jako zasilenie gleby albo jako wypelnienie do rowéw
strzeleckich w Puszczy Wkrzariskiej. Rodzaj uzyznienia organicznego,
tlenki daja z woda deszczowa roztwoér zasadowy (jak przy produkeji
mydta). Ziemia w okolicy miasta jest zakwaszona, jak czesto w poblizu
osrodkéw przemystowych. W ten sposéb zobojetnia sie odczyn gleby.

Utrzymanie kotlowni w czystosci jest bardzo trudne. Popiét to ma-
terial lotny, przenosi si¢ na podeszwach i na fali nieuchronnych prze-
ciggow. Poza tym spalaniu drewna czy wegla towarzyszy obfity dym,
wydostajacy sie po trosze z paleniska, szczegdlnie przy zasypywaniu
nowych porcji paliwa. Kotlownia nie ma jeszcze wprawionych drzwi we-
wnetrznych do sgsiedniej izby, wiec zapylenie i zadymienie obserwuje
si¢ takze w piwnicznym korytarzu, w przyleglym garazu, a nawet na
schodach kuchennych.

Kto by wiec chcial porzadnie i na dluzej wysprzatac¢ te kondygnacje
budynku, srodze sie zawiedzie juz nazajutrz po higienicznym marato-
nie: wszedzie przenika popiél, zawiesina kurzu i pytu osiada na potkach.
Z opon samochodu najpierw $cieka $nieg z blotem na posadzke garazu,
pozniej katuze wysychaja, lecz pozostaje piasek, proch, ztogi soli kamien-
nej, ktéra posypywane sg jezdnie.

Sol wydaje sie mocno szkodliwa dla wszelkich roélin, szczegélnie
drzew przydroznych. Mimo protestéw i petycji ekologéw magistrat na-
szego miasta - skadinad szczycacego sie zielenig - pozostaje obojetny
wobec wspomnianego barbarzynistwa. Magistrat w ogoéle reaguje z op6z-
nieniem, zajety wlasnym zyciem wewnetrznym, jak kazda nadmiernie
rozbudowana instytucja, w ktérej urzednicy szukaja uzasadnienia swej
egzystencji, wertujac opaste woluminy rozporzadzeni, ustaw i komenta-
rzy prawnych.

W czasie gotoledzi popiét doskonale nadaje si¢ do posypywania wa-
skiej, bardzo przewaznie §liskiej ulicy Sielskiej, przy ktérej zbudowano
przed trzydziestu lat nasz budynek. Operacje przeprowadza sie z ta-
czek, przy uzyciu szerokiej lopaty do wegla, oczywiscie takze w reka-
wicach ochronnych oraz koniecznie — w ubraniu roboczym. Co dzieri
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przed switem przez kilkanascie minut trwa lekcja propedeutyki do basni
o Kopciuszku.

Czynnosci wymiatania paleniska pod kotlem CO oraz sprzatania po-
sadzki sg niezwykle brudzace. Pierwszym czynnikiem okazuje sie popiot.
Drugim pyl weglowy z przyleglego sasieku, mieszczacego zapas opatu.
Na spodniach i kurtce wykwitaja szare plamy. Rekawice natychmiast
nasycaja sie pylem, takze pluca palacza CO wchianiaja wiele szkodliwe-
go prochu, dymu oraz wyziewéw chemicznych (bywa przeciez wsréd
$miecia plastyk spalajacy sie szybko, ale z wydzieleniem mnéstwa tru-
cizn). Wszelkie odpady plastyku zbieramy oddzielnie, wyrzucamy raz
na dziei, wieczorem, do pobliskiego kontenera.

Rozpatke w piecu CO odbywac nalezy w ustalonej, przez dziesiat-
ki lat wyprébowanej kolejnosci. Po pierwsze, z kartonéw makulatury
wyciagnaé stare numery , Tygodnika Powszechnego” (duzy format) po
kwerendach i wycinkach badawczych lub réwnie dobrze palacego sie
,Kuriera Szczeciniskiego”, ,Gazety Wyborczej”, gazety osiedlowej ,,Moje
Miasto”. Otrzymuje sie ten sposéb ,stomiany ogiet”. Niegdys, jeszcze
w Krakowie, stuzyla nam do tych celéw ,Gazeta Krakowska”, , Dzien-
nik Polski”, ,Echo Krakowa”. Pod kazdym wzgledem niezréwnana byta
sowiecka ,Prawda”, drukowana na wielkiej ptachcie nedznego papieru.
Znikneta z kioskéw po rozpadzie Zwigzku Sowieckiego.

Periodyki kolorowe i lakierowane (np. ,Kobieta i Zycie”, , Poradnik
Domowy”, , Twoje Dziecko”, ,Wrézka”, biuletyny Fundacji Alexandra
von Humboldta, periodyk niemiecki ,Kosmos”, czasopisma amery-
kanskie, niemieckie i francuskie) w zadnym wypadku nie nadaja sie do
spalenia — winny by¢ skierowane do recycklingu. R6znokolorowe farby
i laminat wytwarzajg bowiem mnéstwo szkodliwych substancji. Posta-
nowilismy nie zatruwaé (ponad potrzebe) naszego osiedla doméw jed-
norodzinnych.

Co w podrecznych zbyteczne, wynosimy zatem do pobliskich konte-
neréw z makulaturg. Ponadto w piwnicy i garazu zainstalowata sie bi-
blioteka ,ogrodowa”, kilkaset woluminéw, tzn. do czytania latem i jesie-
nig, gdy mozliwe jest wysiadywanie pod jabtonia czy sliwa. Na swiezym
powietrzu.

Nie mamy juz czasu na odwiedzanie antykwariatéw szczecinskich.
Coraz mniej 0s6b przyjmuje od nas darmowe upominki ksigzkowe. Nie
maja w domu miejsca, na Swiecie pojawilo sie za duzo ksigzek: albo sie
mieszka zdrowo, albo zyje w magazynie drukéw zwartych i rozproszo-
nych. Mlodsze pokolenie spodziewa sie - co jest ztudzeniem XXI stule-
cia - znalez¢é wszystkie potrzebne informacje w internecie. Stare ksigzki
zostaja wypchniete poza horyzont codziennosci.

Gdy papier z prasy zajmie si¢ zdrowym plomieniem, nalezy - po dru-
gie - dorzuca¢ w umiarkowanych ilosciach tekture z kartonéw spozyw-
czych lub innych, unikajac jednakze spalania materiatéw celulozowych
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powlekanych tworzywem sztucznym (emisja silnie trujacych zwigzkéw
organicznych, dioksyn itd.).

Tekture gromadzimy w kotlowni po zakupach hurtowych w ,Ma-
kro”, ,,Auchan”, ,Tesco” (dla naszej wcigz dobrze prosperujacej firmy
rodzinnej), a takze przynosimy spod sasiedniego sklepu PSS ,Spotem”,
drogiego (bez konkurencji w promieniu 3 km), ale za to - zawsze pod
reka, niemal za plotem.

Na plonaca juz tekture rzucié¢ - po trzecie - kilka suchych szczapek
sosnowych, przygotowanych przed dwoma co najmniej tygodniami
i przesuszonych w kottowni, na rurach CO ponad kotlem. Dopiero od
palacego sie na podktadzie tekturowym drewna cienkiego i grubszego
ogien przeskakuje na bryly drobniejszego wegla lub koksu. Na poczatek
wsypac 1-2 szufle opatu mieszanego, czyli ok. 8-10 kg. Ta porcja wystar-
czy na poczatek.

Faza rozpalania trwa ok. godziny, natomiast woda w kotle zagrzeje
sie¢ do bezposredniego uzycia w ciggu ok. 2 godzin. Niczego sie tu nie
przyspieszy, poniewaz system centralnego ogrzewania, cho¢ w istocie
niezawodny i najtafiszy - wedle obecnych cen rynkowych - ma spora
,bezwladnos¢” termiczng i przy kilkuset litrach wody wymaga nieprze-
rwanego dostarczania kalorii co najmniej przez poéttorej godziny.

Od razu trzeba podkresli¢, ze ,szuflowanie” powtarzamy systema-
tycznie przez caly dzieri, mniej wiecej co dwie godziny. Jak tatwo zauwa-
zy¢, wymaga to nieztej kondydji fizycznej i stanowi zaprawe gimnastycz-
ng przed nadchodzaca wiosna. Za kazdym razem w celu , przegrzebania
w piecu” schodzimy z pierwszego lub drugiego pietra na parter, stamtad
do piwnicy, pokonujac w sumie trzy kondygnacje. Ten rodzaj gimnastyki
mimowolnej acz systematycznej usprawnia narzad ruchu, poprawiajac
réwnocze$nie krazenie i wzmacniajgc serce. W pracy intelektualnej sta-
nowi atrakcyjny przerywnik, odcigzenie dla kregostupa i kory mézgowe;.

W czasie sezonu grzewczego na osiedlu Glebokim (pazdziernik-
kwiecienl) acznie przerzucic trzeba od 3 do 7 ton opatu stalego, w zalez-
noéci od nasilenia temperatur ujemnych: najpierw z ogrodu do sasieku
w kotlowni (3 tony w jedno popotudnie), a potem z sgsieku wprost do
pieca (ok. 20-30 kg dziennie). Praca zdecydowanie za ciezka dla dziel-
nej A., ktéra pod moja nieobecnos$¢ przejmuje natychmiast role palacz-
ki (mam na mysli wylacznie obstuge staroswieckiego kotta CO, ogrze-
wajacego trzy kondygnacje naszego budynku, stanowigce w sumie ok.
150 m kw.). Zaladunek opatu z podwoérza do kottowni jest przywilejem
meskim. Poniewaz w dzielnicy naszej nie ma bezrobotnych, czynnos¢ te
wykonuje osobiScie co najmniej dwa razy w roku, wspominajac krakow-
ska mlodosé, gdy jako student dorabialem za posrednictwem Spétdzielni
Zaczek bardzo potrzebna gotéwke dla naszej rodziny.

Ogrzewanie samym drewnem jest mniej wydajne, cho¢ ,bardziej
ekologiczne”. Wymaga czestszego dogladania paleniska, mimo spalania
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twardych i wysokokalorycznych polan bukowych czy debowych. Zapasy
takiego opalu znajduje w pobliskim lesie jako pozostatosci wiatrotoméw
- wcale nierzadkich na Nizinie Szczeciriskiej. Drewno opatowe mozna
tez zamowic w pobliskim le$nictwie (na metry kubiczne), ale bytoby to za
tatwe. Poza tym wiekszos¢ gotowki pochtania wegiel i koks.

Do lasu wyjezdzam wiec taczkami wczesnie z rana, gdy powietrze
pelne jest chtodnej woni nocnej. Najpierw waska ulica Sielska, pozba-
wiong chodnikéw, wylozong polbrukiem przed kilkunastu laty. Gumo-
wa opona pojedynczego kota wystukuje na spoinach cichy, jednostajny
rytm, troche podobny do terkotania woézka dziecinnego, ktérymi wozi-
my nasze wnuczeta. Spaniel Mufi towarzyszy z ochotg, szukajac z nosem
przy ziemi nowych zapachéw. Jego czarna, szczupla sylwetka przemyka
pomiedzy pniami sosen, bukéw i debéw. Zatacza coraz szersze kregi.
Nieoczekiwanie przystaje, rozgrzebuje fapa zeschle liscie, aby przeczytac
najnowsze listy od osiedlowej psiarni. Ostatnio korespondencja staje sie
ozywiona - suki maja cieczke. Porywajaca lektura nosem.

Na lesnych drézkach nie ma nikogo. Dzieri wstaje powszedni, na
przedwiosniu, nie dotarli tu jeszcze tradycyjni biegacze joggingowi oraz
grupki os6b z metalowymi kijkami, od niedawna uprawiajacych north
walking. Ten rodzaj sportu slyszy sie w lesie z daleka jako rytmiczne stu-
kanie (zupelnie inne niz bebnienie dziecioléw). W przeswitach, pomie-
dzy sosnowymi pniami, blyszczy lekko pomarszczone jezioro Glebokie,
zwane niegdys$ przez Niemcéw ,Glembock”. Nic sie tutaj nie zmienito
od setek lat. Wedrowaly plemiona, wojska, cale narody, lecz Puszcza
Wkrzaniska pozostala niezalezna i prawie nienaruszona. Ludnosé za-
chodniopomorska skupita sie w miastach i wioskach, rynnowe jezioro
Glembock pozostalo polodowcowsq osobliwoscia, zastugujaca co najwy-
zej na krotkie, niedzielne spacery.

Jako archaiczny reprezentant kultury zbierackiej - starszej niz pa-
sterstwo, rolnictwo, a nawet panstwo polskie - czuje sie bardzo swojsko
w ocalatych spod topora lasach. Dzieki nienaruszonej przyrodzie osiedle
nasze zalicza sie do najpiekniejszych na Ziemi Zachodniopomorskie;j.
Slysze z daleka zgrzyt tramwaju na koricowej petli Glebokie, a po drugiej
stronie jeziora szum samochodéw, jadacych przez lasy do centrum, czy-
li do pracy. Las bowiem nie zatrzymuje nikogo, tutaj nikt sie nie trudzi
poza garstka robotnikéw lesnych. Nikt prawie nie wigze swej przysztosci
z krzewami, drzewami i krajobrazem polodowcowej moreny. Wdycham
gleboko czyste powietrze, dziwiac sie §wiezosci dnia i umystu. Na wa-
skiej drézce przypominam sobie Japoriskie kwiaty Jana J6zefa Szczepan-
skiego - pisarz tak samo wedrowal rankiem przez las, niosagc dwa wiadra
zrédlanej wody.

Galezie i konary przycinam wstepnie na miejscu znalezienia - przy
uzyciu odpowiednio wyostrzonej pitki ogrodniczej. Ukladam na tacz-
kach tak samo, jak przed laty na wozie chtopskim, w lasach gérskich nad
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Dunajcem, Solg czy Skawa. Dzieki wielu miesigcom pracy w borach kar-
packich zyskalem nienajgorszg wprawe w drwalstwie. Odruchy pozosta-
ty. Pamiec¢ mieéni, Sciegien. Spory zapas energii biologicznej.

Kilkadziesiat kilograméw suszu, dobrego réwniez na ognisko, trzeba
umiejetnie - ciasno i stabilnie - ulozy¢ na taczkach, a wiez¢ tak zrecznie,
by uniknaé¢ wywrotki. Obstuga bowiem pojazdu jednokolowego wyma-
ga przytomnoéci umystu, sterowania caltym ciatem, sprawnych miesni
(przy ogdélnym zréwnowazeniu organizmuy).

Ulicag Pogodna przemykaja samochody do miasta, prostopadta Siel-
ska pozostaje traktem pieszym, czyli niemal bezludnym. Podobnie jak
w USA czy Niemczech, mato kto w dzient powszedni chodzi tutaj pieszo.
Na skrzyzowaniu zagrozone bywa zycie zwierzat, dlatego spaniel Mufi
zostaje surowo upomniany, aby nie wyrywat sie do przodu. W dzielnicy
naszej mieszka tzw. ,lepsze towarzystwo”, ktére osiedlilo sie w ponie-
mieckich domach jednorodzinnych zaraz po wojnie, zakorzenilo skutecz-
nie i na diugie dziesiatki lat. Teraz, w 65 roku po odejsciu budowniczych
Glebokiego, dorasta tutaj trzecie pokolenie Polakéw. Niemcy zagladaja
bardzo rzadko, nie zywigc zadnych roszczen majatkowych. Dawni go-
spodarze osiedla wymieraja z wolna na Zachodzie. Stanowimy osobli-
wa wspdlnote osoéb dobrze wyksztalconych i utytutowanych (prawie
wszyscy z tysigca dwustu mieszkaricéw naleza do inteligencji, polowa
ma doktoraty, a z profesoréw mozna by utworzy¢ samodzielny osrodek
badaweczy).

Przywoze zatem urobek lesny do ogrodu. Z goéry taczki tocza sie lekko
po ulicy Sielskiej, wystukujac na jezdni przyspieszony rytm. Pod obcigze-
niem opona taczek szumi jednostajnie, jak na autostradzie w Pensylwa-
nii, gdy z Filadelfii jechali$my przez caly niemal kontynent amerykarnski
- az do Teksasu. Kilka dni w storicu, na prerii, ogladanej tylko z kabiny
samochodu. Tam cialo pozostawato w bezruchu przez caly dzien, rece
na kierownicy, montonia ruchu mechanicznego; tutaj wdycham poranne,
czyste powietrze przypominajace zapachy Beskidu Wysokiego.

Otwiera si¢ zelazna brama i taczki zjezdzaja z pochyloéci wprost
pod zgrabne drzewo owocowe. Galezie tne najpierw pila elektryczng
na poreczne klocki, potem rabie na drobniejsze polana, korzystajac ze
specjalnego stanowiska. Pod czeresnia wkopalem pozostawiony przez
poprzedniego wlasciciela dtugi i szeroki pient swierkowy, wystarczajacy
do celéw drwalskich. Stuzy juz czwarty sezon.

Poranny urobek uklada sie na rurach CO pod sufitem kotlowni, rezer-
wy dalsze pod gankiem lub pod gléwnymi schodami. Tam zapasy drew-
na gromadzimy z wolna przez wiosne i lato, az do p6znej jesieni, zawsze
majac dzieki temu w odwodzie darmowe paliwo na chlodne wieczory
jesienne. W razie odptywu gotéwki na splaty kredytu hipotecznego lub
konieczne inwestycje, susz drewniany staje sie opalem niezawodnym,
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wymagajacym wprawdzie przygotowan, lecz dajacym réwnoczeénie do-
skonalg kondycje ogdlna.

Reke prawa zaprawialem do siekiery od lat mtodosci, rabigc pnia-
ki sosnowe najpierw w Osielcu, , pod blache”, potem w lesniczéwce na
Matlaczce, ponad wsia Radziechowy (z widokiem na odlegly Zywiec) -
tez na palenisko kuchenne, ale i na zapas zimowy, do drewutni. Dopie-
ro jednak w Bukownie Tatrzariskiej, mieszkajac na Wierchu Rusiniskim,
poznalem najlepszych rebaczy okolicy, prawdziwych wirtuozéw topora,
krzeszacych z tatwoscia tam, gdzie ja sie wysilalem, pocac obficie. ,Pnio-
ki” dzielili jakby od niechcenia, jednym mocnym uderzeniem przepola-
wiajac masywny krag drewna. Pézniej miarkowanymi ruchami ,, scypoli”
drewniane potkola, jakby byly z plasteliny, a nie opornego, sekatego nie-
rzadko surowca.

Tak wiec uczniem bylem w dolinie Skawy, w osieleckiej chatupie, ter-
minowalem pézniej w samotni radziechowskiej, a czeladnikiem statem
sie dopiero dzigki ,,bukowianom”, co nie znaczy, ze tylko dzieki mezczy-
znom (chociaz ci byli mistrzami ,ciesiétki”), bo i nasza gazdzina Helena
- jak czesto wéréd tamtejszych goralek - miata nadzwyczajne wyczucie
topora, szykujac podpatke do obiadu czy na wieczorne mycie.

Piec nasz ma drzwiczki dolne, zamykane w czasie palenia, opatrzo-
ne klapka zeliwng, sterujaca doplywem powietrza. Unikac¢ trzeba pa-
lenia zbyt intensywnego, bo sprawnosc¢ kotla jest niewysoka (zapewne
50-60%) i cieplo w przypadku otwarcia doptywu powietrza ulatnia sie
przewodem kominowym do atmosfery. Pamietamy o tym, ze ogrzewa-
nie weglem i koksem zatruwa atmosfere naszego lesnego osiedla, ale
gazociggu nie przediuzono jeszcze o brakujace 10 m. Stad nie mozemy
korzysta¢ z nowoczesnych kotléw sterowanych elektronicznie, majacych
sprawnos¢ rzedu 90-103% (nawet!).

Tkwimy jeszcze, jak widaé, w technologii wilasciwie XIX-wiecznej,
nieco udoskonalonej w potowie XX stulecia, ale bazujacej na najprost-
szych rozwigzaniach, bez zastosowania pradu. Ma to swoje dobre strony.
W czasie awarii sieci wysokiego napiecia - co zdarza sie w Szczecinie cze-
sto z powodu wiosennych $niezyc i katastrofalnych okisci - nasz komu-
nistyczny produkt przemystu stalowego z lat osiemdziesigtych sprawuje
sie doskonale, podczas gdy nowoczesne, komputerowo sterowane piece
zamoznych sgsiadéw staja martwe, pozbawione zasilania dla urzadzen
sterowniczych, a wiec od razu sparalizowane. Sasiedzi ogrzewajg sie
woéwczas po anglosasku, uruchamiajgc kominki.

A zatem drzwiczki napowietrzajace uchyli¢ trzeba do polowy, po-
dobnie jak szyber komina wylotowego. Kiedy zrobie wspomniane cztery
kroki w rozpalaniu (gazety - tektura i papier - drewno - drobny wegiel
i koks), mam wreszcie czas, aby odczysci¢ nafta tabliczke firmowa na
froncie masywnego urzadzenia.
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Spod brazowego , werniksu” - sadzy, spalenizny i ttustego osadu - za
kazdym potarciem gatganka nawilzonego nafta wytania sie napis catkiem
jeszcze czytelny, na aluminiowej tabliczce z dokladnie podanym adre-
sem: ,Zaklady Wyrob6éw Metalowych, 33-110 Tczew, ul. Dzierzynskiego
32”. Rok produkgji: 1981. Mija wiec niemal trzydziestolecie bezawaryjnej
pracy. Czytam dalej, zliczajac litery: , Kociotl Stalowy Wodny «Tezam»,
Typ T-15A” o mocy znamionowej 17,5 kW. Ciezar: 185 kg. Przypominam
sobie siostre Feliksa Dzierzynskiego, zwanego , katem Rosji Sowieckiej”,
ktora to pani w Polsce Ludowej — juz po $mierci brata — nadal modlita
sie o jego zbawienie i dawala na msze w Klasztorze Siéstr Wizytek, pro-
szac o modlitwy szczegélnie ks. Bronka Bozowskiego, kaptana od spraw
nierozwigzywalnych.

Skoro sig rozpalilo, mozna zamkna¢ kotlownie i wraca¢ do siebie, na
gore, z rozlegtym widokiem na pobliskie domy i wszechobecny las. Na
poddasze nie docieraja hatasy z ulicy. Czasem szumi jezdnia do Polic.
Cisza matecznika. Przegladam poczte z ostatnich dni. Koperty przezna-
czam na spalenie, podobnie broszury reklamowe, nadbitki, wykorzysta-
ne czasopisma. Co zostanie po nas? Po naszych koncepcjach, wywodach,
artykutach? Garstka popiotéw uzyzZniajaca grod.
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