Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
1(16)/2011

WOoBEC SzTUKI

Maria Korusiewicz
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Mon(o)archie przedstawienia,
czyli o relacjach sztuki i filozofii

A czern, E biel, I czerwien, U zieleri, O blekity
Tajony wasz rodowdd ktéregos dnia ustale’.
J.A. Rimbaud

Wstep

Wspolczesna mysl estetyczna odchodzac od platoniskich obrazéw
$wiata nie jest jednak w stanie oming¢ pojecia przedstawienia, re-pre-
zentacji, ukladajac ciagle na nowo porzadek bytu i jego odwzorowania
czy tez ,przywolania”. Opowiedzenie sie za dang wersja owej relacji
jest jednoczesnie okreéleniem naszego bycia w Swiecie, sposobu, w jaki
$wiat przyjmujemy®. Poplatoriskie hierarchizowanie pozioméw bytu
(kontynuowane lub negowane w réznych elementach tej frazy) do dzi-
siaj stanowi 0§ orientacyjng poszczegélnych stanowisk filozoficznych.
W $wietle mysli kantowskiej wplynelo tez na postrzeganie natury dzieta
sztuki jako przedstawienia. Przed-stawianie (stawianie Przed?) jako kre-
owanie obrazu, ktéry stoi w pewnym Pomiedzy, wychylony poza sfere
mys$li i poza sfere Swiata, stalo sie dzialaniem osobnym, wyodrebnio-
nym sposréd innych, co zaowocowalo interesujacymi konsekwencjami:
rosnaca, zwlaszcza na przetomie XIX i XX wieku §wiadomoscia percep-

! A. Rimbaud, Samogtoski, ttum. A. Wazyk, [w:] Symbolisci francuscy, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1965 s. 161.
2Por. I. Lorenc, Swiadomos¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warszawa 2001 s. 10.
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ji zwanej estetycznag oraz bliskim zwigzkiem owego postrzegania sztuki
z restrykcyjnym formalizmem.

Rosto wiec ,, przekonanie o ontologicznym wyobcowaniu percepcji
estetycznej i zwigzanym z nim wyizolowaniu przedmiotéw sztuki spo-
sr6d wszelkich innych przedmiotéw i dzialan, ktére nas otaczajg”>. Jed-
noczesnie oczekiwano zgodnosci zaréwno w obrebie samego dzieta, jak
i jego percepcji z wypracowanymi przez teorie zasadami, kontynuujac
platoriskg propozycje dominacji namystu teoretycznego nad fizykalnym
aktem tworczym, co mimo rewolt i rewolucji na gruncie sztuki nadal
pozostaje powszechnie akceptowanym zatozeniem?*.

Na wartoé¢ namystu nad sztuka wplynety réwniez uwarunkowania
socjologiczne - przejécie od zachodnioeuropejskiej kultury arystokra-
tycznej, szlacheckiej, do mieszczanskiej definiowanej w duzej mierze
przez wplywy Reformacji (my$l kantowska). Elitarna niedawno ,sztu-
ka” miala sta¢ sie dostepna i zrozumiata dla warstw $rednich, a jedno-
cze$nie zachowa¢ swojg, wyniesiong z poprzednich epok, tajemnice;
otworzy¢ przed mieszczariskim odbiorca mozliwosé quasi-religijnej
,bezinteresownej” kontemplacji. W tym kontekscie dzieto sztuki nobili-
towato zar6wno swego wlasciciela, jak i odbiorce - podwyzszalo status
spoleczny, co otwierato réwniez mozliwosci manipulacji zagdnym owej
nobilitacji widzem®.

W rezultacie objasniajaca dzielo mysl estetyczna odpowiadata na
potrzeby spoleczne, edukacyjne i propagandowe, co potwierdzat szybki
rozwdj nie tylko muzealnictwa®, ale i specyficznej postawy wobec sztu-
ki, ktéra mozna nazwaé , mentalnoscia muzealnicza”’; sygnalizuje ona

3 A. Berleant, Prze-myslec estetyke, thum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Krakéw 2007,
s.78.

*Ta perspektywa sprzyjala wymogom czystosci gatunkowej w obrebie poszczegdlnych
dziedzin sztuki, pozwalajgcej na przezycie okreslonych emocji, zarezerwowanych dla
tego, co (znowu - w okreslony sposéb) estetyczne.

® Jak pisze Maria Popczyk, tego typu nastawienie wcigga widza w przestrzeri mani-
puladji i kontroli zdominowang przez autorytet krytyki, a przede wszystkim, autorytet
muzeum jako instytucji. Por. M. Popczyk, Autorytet muzeum w dobie muzeum otwartego, [w:]
Muzeum - przestrzeri otwarta?, red. A. Rottermund, Warszawa 2010, s. 45 . Popczyk odwotuje
sie do opinii Pierre’a Bourdieu, ktéry opisat ,instytucjonalne procesy przyuczania widzé6w
do rygoréw estetycznego smaku, formujacych tozsamos¢ spoleczenistwa i utrzymujacych
w jego ramach podzial na mitosnikéw sztuki i barbarzyncéw. »Muzea zdradzaja swoja
prawdziwa funkgje, ktéra polega na wzmacnianiu u niektérych poczucia przynaleznosci,
u innych za$ poczucia wykluczenia«” (P. Bourdieu za: M. Popczyk, Autorytet muzeum...,
s. 46).

Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykg, thum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 4.

7 Twoércg tego okreslenia jest Berleant. Mentalnos¢é muzealnicza, uzytkujaca nowo
nabyta $wiadomosé funkcji estetycznej dzieta, dazyla do percepcyjnego, a zarazem
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zwigzki pomiedzy izolowaniem dzieta sztuki, a rosnaca waga jego funk-
cji estetyczne;.

Wiasciwa ocena owej ,funkcjonalnosci” wymagata z kolei nastawie-
nia estetycznego, czyli zgodnie z tradycja wywodzaca sie z wieku XVIII
,bezinteresownej, pozytywnej uwagi i kontemplacji jakiegokolwiek
przedmiotu $wiadomosci dla niego samego”®. W przypadku sztuki,
owe przedmioty Swiadomosci to przede wszystkim zbiér konkretnych
obiektow, artefaktéw utozonych wedlug wartosciujacej hierarchii ro-
dzajow i gatunkow, oraz statusu poszczegélnych zmystéw: zmysly kon-
taktu - dotyk, smak, wech sa tu pomijane, na rzecz zmystéw dystansu
(wzrok, stluch) uwazanych przez europejska tradycje kulturowaq za szla-
chetniejsze, co potwierdza pozornie ,bezinteresowny” sposéb recepcji
bodzcow.

Jak pisze Berleant, ,nie jest to tylko uporzadkowanie dziedzin twor-
czosci, zwykla klasyfikacja, ktéra wprowadzi harmonie w ich kiopotli-
wa réznorodnosé. [...] To porzadek wladzy, uklad dominacji”®. Innymi
stowy, to narzucone sztuce pryncypia stowa i dzwieku, obrazu i ksztal-
tu; mono-archie przedstawienia. W obliczu wymogu zdystansowanej,
bezinteresownej kontemplacji przedmiot estetyczny staje si¢ przede
wszystkim przedstawieniem, ktére kontemplujacy spotyka poza nurtem
rzeczywistosci. Mozna tu przywotac stowa Emanuela Lévinasa:

Przedstawienie, reprezentacja (Ia re-presentation) traktuje byty tak, jak-
by trwaly one same przez sie, jakby byly substancjami. Moze ono choé¢
przez chwile, chwile przedstawienia, nie interesowaé sie¢ uwarunkowa-
niem tych bytéw. Przezwycieza otchtan nieskoriczonego warunkowania,
ktora otwiera w nich prawdziwa mys$l i myslenie prawdy™.

Sformutowanie Scistych zasad rzadzacych recepcja sztuki oznaczato
wiec ustanowienie jej granic i okreslenie obszaréw, na jakich uzyskiwata
wzgledna swobode. Poza nimi rozciggaly sie ziemie niczyje - wymy-

fizycznego wysuniecia przedmiotu sztuki poza codziennosé¢ egzystencji i zamkniecia
go w rygorystycznych ramach formalnych. Sprzyja réwniez rozwojowi kolekcjonerstwa
przedmiotéw sztuki.

8]. Stolnitz, Aesthetics and Philosophy of Art Criticism, Boston 1960, [w:] A. Berleant,
Prze-myslec estetyke. .., s. 32.

? Berleant pisze tu w szczegélnosci o ukladzie miedzy tak zwang sztuka wysoka,
a nizszymi jej przejawami (A. Berleant, Prze-myslec estetyke..., s. 5), jednak same procesy
hierarchizowania sg przeciez jedna z podstawowych tendencji organizowania percepcji
rzeczywistosci w kulturach opartych o filozofie platoriska i po-platoriska.

0E. Lévinas, Odkrywajgc egzystencje z Husserlem i Heideggerem, ttum. E. Socha,
Warszawa 2008, s. 131.
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kajace sie czystej refleksji filozoficznej ,strefy kontaktu”, dynamiczne
przestrzenie Swiata zjawiskowego.

Degradacji tych sfer ludzkiego doswiadczenia, ktére w najbar-
dziej namacalny sposéb zagrazaja wyzej wspomnianym , kontaktem”,
ubrudzeniem si¢'' miekkim btockiem ziemi, nieapetyczng struzka sosu
Sciekajacego po brodzie ucztujacych, fetorem gnijacych roslin - nie za-
pobiegla nawet kategoria piekna odnajdywana w watkach zapachéw
czy dotyku. U Zrédet tej postawy nalezy podejrzewac istnienie pewnej
odrazy, (leku?) wobec zagubienia granicy’?, a w konsekwencji - wobec
braku bariery czy tez raczej tarczy ochronnej , przedstawienia” (bo czyz
mozna przed-stawi¢ zapach lub smak?). Otwarcie si¢ na niekontrolowa-
na i nieprzewidywalng ingerencje rzeczywistosci w sfere estetyczng wy-
daje sie wszak niedopuszczalne i ,nie-rozsadne”. To jak wkladanie reki
w mroczny otwoér kamiennych Ust Prawdy w kruchcie starego kosciola,
ktére - jesli sklamiemy - zmiazdza nam dlon (por. znana scena z filmu
Rzymskie wakacje®).

Przyczyn tego stanu rzeczy warto poszuka¢ w samej koncepcji pod-
miotu, istniejacego i poznajacego, w tradycji naszej nowozytnej filozofii.

Podmiot-przedmiot

Jezeli na wzor nowozytnych idealistow zatozymy réznice w samym
sposobie istnienia podmiotu i przedmiotu (takze sztuki), okaze sie, ze
ich catkowita nieprzystawalno$¢ - brak relacji zakladajacych wzajem-
no$¢ warunkowania, a wiec wspolng przestrzen bycia - wykluczy moz-
liwos¢ dotarcia do Prawdy owego , bycia” (aletheia) poprzez sztuke. Tym
samym epistemologiczne i ontologiczne kwalifikacje aktu twdrczego,

T Odwotuje sie tu do znanej koncepcji Mary Douglas (por. Purity and Danger,
Routledge, Nowy Jork 1996) o zwigzkach miedzy brudem (chaosem, nie-czystoscia),
a kontaktem, jako przykladami niebezpiecznego przekraczania barier miedzy sferami
rzeczywistosci czy tez miedzy gatunkami

2Mary Douglas we wspomnianej wyzej ksigzce wskazata na niezwyczajny charakter
rzeczy, ktére pomieszkuja w obszarach granicznych. Tam mieszajg sie gatunki i zasady,
definicje tracg swojg ostros¢, pozwalajac na pojawienie sie form hybrydalnych, multiplikacje
i fragmentaryzacje, monstrualnos¢ i bezksztatt. Formy potworne sa wynikiem zaniku
ZWYyczajowo postrzeganego réznicowania.

B Kazdy, kto widziat film Rzymskie wakacje (1953) pamieta dreszcz niepokoju, kiedy
amerykanski dziennikarz grany przez Gregory’'ego Pecka wkiada reke w otwoér w starej,
podobno liczacej sobie okolo 2 tys. lat, Scianie kruchty pewnego znanego w Rzymie
koéciota licznie odwiedzanego przez turystow i udaje, ze sklamat, czym przeraza - na
moment - partnerke, jak nalezy oczekiwac - ksiezniczke, grang przez Audrey Hepbourn.
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sugerowane przez filozofie egzystencjalng, a takze przez wspoélczesng
praktyke artystyczna nie znalazlyby uzasadnienia.

W powyzszym ujeciu zagubily sie réwniez, odbierane jako naiwne,
wizje podmiotu jako ,innego przedmiotu”, ktére sugerowata tradycja
greckiej metafizyki. Platoriski podmiot i jego przedmiot pozostawatly
jeszcze w pewnym realnym i dynamicznym stosunku proporcji (pozna-
jac to, co inteligibilne wprowadzamy w jego obreb nasz ludzki sktadnik
niedoskonalosci; podobnie uczestniczenie rzeczy w $wiecie idei doko-
nuje sie przez zmieszanie, wspoétobecnoséé, wspétistotowosé'). Laczyt
je wiec wspoélny uklad oddziatywan, ktére, formutujac subiektywny,
nizszy sposob istnienia, nie zamykaly jednakze mozliwosci poznania
wyzszego®, nawet jesli ludzkie dazenie do prawdy rozbijato sie o nie-
doskonale lustra przedstawien odgradzajacych czlowieka od wiedzy
prawdziwej'e.

Wskazane przez Platona rozumienie ,upadku jednostkowej duszy
w subiektywnos¢” jako okreslenie podmiotu?’, ktérego ,,oko duszy zako-
pane w jakims$ blocie barbarzynskim” dopiero rozum , obraca po cichu
i podnosi w gore”’8, wymagato wiec w konsekwencji odrzucenia sztuki;
pojmowana jako mgliste i zwodnicze widziadla unoszace sie nad wspo-
mnianym btockiem moglaby wysitki rozumu obréci¢ wniwecz. Trwaja
tu jeszcze slady presokratejskiego postrzegania Swiata, jako totalnosci,
ktéra podlega dynamice metamorfozy (wszystko taczy sie, wszystko
wzrasta z rzeczy istniejacych)®.

4 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, Platon i Arystoteles, przel. E.I. Zieliriski,
Lublin 1996, s. 109.

15Por. 1. Lorenc, Swiadomo$é i obraz..., s. 16.

6 Tak skonstruowany paradoks, co z pewnosciag nie bylo zamierzeniem Platona,
okazywatl sie furtka do tragizmu ludzkiego losu; czlowiek skazany na niedoskonalg
rzeczywistoé¢, w ktorej przychodzi mu dzialaé, ma jednak swiadomos¢ niedostepnej
rzeczywistosci doskonalej. Dopiero w tym zlozeniu wylania sie istota pomylki, btedu,
odwzorowania znieksztalconego przez to, co nieprzewidywalne, tragicznej winy niewin-
nej, ktéra moze sie okaza¢ sama egzystencja. Do tematu tego nawigze wieki pézniej
egzystencjalizm.

7 Podmiotu nie stojgcego jeszcze poza bytem; obdarzonego zdolnoscig widzenia, ale
jednoczesnie istniejacego w Swiecie, ktéry to widzenie zaburza.

8 Platon, Paristwo, VI, XIII, 533 D. przel. W. Witwicki, Kety 2006, s. 241.

¥ Zanim Platon ustanowil niezmienny byt Idei, Empedokles przekonywatl, ze nasze
doznania formowane sa przez fizykalnie charakteryzowane ‘wyplywy’ z rzeczy, a wiec
widzenie jest w istocie swej dotykiem. Podobnie analizowal $wiat Anaksagoras Epikur,
czy Demokryt, ktéry dopuszczal nawet pewne znieksztalcenia percepcji; delikatne eidola
oderwane od powierzchni przedmiotéw moga ulec deformacji, zanim wpadng do naszych
oczu. Por. G.S. Kirk, J.E. Raven, M. Schofield, Filozofia przedsokratejska. Studium krytyczne
z wybranymi tekstami, ttum. J. Lang, Warszawa 1999, s. 369. Na temat metamorficznosci
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Podmiot nowozytnej filozofii pomyslany znacznie bardziej kon-
sekwentnie, stojacy poza temporalnoscia zjawisk, w tym przedmiotéw
sztuki, nie podlegat takim zagrozeniom. Jak pisze Lévinas:

Podmiot nie zostaje odrézniony od rzeczy za pomoca takiej czy innej
wilasnosci - faktu bycia duchowym, aktywnym, nierozciaglym i przeciw-
stawiajacym sie biernej i rozciagtej materialnosci. Réznica dotyczy [...]
samego sposobu bycia tu. Podmiot znajduje sie poza bytem, na zewnatrz
bytu®.

Dzungle ,bycia”

Aby wydostac sie z tej putapki, nie wystarczy potraktowac¢ podmio-
tujako bytu , innego”, wyjatkowego, ,,0 wiekszej godnosci”?. Jesli stosu-
nek do sztuki traktowac jako papierek lakmusowy, to takie stanowisko
pozwolitoby podmiotowi na zachowanie bezinteresownego dystansu
i wladzy sadzenia, ale nie mogliby$my dzisiaj rozmawia¢ o ,rozszerzo-
nym polu estetyki” czy ,zaangazowaniu estetycznym”.

A przeciez wyszliémy juz (cytujac Berleanta) ,z pieknie oszlifowa-
nego brylantu, jakim byl obiekt artystyczny i zanurzyliSmy sie w jego
otoczenie odkrywajac jego estetyczny wymiar”*. Dzieki rewoltom arty-
stycznym zapoczatkowanym na przelomie XIX i XX. wieku dostrzegli-
$my ponownie?, ze sztuka dzieje sie na setki sposobéw, burzy nie tylko
arbitralnie ustanowione granice miedzy gatunkami, ale takze partycy-
puje w codziennoéci (, wstar rano i réb sztuke” jak méwili cztonkowie
grupy Fluxus). Chce dzia¢ sie spontanicznie jak happeningi i dotykac nas
bezposrednio jak performance, przynosi¢ chwile odprezenia jak dzieta
tak zwanych ,,szczeéliwych designeréw”, czy tez ilustrowac preferencje
wspolczesnej kultury masowej, jak plawiace sie w konwengji kiczu prace
Jeefa Koontza czy Mariko Mori. Sztuka chce takze milcze¢ jak muzyka
Cage’a, czy pozostawione pustce przestrzenie galerii; pragnie dotrze¢

$wiata i jej zwigzkéw z ideg podmiotu, por. Czy metamorfoza magiczna rekompensuje brak
symbolu? red. Jerzy Kmita, Poznar 2001.

E. Lévinas, Odkrywajgc egzystencie..., s. 57.

' Tamze.

2 A. Berleant, Prze-myslec estetyke..., s. 10.

» Historyczne linie wytyczajace granice tego, co mozna zaliczy¢ do kategorii sztuki,
ksztaltem swym przypominaja klepsydre; wieloé¢ sfer, aktéw i dzialaii kulturowych
traktowanych jako dorobek artystyczny czaséw prehistorycznych, starozytnych, czy
$redniowiecznych ulega - w percepcji estetyki - zawezeniu pomiedzy wiekiem XVII
a XIX, by pod koniec tego ostatniego ponownie rozszerza¢ przestrzen, ktéra postrzegamy
jako pole sztuki.
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do granic ludzkiego doswiadczenia, a nawet, jak to juz we wlasciwy so-
bie sposéb wieszczyt Witkacy?, przekroczyc je.

W tej sytuacji mozna, jak to zwykta czyni¢ wspdlczesna mysl este-
tyczna, anonsowac réznorakie formy korca sztuki i ztozy¢ bron. Mozna
tez jednak zapytac: jak, ktéredy, za tg nieposkromiong sztuka podazac?

W obliczu rozpadajacych sie bastionéw metafizyki filozofia spoj-
rzala ponownie w strone egzystencji. Droge wyznaczaty Husserlowskie
pojecia intencjonalnosci i zmystowosci, Heideggerowskie zabiegi o po-
wrét czasu w obreb myséli filozoficznej, o temporalizacje umozliwiajaca
bezposrednioéé doswiadczania rzeczywistosci. Konieczny byt ,wielki
powrét”, ontologiczny come-back w zaro$niete bujnym zielskiem, gro-
zace zapachem butwiejacych pni i ukluciami tysiecy owadéw dzungle
,bycia”.

»,Rozumienie bycia jest charakterystyka i fundamentalnym faktem
ludzkiej egzystencji realizujacej sie tu i teraz”®. W tak postawionej dia-
gnozie formy rzeczownikowe ustepuja czasownikom, rzeczy - proce-
som. Co wiecej, po raz pierwszy w historii filozofii zachodniej odebrano
tu palme pierwszenistwa rozumowi, przyznajac ja po prostu wydarza-
niu si¢ pradawnej mocy zoe — mocy bycia®.

Warto tu przypomnie¢ zaproponowang przez Vattima juz w roku
1979 koncepcje pensiero debole — my$li stabej lub oslabionej. Jest to Swia-
domos¢ faktu, ze po dekonstrukcji metafizyki filozofia nie jest w stanie
uchwycié¢ ostatecznej esencji swoich tematéw; musi pogodzi¢ sie z wie-
loscia interpretaciji?.

Koncepcje te mozna poglebi¢ wskazujac, ze w préobach dotarcia do
istoty rzeczywistosci potrzebne jest nam narzedzie, klucz do jej , bez-
bramnej bramy”; przedstawienie, ktére potraktowaliby$my inaczej - nie
jako bariere pozornoéci, znieksztalcajaca nasza percepcje lustrzana tafla
mimesis, ale jako szczegélne ,miejsce” - 6w otwér w ciemnym murze,

#’Doswiadczenie’ obejmuje tu zaréwno sfere “zycia’, jak i sfere opartej o metafizycz-
nos¢ ‘sztuki’: ,Przezwyciezy¢ zycie jest glupstwem. Zrobiliémy to juz dawno.[...] Trudniej
daleko bylo przezwyciezy¢ sztuke” (Witkacy, Maciej Korbowa i Bellatrix, [w:] tegoz, Drama-
ty, t. 1, Warszawa 1972, s. 125).

% IJstota czlowieka jest zarazem jego egzystencja (forma rzeczownika ustgpila
czasownikowi Dasein - bycie tu-oto).

% Zoe, wiecznotrwaly zywiol zycia, gdzie $émier¢ i narodziny, warunkujac sie wza-
jemnie, osiggaja stan tozsamosci, w odréznieniu od indywidualnego, wyposazonego
w moment narodzin i moment $mierci bios.

¥'S. Zabala, Wstep, [w:] G. Vattimo, Art’s Claim to Truth, Columbia University Press,
Nowy Jork 2008, s. XII. Vattimo rozwaza “my$l ostabiong” w kontekscie prac Nietzschego,
Heideggera, Pareysona i Gadamera.
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za ktérym porusza sie Prawda. By dostrzec i zatrzymac® ten nieustanny
migotliwy taniec w ciemnosciach, potrzebujemy dzisiaj sztuki.

»Dzielo sztuki jest dzianiem sie¢ prawdy, gdy dzieje sie w nim ode-
mkniecie bytu w to, czym i jaki on jest”®. Gest Swietego Franciszka
przywolujacego ptaki na blekitnych freskach Giotta, zwiniete w pto-
mien niebo Turnera, trwajace w zoélcieniach cytryny Zurbarana, para
chtopskich butéw Van Gogha. , Istotg sztuki jest »osadzanie sie prawdy
bytu w dzielo«”®. To Heidegger. Vattimo konkluduje podobnie: , praw-
da to hermeneutyczna konsekwencja ontologicznego statusu sztuki”>'.
Tak wiec stajemy tu wobec zadania, ktére siega ku najdalszym granicom
kompetencji sztuki - ku miejscom, w ktérych (jak oczekujemy, jak chce-
my wierzy¢) przenika ona w Otwarte bytu.

Ta ufnosé bytaby jednoczesnie zgoda na odwrdcenie zwyczajowego
zakresu poje¢; przedstawienia i przedstawianego. Sztuka, jako Miejsce,
ktére odmyka to, co Przedstawiane, kwalifikuje wszak codziennos¢ na-
szych do$wiadczen poza sztuka jako ztudny ruch przedstawien, gabi-
nety krzywych luster, strefy pozornosci i zagubienia, simulakra simu-
lakréw. Artysta, jako ten, ktéry moze siega¢ poza lub pomiedzy nie...
Czy nie stycha¢ tu jednak nawolywania starozytnej hubris, ktéra gubi
edypalnych bohateréw zwanych tragicznymi?

Oddam ponownie gtos poecie:

Wynajdywalem barwe samoglosek! - A czarne, E biale, I purpurowe,
O modre, U zielone.

Wyznaczatem ksztalt i poruszanie sie kazdej spéigtoski i przy pomocy
rytméw instynktownie schlebialem sobie, iz odnajduje stowo poetyckie
dostepne, dzis$ albo kiedys, wszystkim zmystom®.

To Jean Artur Rimbaud, niespelna dwudziestoletni, porzuca poezje,
ucieka z Europy, w Afryce handluje koscia stoniowa, pije na umoér w za-

%, Dostrzeganie” - jako rozumna, skupiona uwaga, ktéra nie ingerujac ,pozwala
bytowi by¢”; i znacznie powszechniejsze w zachodniej tradycji kulturowej , zatrzymanie”
jako uchwycenie, ,pojmanie” (jednoczeénie pojmowanie i wziecie w niewole) tego,
w czym Prawda sie odstania.

» Cyt. za: C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakéw 2004, s. 71.

¥ Cyt. za: tamze, s. 72.

31Zob. S. Zabala, Witep..., s. XIIIL.

2 A. Rimbaud, Pobyt w piekle, ttum. S. Napierski, [w:] Symbolisci francuscy..., s. 183.
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utkach portowych miast®, wkracza w kraine ,totalnej anarchii”*. To
Rafal Wojaczek, ,ktérego nie bylo”®, odchodzacy samotnie, z napisang
wlasnorecznie Smiercia w ramionach. To takze zaskoczeni widzowie
z uszanowaniem ogladajacy samookaleczenia Giintera Brusa, czy zabija-
nie jagniecia podczas spektaklu austriackich Akcjonistow. To takze kon-
czace sie tragicznie ,zyciopisanie”* sztuki, ktorego uczestnicy umierajg
naprawde w rytualach ofiarniczych, tak dobrze opisanych przez René
Girarda. Sztuka, egzekwujac prawo do prawdy, otrzymuje réwniez list
zelazny poprzez bél i cierpienie.

Krolestwa filozofii

Czy jednak przypomniana powyzej, dokonujgca si¢ na przestrze-
ni dwudziestego wieku zmiana perspektywy rzeczywiscie wynika ze
zmiany tego, co stanowi istote sztuki?

Wszak tak zwana sztuka zalezna, nie-autonomiczna, , piekna nie-
wolnica” zamykana w tylnych pokojach bytu, w putapkach pozornosci,
mogta wchodzi¢ w Sciste relacje z calym spektrum do$wiadczenia. Jak
pisze Wolfgang Welsch, ,przez setki lat filozofia i sztuka nie potrze-
bowaly sie nawzajem”?. Ta druga miata przeciez dostep do wszelkich
przestrzeni za wyjatkiem jednej: uwiezionej w wypracowanych przez
filozofie kategoriach przedstawienia nie uchylano® bram do samego
zrodla, przeswitu, w ktérym Heidegger odkryje aletheia, zapomniang
przez metafizyke Prawde.

Autonomia sztuki doprowadzila ja do, pozornie Scistej, symbio-
zy z filozofia. A przeciez, dyskutujac o sztuce z pozycji wspolczesnej
estetyki lub filozofii sztuki, dyskutujemy raczej o mozliwosciach prze-
niesienia i wykorzystania jej zdolnosci ,doswiadczania” w celach &cisle
filozoficznych. Coraz czesciej méwimy o sztuce wysokiego kontekstu,
o niezbednosci teorii przenikajgcej, a nawet ustanawiajacej dzielo sztuki,
o znaczeniu intencji, aktu wyboru, samowystarczalnosci koncepgji. Fi-

¥ U zrédet tych decyzji poety kryto sie zadanie niemozliwe: sztuki otwierajacej drzwi
do istoty Il'inconnu - mocy samego zycia niedostepnej rozumowemu poznaniu. To dla
niej eksperymentowal z ‘uwalnianiem zmystéw’, swobodng gra znaczeri, o ktérej pisze
Hackett [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre of the Self, Harvard UP, 1992, s. 47.

* Atle Kittany [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre..., s. 47.

*® Tytut tomiku poetyckiego Wojaczka, Ktérego nie byto, Wroctaw 1972.

% Termin wprowadzony przez Edwarda Stachure.

%W. Welsch, Estetyka poza estetykg..., s. 2.

% Rozum tematyzujacy prawde bytu z pozycji epistemologicznych, postulowat
jednoczesénie odrzucenie tematyzacji bytowe;.
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zyczna obecno$¢ sztuki rozmywa sie gdzies pomiedzy pomystem, a in-
terpretujacym opisem®.

Welsch dostrzega w tym stanie rzeczy korzysci dla sztuki, ktéra, tra-
cac kontakt z odbiorcami, szuka wsparcia w filozofii.

Estetyka stata sie kulturowa agencja reklamowga propagujaca produkt
o nazwie sztuka. [...] Miala ja jeszcze raz zakotwiczy¢é w catoksztalcie kul-
tury, zeby ze sztuka nie stalo sie tak jak z religia, Zeby sztuka nie stawata
sie coraz bardziej pozbawiona znaczenia dla ogétu, zeby nie stawala sie
sprawa prywatng, zeby w koricu nie obumarta %.

Mozna sie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem, ale jego zasadnos¢ burzy
podstawowy fakt, jakim jest niewielki, elitarny krag czytelnikéw tek-
stow filozoficznych, nieporéwnanie mniej liczny niz rzesze odbiorcéw
sztuki wspolczesnej, ktéra w miedzyczasie wypracowala sobie bogate
instrumentarium $rodkéw zapewniajacych jej uwage.

Niebezpieczenstwo czyha gdzie indziej: nie da sie zaprzeczy¢, ze
oparcie o filozofie grozi artyscie utratg Scistej wiezi z samym doswiad-
czeniem, z jego cielesng bezposrednioéciag. Zwrdcenie sie ku , mysleniu
Swiata” (bios theoretikos) wymaga przyznania mysli autonomii, jest wiec
jednoczeénie wycofaniem sie z nurtu zycia. Juz Sokrates charakteryzo-
wat cel filozofii jako ,éwiczenie umierania”¥'. Hannah Arendt przypo-
mina, ze myslenie wymaga nieobecnosci $wiata, co oznacza, ze ,filozo-
fia przybiera kolor §mierci”, uwalnia nas od zmystowosci, od zdrowego
rozsadku*, od opinii publicznej, od naszego praktycznego zaangazowa-
nia w $wiat i jego sprawy®. Artysta przenosi ciezar swej uwagi na po-
zycje obserwatora, stajac sie jednoczeénie obiektem wtlasnej obserwaciji,
wlasnego eksperymentu dokumentowanego teoretyczna refleksja. Nie
mozna jednak zajmowac obu tych pozycji naraz. Na naiwnych czekaja
putapki ,zmistyfikowanej kontemplacji, zafalszowanej neutralnosci my-

¥ Nawigzujac do motta, warto przypomnieé, ze Samogloski Rimbauda krytykowano
za niezbornos¢, brak teoterycznej skrupulatnosci, widziano je jako ,rodzaj werbalnego
strumienia, w ktérym foniczna substancja dominuje nad znaczeniem. A jednoczesnie
Verlaine pisat: ,dojmujace piekno tego arcydzieta uwalnia je od teoretycznych zobowia-
zan”. Por. Jean-Pierre Giusho, [w:] J. R. Lawler, Rimbaud’s Theatre..., s. 46.

“OW. Welsch, Estetyka poza estetykg..., s. 3-6.

“1 Temat interesujgco rozwija Graham Parkes, analizujac zwigzki filozofii z oderwa-
niem od zycia. Por. Death and Detachment, [w:] Death and Philosophy, red. ]. Malpas, R.C.
Solomon, Routlege, Londyn 1999.

2 Welsch wlasnie owo rozminiecie sie z common sense zarzuca uwiklanej w romans
z filozofig sztuce wspoélczesnej.

81, Lorenc, Swiadomoéé i obraz..., s. 21.
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Slenia”*, popadniecie w dziatania pozorne - utrata kontaktu z prawda
Zywa.

Sztuka jako taka nie musi podlega¢ sadom i dekretom krélestwa
filozofii, by zachowa¢ swojg podstawowa ceche; nalezy do kategorii do-
$wiadczen ekstremalnych, poniewaz jest jednym ze sposobéw rozswie-
tlania sytuacji granicznych®. Pomaga stana¢ twarza w twarz z cierpie-
niem, walka, $miercig, doswiadczeniem przypadkowosci i poczuciem
winy. Jesli zgodzimy sie z Heideggerem, to zobaczymy w niej miejsce
prawdy, ale to nie wszystko. Potrzebujemy sztuki, bo jest miejscem
Nadziei. Otwiera dla nas relacyjny model swiata, gdzie doswiadczenie
taczy w sobie wspomnienia i terazniejszos¢, dostepne konotacje i rze-
czywisty okol swiata, subiektywnosé odczué i obiektywizacje prawd.
Otwiera totalnos¢ bytu.

Akceptacja regut rzadzacych owa sfera ,nowego widzenia” pozwala
dostrzec tajemne wiezi taczace wszystko ze wszystkim, jednosé przeci-
wienstw, o ktérej méwit Mikolaj z Kuzy; wewnetrznie sprzeczng tozsa-
moé¢ bytu i niebytu, zycia i émierci, piekna i brzydoty. Wtedy uciekaja-
cy z monarchii przedstawienia nie jest juz ,,schwytany, ale uwolniony,
gdyz przypomnial sobie, Ze jest istota, ktora zawsze jest wolna”*.

Zamiast podsumowania zwréce sie wiec raczej do wiersza napisane-
go przez starego, starego cztowieka:

PO

Opadly ze mnie poglady, przekonania, wierzenia,
Opinie, pewniki, zasady,

Reguly i przyzwyczajenia.

Ocknalem sie nagi na skraju cywilizacji,
Ktoéra wydala mi sie komiczna i niepojeta,

[...]

Stalem w trawach po pas, wdychajac dziki zapach
Zoéttych kwiatéw

I obtoki. Jak zawsze w tamtych stronach,
Duzo obtokow?.

#“Tamze.

* Odwoluje sie tu do terminologii Jaspersa. Sytuacje graniczne jako konfrontacja ze
skoriczonoscig i niewytlumaczalnoscia ludzkiej egzystencji.

#]. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 74.

¥ Cz. Milosz, Po, [w:] tegoz, To, Krakéw 2000, s. 98.
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Maria Korusiewicz
Mon(o)archies of Representation or on Relation Between Art and Philosophy

The author discusses the shifts in the XX c. theory of art and artistic practice
in reference to the concept of representation as shaped by Western philosophy
stemming from the soil of Platonism. The Kantian paradigm of disinterested,
distanced contemplation has locked aesthetic object within the frames of ‘re-
presentation” locating it beyond the realm of reality. This ‘order of power” as
Arnold Berleant calls it, protecting the hierarchies of types and genres of art
and favouring the senses of distance gives way to new solutions that open the
fortress of art to the full spectrum of human existence, to almost uncontrolled
intrusion of the phenomenal, the temporary, the transient. Confusion in the field
of contemporary aesthetics or philosophy of art is expressed by the on-going dis-
cussion announcing the subsequent forms of ‘end of art’. However, the crucial
question seems to be not the crisis of art but finding a proper way to incorporate
it into our experience.



