Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
1(16)/2011

Mirostawa Pindor
Uniwersytet Slaski, Katowice

Helmuta Kajzara obrazy rozproszone
w Lothe Lachmann Videoteatrze ,Poza”

[...] te znaki, ktére zostawiam po sobie, ktére buduje,
beda stuzyly innym za material,

moze zachowaja jakié fragment tekstu

i pomysla, ze bylem!

Twoérczosé, zmarlego latem 1982 roku Helmuta Kajzara - rezysera
teatralnego?, krytyka i teoretyka teatru’, dramaturga?, eseisty, ttumacza’,
wychowawcy mlodych aktoréw, miejscem urodzenia, wzrastania oraz
ostatecznego powrotu zwiazanego ze Slaskiem Cieszyriskim®, postrze-

'H. Kajzar, Wlosy blazna, [w:] Sztuki teatralne 1972-1982, Warszawa 1984, s. 222.

2 Kajzar zakwalifikowany zostal przez Jerzego Koeniga do pokolenia ,mlodych,
zdolnych” (tak okreéli generacje mlodych rezyseréw - absolwentéw warszawskiej PWST,
uczniéw Bohdana Korzeniewskiego, wchodzacych koricem lat 60. do polskiego teatru
zawodowego). Zob. ]. Koenig, Mtodzi, zdolni, , Teatr” 1969, nr 16, s. 3.

*Helmut Kajzar jest tworcg teorii , teatru meta-codziennego” (1977). Zob. tenze, Mani-
fest teatru meta-codziennego, [w:] tegoz, Z powierzchni... Szkice o teatrze, Warszawa 1984, s. 3.

*Nastepstwo zgodne z odczuciami samego Kajzara: , Praktycznie i przede wszystkim
jestem rezyserem, potem dopiero zabawiam sie w krytyka i autora [...] zaw6d i pisanie jest
jedna praca w obrebie teatru”. Zob. Rozmawiamy z Helmutem Kajzarem - rezyserem, krytykiem
teatralnym, dramatopisarzem, rozm. K. Kamil, ,Zwrot” 1971, nr 10, s. 8.

° Kajzar dokonywat przektadow dramatow z jezykéw greckiego (Antygona) i nie-
mieckiego (m.in. utwory F.K. Kroetza, P. Handkego). Jego utwory ttumaczone byly na
jezyki czeski i niemiecki.

¢Urodzony w Bielsku-Biatej (1941), dzieciristwo i mtodos¢ spedzat w podcieszyniskiej
miejscowoéci Koriczyce Wielkie, w Cieszynie, w Grodzcu Slaskim, w Bielsku-Biatej
uczeszczal do Liceum Ogolnoksztalcacego. W eseju Na pograniczu pisal: ,,urodzilem sie
i wychowatem na pograniczu, pograniczu panstw, jezykéw, kultur, wojny i pokoju” (zob.
H. Kajzar, Sztuki i eseje, Warszawa 1977, s. 161), w szkicu Jak zaczynatem? nadmienial:
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gana nieustannie jako ,kopalnia rudy promieniotworczej, z ktérej da-
toby sie wydoby¢ niejedng estetyczng reforme”’, stanowi podstawowe
zrodlo inspiracji, plaszczyzne odniesieni i tworzywo literackie, zalozo-
nego w 1985 roku przez aktorke filmowo-teatralna i telewizyjna Jolante
Lothe oraz polsko-niemieckiego poete, autora tekstéw dramatycznych,
eseiste i ttumacza Piotra / Petera Lachmanna?® Videoteatru ,, Poza” - te-
atru ruchomych obrazéw, taczacego plan aktorski z planem monitoréw
i transmisji z kamer video oraz projektora filmowego, uzupetnionego
,cyfrowa wirtuozeria komputerowg”’. Ten pierwszy w Polsce , teatr no-
wych technologii”?, godzacy nowa estetyke elektroniki z najstarszymi
motywacjami sztuki', gdzie ,medium ludzkie, czyli zywy aktor koeg-
zystuje z medium elektronicznym”, przy czym ,to dziatanie cielesnej
osoby stanowi ostateczne semantyczne centrum przedstawienia”’?,
stanowi unikatowg, jedyna w skali kraju (a moze i Europy)" symbioze
literatury™, sztuki aktorskiej, video, plastycznej i muzyczno-wokalnej.

,w domu matka kultywowala tradycje mieszczarisko-chtopskie, polsko-niemieckie,
protestanckie” (zob. ,Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. I, s. 164). Pochowany na cmentarzu
ewangelickim w Cieszynie. ,Modlitwa do domu, o dom” (zob. H. Kajzar, Jak zaczynatem?...)
jest autobiograficzny Paternoster - debiut dramaturgiczny Helmuta Kajzara (1968; druk:
,Dialog” 1969, nr 5), ,rzecz, ktéra dzieje sie w Kocierzycach Wielkich i w wyobrazni”.

7P. Lachamnn, Lek Helmuta Kajzara przez zniknieciem, [w:] Sen: Helmut Kajzar, red.
L. Kozien, Bielsko-Biata 2005, s. 24.

8Wspotpraca obojga artystow zapoczatkowana zostata spektaklem Teatrem zajmuje sie
od dziecifistwa (1984, Teatr Stara Prochownia w Warszawie), opartym na tekstach Kajzara.
Tutaj po raz pierwszy doszlo do symbiozy planu filmowego i zywego planu aktorskiego.

Zob. Strona internetowa LLT ,Poza”: http:// www.poza.q.pl (24 1 2010).

10 Okreslenie Krzysztofa Sielickiego. Zob. tenze, Wchodzenie w Swiat Kajzara, ,Teatr”
1985, nr 12, s. 18.

Juz sama pisownia ,video” jest znakiem odwolania sie twércéw LLT ,Poza” do
taciriskich korzeni wspoétczesnej kultury. Zob. P. Lachmann, Wywotane z pamieci, Olsztyn
1999, s. 431.

12R. Sulima, Ztote piekto, ,Regiony”1996, nr 3, s. 157, 160.

3]. Lothe méwigc o genezie teatru, podkresla, iz wraz z P. Lachmannem nie postuzyli
sie zadnymi wzorami: ,sami doszlismy do tej formuty teatru” (zob. Préba innego wymiaru,
wywiad przeprowadzony z J. Lothe i P. Lachmannem przez Malgorzate Malicka, http://
www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-15.html; 24 I 2010), ,sami odkrywaliémy magiczny
$wiat elektroniki” (zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez Bohdana Gadomskiego,
Co na to doktor Ewa?, ,,Angora” 2004, nr 43).

“Tworzywem literackim LLT ,Poza” précz sztuk Helmuta Kajzara stata sie réwniez
dramaturgia Tadeusza R6zewicza (videotryptyk Tadeusz Rézewicz - twarz poezji, z udziatem
samego poety; prem. I cz. 1995, Berlin; prem. II cz. 2000, Frankfurt,), proza Hanny Krall
(spektakl Powies¢ dla Hollywoodu, prem. 1996), teksty autoréw starozytnych (w tym
Eurypidesa). W cyklu , Zblizenia” prezentowana jest tworczos¢ poetycka m.in. Jarostawa
Iwaszkiewicza, Krystyny Milobedzkiej, Mariana Grze$czaka. Osobny cykl poswiecony jest
postaci i twérczosci E.T.A. Hoffmana, w ktérym Lachmann dostrzega prekursora sztuki
medialnej.
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Tym samym - jak zauwaza na tamach miesiecznika ,Wiez” Bohdan
Pociej - , urzeczywistniaja sie w nim dawne i ciggle zywe idee roman-
tyczne - idea korespondencji sztuk (correspondance des arts)™® i dziela
sztuki calosciowej (Gesamtkunstwerk'®)”"7. Otwarta, niejednolita struktu-
ra dramatéw, uruchamiajgca ogromna przestrzen dla wyzwolonej wy-
obrazni, ,prowokujaca do tworzenia wilasnych narracji”*® teatralnych,
wieloznacznosé, polifonicznoéé watkéw, sekwencyjna budowa akcji,
fragmentaryczne, rozproszone, migotliwe sceny - obrazy, poetyckos¢,
wielowariantowos¢, ,wielopostaciowos¢ ja”*?, ré6znorodnoséé form wy-
powiedzi, kolaz elementéw réznych sztuk, konwenciji literackich i te-
atralnych, jako nieodlagczne wilasnosci poetyki Kajzara, znajduja w LLT
,Poza” - ,teatrze czastek elementarnych”®, w ktérym , mamy dialek-
tyczne wspoélgranie i zré6znicowang jednoé¢ obrazu (w réznych stadiach
ruchu), stowa i dzwieku”? - przejrzysty ekwiwalent wizualno-werbalny.

15 Correspondance des arts (wspolnota sztuk) - idea i praktyka syntezy réznych
dyscyplin artystycznych, rozumianej jako ich wspélnota mimo rozmaitosci tworzywa.

16 Gesamtkunstwerk - idea zespolenia w jednym dziele r6znych dziedzin artystycznej
dziatalnosci: dramatu, poezji, muzyki, sztuki rezyserskiej. Tworzenie artystycznej wspo6l-
noty sztuk stanowi wyznacznik rozwazan teoretycznych i praktyki twoérczej Richarda
Wagnera. B. Pociej stawia teze, iz Videoteatr ,Poza” jest ,wspdlczesnym i na wskros
oryginalnym wcieleniem Wagnerowskiej idei”. Zob. B. Pociej, Korespondencija sztuk, ,Wiez”
2004, nr 7, s. 110.

7Tamze.

8 Zob. wypowiedZz Mateusza Kanabrodzkiego [w:] Sen: Helmut Kajzar..., s. 18.
O duzej dozie swobody, jaka Kajzar pozostawial realizatorom swoich sztuk $wiadczy
chociazby jego odautorski komentarz O , GwieZdzie” ,Sztuke te¢ mozna skracaé. Mozna ja
wzbogaci¢ o nowe obrazy, twarze, maski. Moze by¢ recytowana, grana catkiem formalnie,
z pelnym poszanowaniem zasad kunsztu aktorskiego, a moze tez wejs¢ w nia chaos Zycia
i przypadek”. Zob. H. Kajzar, Sztuki i eseje..., s. 144.

YE. Wachocka, Helmut Kajzar: w strong monologu, [w:] taz, Autor i dramat, Katowice
1999, s. 87.

% Okreslenie Mariana GrzeSczaka. Zob. http:// www.poza.q.pl/poza/recenzje/
recenzja-07.html (24 12010).

2 B. Pociej, Korespondencija sztuk..., s. 110.
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Teksty Kajzara® Guwiazda, Paternoster, Antygona® - transkrypcja
z Sofoklesa poddane zostaly calosciowo badz fragmentarycznie twoér-
czej reinterpretacji w spektaklach multimedialnych: Akt-orki I (prem.
22 VI 1985, Mala Scena Teatru Powszechnego w Warszawie), Akt-or-
ka 1I (prem. 1988, Goérnoslaskie Centrum Kultury w Katowicach w ra-
mach II Spotkan Teatru Wizji i Plastyki), Akt-orka III (prem. 1990, Teatr
Szwedzka 2/4 w Warszawie), Akt-orka IV (prem. 1992, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu), Akt-orki (prem. 1999, Patacyk Szustra w Warszawie),
sztuki teatralne: Rycerz Andrzej*, Samoobrona, Obora, Krol Dawid, Fonemy,
Wihosy Blazna® staly sie kanwa spektaklu Kajzar - Fragmenty (prem. 1987,
Centrum Sztuki Studio w Warszawie), fragmenty Gwiazdy, Obory i Ciggu
dalszego zlozyly sie (wraz z fragmentami Hamleta Szekspira i twérczosci
wlasnej Lachmanna) na Hamleta gliwickiego (prem. 2006, Ruiny Teatru
Miejskiego w Gliwicach w ramach Gliwickich Dni Dziedzictwa Kulturo-
wego®), w calosci - ku uczcezeniu 25. rocznicy $mierci Kajzara - wysta-
wiono Wyspy Galapagos” (prem. 2007, Patacyk Szustra, Warszawa).

Niektére z przywolanych przedstawienn mialy réwniez swoje pre-
miery zagraniczne - w 1989 roku podczas Festiwalu Fringe w Edynbur-
gu w Galerii Richarda Demarco odbyta sie premiera polsko-angielskiej
wersji Akt-orki II, w 1990 roku miala miejsce premiera w Berlinie, w roku
1992 dano polsko-niemiecka premiere czwartej wersji Akt-orki w ramach
Festiwalu , Dialog mit Polen” w Monachium, w 2000 roku we Frankfur-
cie zagrano polsko-niemiecka wersje Akt-orek, w 2001 roku w Instytucie
Kultury Polskiej w Bratystawie wersje polsko-stowacka. Uwiericzona

2 Przydatng dla niniejszych rozwazan typologie sztuk Kajzara (ze wzgledu forme),
wyjasniajaca poniekad kierunek czynionych przez twoércéw LLT ,Poza” zabiegéow
inscenizacyjnych na zastanej Kajzarowskiej materii, zaproponowala Anna R. Burzyriska -
zob. taz, Wolnosc, marzenie, sen, gest magiczny..., [w:] Sen: Helmut Kajzar..., s. 39-40. Zdaniem
badaczki w grupie pierwszej dramatéw, do ktorej przynalezy m.in. Obora, ,dominuje
codziennoé¢ - zrytualizowana, poetycko subiektywizowana, nobilitowana”, w grupie
drugiej z Ciggiem dalszym, Gwiazdg, Wiosami btazna - ,na plan pierwszy wysuwa sie
apsychologicznie traktowany podmiot; obserwujemy jego rozklad na wigzke strumieni
stéw, rozszczepionych swiadomosci; rzeczywistosé filtrowana jest przez cialo, zawodne
zmysly i wszechmocng wyobraznie”, sztuki grupy trzeciej, m.in. Samoobrona, Krél Dawid,
to ,dramaty utkane na kanwie nie$miertelnych mitéw, czytanych przez wspoélczesng
histori¢, mechanizmy teatru - w konicu - §wiadomos¢ i indywidualne przezycia autora”.
Do tej ostatniej grupy nalezaloby niewatpliwie wprowadzi¢ Paternoster.

#Druk: H. Kajzar, Sztuki i eseje...

#Druk: tamze.

®Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...

% Zarejestrowane kamerg video fragmenty przedstawienia odtwarzane s3 w war-
szawskiej siedzibie Videoteatru ,Poza” na ekranach i monitorach.

¥ Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...
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sukcesem obecnos¢ na europejskim rynku sztuki® zaswiadcza o uniwer-
salnosci i trafnosci jezyka Videoteatru ,Poza”.

Eksperymentalny teatr Jolanty Lothe i Piotra Lachmanna jawi sie
jako swoista kontynuacja niekonwencjonalnego teatru Helmuta Kajzara
nie tylko w zakresie twoérczego spozytkowywania jego sztuk, lecz takze
w zakresie poszukiwania i wprowadzania nowatorskich form wyrazu
uzytych jako nosniki tresci. W eseju zatytulowanym Jeden czy dwa teatry?
Kajzar pisal: ,Uswiadamiam sobie coraz oczywisciej koniecznosé od-
nalezienia jezyka teatru, ktéry pozwolilby porozumie¢ sie z widownia
i bylby otwarty jednoczesnie na wspélczesnosé”?, w rozmowie z Macie-
jem Karpinskim stwierdzat: ,To bardzo wazne: umie¢ w pore dostrzec
nowe formy, jeszcze jak sie rodza”* (bedac jednoczesnie w pelni swia-
dom ,nadludzkiego wysitku” w proponowaniu i we wprowadzaniu
tychze form). W rozmowie, przeprowadzonej poczatkiem lat osiem-
dziesigtych przez Jerzego Turowicza na okolicznos$¢ audycji radiowej,
styszymy taka wypowiedz: , dla mnie tych mediéw jest ciagle za mato,
ciggle za malo, zeby dac¢ $wiadectwo temu, jak zyje, i mysle, ze ludzie,
ktérzy chea tylko do jednego srodka sie ograniczy¢, sq okradani przez
medium, w ktére wpadaja”®. Stad, zapewne, pojawienie sie w jego dra-
maturgii nowego medium - medium XX wieku, jakim jest telewizja, na-
zwana przezen ,najwiekszym happeningiem, jaki mozna sobie wyobra-
zi¢”%2. W poetycko-realistycznym dramacie Villa dei misteri®® (1977) byt
telewizor - kolorowy, jako jeden z bohateré6w spektaklu. Z telewizora
caly czas dobiegaly glosy, na ekranie migotaly obrazy, sktadajace sie na
biezacy program, komentowany przez postacie sztuki. Z woli autora, za
sprawa tego medium, spotkaly sie dwa czasy: teatralny i zewnetrzny,
osadzito ono wydarzenia sceniczne w konkretnym czasie (lata siedem-
dziesigte - druga potowa) i konkretnej przestrzeni (warszawskie bloko-

% Warto w tym miejscu wspomnieé, ze i samemu Kajzarowi dane bylo czesto
pracowac poza Polska - wykltadal, rezyserowal, prowadzil warsztaty teatralne, zwlaszcza
w Niemczech Zachodnich, w Anglii, w Szwecji. Najczesciej opracowywal wlasne sztuki
oraz dramaty Rézewicza.

¥ H. Kajzar, Jeden czy dwa teatry?, [w:] tegoz, Sztuki i eseje..., s. 174.

0 Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajzarem,
»Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. 1., s. 173.

3 Audycja radiowa Szkic do portretu multimedialnego artysty Helmuta Kajzara, ulozona
z okazji 10 rocznicy $mierci przez Jerzego Turowskiego, z fragmentami spektaklu Piotra
Lachmanna Teatrem zajmuje sig od dziecifistwa; emisja na antenie PR programu I w sierpniu
1992 roku.

%2 Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajza-
rem..., s. 173.

¥ Druk: H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982...
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wisko). Problem czasu i przestrzeni staje sie¢ réwniez kluczowy dla LLT
,Poza”. Konfrontacja obecnej na scenie aktorki z jej odbiciami - ,elek-
tronicznymi klonami”*, zazwyczaj fragmentarycznymi, czastkowymi
(reka - noga - gltowa), nierzadko zdeformowanymi, w sprzegnietych ze
soba monitorach, nazwanych przez Lachmanna ,lustrami innych cza-
soprzestrzeni”®, réwnoczesne, niezwykle dynamiczne jej funkcjonowa-
nie w realnej i wirtualnej rzeczywistosci, stanowi nie tylko doskonaly
ekwiwalent obrazowy wielopostaciowosci Kajzarowskiego ,ja”, roz-
proszenia, wrecz rozpadu osobowosci stworzonych przezen postaci, ale
przede wszystkim sluzy podwazeniu linearnoéci czasu i jednoznaczno-
Sci przestrzeni; video, ze swymi pojawiajacymi sie i znikajgcymi obraza-
mi, staje si¢ - jak méwi Lachmann - , genialng maszyna do »transplan-
tacji« czasu”?, umozliwia inkrustowanie przestrzeni scenicznej innymi
przestrzeniami, wtapianie obrazu filmowego w obraz teatralny. Richard
Demarco ten aspekt Lothe Lachmann Videoteatru nazwat ,, mozliwoscia
tworzenia echa”: ,w danym momencie tworzony jest obraz fizycznej
obecnosci Jolanty Lothe, po czym mamy do czynienia z rezonansem,
z echem tego momentu, przeniesionym na technologie [...]. To co widzi-
my, to czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany”¥. Mate-
usz Kanabrodzki zauwaza jeszcze jedng niezwykle istotng funkcje, jaka
spelnia video w Akt-orkach: ,generujac réwnoczesnie pojawiajace sie¢ na
wielu monitorach obrazy ciggle zmieniajacej sie Gwiazdy unaocznia
wytwarzanie - nie wytwor, proces, a nie - stan rzeczy”*. Unaocznienie
to staje sie mozliwym dzieki znacznemu rozwinieciu, zwielokrotnieniu
w kolejnych realizacjach iloéci ,luster innych czasoprzestrzeni”, by raz
jeszcze odwota¢ do okreslenia Piotra Lachmanna. Zapoznajac sie z wy-
posazeniem technicznym sceny poszczegoélnych realizacji, obserwujemy
staly, konsekwentny rozrost mediéw (i ich mozliwosci) - od dwoéch
monitoréw (na ktérych na zmiane pokazywala sie twarz aktorki), czte-
rech magnetowid6w, jednego projektora filmowego w pierwszej wersji
Akt-orki poprzez trzy monitory, cztery magnetowidy, cztery kamery
w wersji drugiej, po sze$¢ monitoréw, szes¢ magnetowidéw, pieé¢ kamer,
duzy ekran w trzeciej i czwartej wersji. W spektaklu Kajzar — Fragmen-

3 QOkreslenie P. Lachmanna. Zob. http:/ /www.poza.q.pl/ poza/vision.html (24 12010).

¥ Zob. tamze.

% Zob. Préba innego wymiaru, wywiad przeprowadzony z J. Lothe i P. Lachmannem
przez Malgorzate Malicka...

¥ R. Demarco, Czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany, http:/ /www.po-
za.q.pl/recenzje/recenzja-2. html (24 12010).

¥ M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet, ,, Kwartalnik Filmowy” 2000,
nr 31-32, s. 338.
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ty Lachmann mial do dyspozycji pie¢ monitoréw, jeden telebim, szesc¢
kamer, cztery magnetowidy, dwa projektory filmowe®. Cata ta ,po-
kraczna aparatura stuzaca do fantastycznych celéw”* - jak nazwie ja
Mateusz Kanabrodzki - w drugiej polowie lat 90. pomieszczona zostaje
(po licznych problemach LLT ,Poza” z zadomowieniem) w niewielkim,
obliczonym na zaledwie 40 0s6b, pomieszczeniu na drugim pietrze Pa-
tacyku Szustra w Warszawie, siedzibie Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Aparatura ta sprawia, ze pomieszczenie to nie tylko przy-
pomina studyjna salke projekcyjna, ale ma w sobie ,,co$ z alchemicznej
pracowni”*! (czasami pojawiaja sie w niej efekty stroboskopowe), gdzie
»zaprasza sie widza do percepcji polifonicznej i dialektycznej”*2

W tej ,blisko-wizji”#, bedacej takze ,wielo-wizja”, ,wieloprojek-
cja”* - kalejdoskopowym rozszczepieniem sie strumienia obrazéw, kt6-
ry to efekt umozliwia zastosowanie techniki video*, udatnie realizuje sie
istota LLT ,Poza” (zwerbalizowana w eseju Lachmanna Videodram - gra
na dwoje oczu), jaka jest odkrycie , kreatywnej funkcji ludzkiego oka”,
umiejetnosci patrzenia wielowarstwowego (konstruowania dowol-
nych kompozycji w ramach jednego aktu widzenia, wedlug wtasnego
uznania)*®, dostrzezenie zaleznosci pomiedzy widzeniem , pierwszym”
(oko), a widzeniem ,wtérnym” (imitowanym), miedzy rzeczywistoscia
oka a rzeczywistoscig wirtualng. W konsekwencji w pracach Videote-
atru wiodaca staje sie dgznos¢ do upodmiotowienia oka aktora i oka

¥ Do wyposazenia technicznego sceny nadto dochodza przetwarzacze obrazu,
magnetowidy podgladowe, kasety video i kasety akustyczne, tasmy filmowe. Jolanta
Lothe caly ten sprzet audiowizualny nazwie ,elektronicznymi organizmami” (cyt. za: P.
Lachmann, Czas w teatralnej masce - od ,, Akt-orki” do ,KaBaKai”, http:/ /www.poza.q.pl/
recenzje/recenzja-09.html [24 1 2010]).

M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 324.

' Tamze.

“2B. Pociej, Korespondencja sztuk..., s. 110.

# Okreslenie P. Lachmanna. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materialy wiasne
teatru. W okresleniu tym zawarta jest opozycja wobec stowa , telewizja”: , video jest pewna
bliskoscia, niezaleznie od tego, jak daleko by ona byta, telewizja jest ztudzeniem bliskosci,
niezaleznie od tego, jak blisko by ona byla” (zob. http://www.poza.q.pl/recenzje/
recenzja-11.html [24 1 2010]).

# Okreslenie P. Lachmana. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materiaty wiasne
teatru.

*,Video - to medium, alternatywne, demokratyczne, przeémiewcze w stosunku do
telewizji, produkujace obrazy »oddolne« i »odsrodkowe« [...]. Video moze sobie pozwoli¢
na autentyczny pluralizm ujeé, znakéw, na »montaze na zywo«”. Zob P. Lachmana,
Videodram - gra na dwoje oczu, [w:] Program do przedstawienia Akt-orka 111, Warszawa 1990.

% Widzenie to odbiega od , widzenia telewizyjnego”, zawezajacego horyzont patrze-
nia do przekazu z okienka.
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widza (Lachmann pisze réwniez o upodmiotowieniu ,tego, co wydaje
sie szczytem obiektywizmu - oka kamery”)¥, przy czym ,akt czynnego
patrzenia widza”* jest warunkiem powodzenia przyjetej przez teatr no-
watorskiej metody. RzeczywiScie - w teatrze tym, gdzie nawet muzyka
zyskuje swéj widzialny ksztalt, widz musi mie¢ oczy szeroko otwarte,
by nadazy¢ za dynamika obrazéw, gdzie ostatni jest elektronicznym lu-
strem publicznoéci. Owo swoiste pole napiegé, jakie rodzi sie w multime-
dialnym elektronicznym $wiecie pomiedzy widzem, a aktorka, obrazuje
rozbicie stowa , aktorka” na ,akt-orka”*. Widzowie Videoteatru ,,oza”
to ci, ktérzy ,nie chca juz tylko teatru, albo tylko kina, i w potaczeniu
obu tych gatunkéw odnajduja wreszcie to, czego szukali”*, staja sie
$wiadkami narodzin nowej sztuki. Wchodza w $wiat magiczny, oscylu-
jacy na granicy teatru, filmu, i video performance’u’'.

Dokonujaca sie¢ w sobotnio-niedzielne wieczory w kameralnej salce
Patacyku Szustra synteza spektaklu teatralnego i filmu jest nie tylko zisz-
czeniem marzenia Kajzara o obrazach filmowych, ale takze - jak stwier-
dza Jolanta Lothe (kreujaca wszystkie akt-orki®?, komponujaca materiat
literacki i montujaca audiowizualny) - ,, wypelnieniem [przez Lachman-
na - autora scenariuszy, rezysera calosci, operatora zdje¢, tworce obra-
z6w, animatora przedstawien® - M.P.] jego [Kajzara - M.P.] tajemnicze-
go testamentu”, a brzmi on: , obrazy informuja nas o naszej odlegtosci
od naszej $émierci”®. I jeszcze: ,teatr powinien nie tylko unaocznia¢, ale

4 Zob. P. Lachmann, Videodram - gra na dwoje oczu...

% Okreslenie twércow Videoteatru. Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,Poza”, materiaty
wlasne teatru.

#Zob. P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?..., s. 185.

% Zob. wypowiedz Jolanty Lothe, [w:] Préba innego wymiaru, wywiad przeprowadzony
z]. Lothe i P. Lachmannem przez Malgorzate Malicka...

1O tym, iz dzialania perfomatywne sg z ducha Kajzarowskie, zaswiadczaja rézne,
podejmowane pod jego przewodnictwem, akcje z pogranicza teatru i happeningu. Do
najbardziej znanych naleza dziatania parateatralne , Kompanii Blaznéw”, nazwane przezen
Requiem blazeriskim: ,Przez czterdziesci dni nasza sceng byl Londyn, pokazywalismy urode
zycia. Wszedzie. W teatrze, w domu, rozmawiajac pod mostem, w galerii. Dla siebie i dla
widzéw”. Zob. H. Kajzar, Rozmowa III, [w:] Z powierzchni... Szkice o teatrze..., s.79.

2W ostatniej wersji Akt-orek zagrata rowniez Maria Peszek.

% Konsoleta Lachmanna znajduje sie zawsze z boku sceny. ,Miota on si¢ wéréd
kabli i przelacznikéw, poprawia reflektory w trakcie przedstawienia [...] przypomina
wspblczesnych DJ-6w, ktérzy mieszajg dzwieki z réznych plyt, przetwarzaja brzmienia,
zaklocajg rytm nagranej muzyki, aby da¢ wrazenie, ze styszymy ja pierwszy raz” (zob.
R. Pawlowski, Teatr z ducha telewizji, http://www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-03.html
[24 12010]).

% Zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez B. Gadomskiego, Co na to doktor
Ewa?...
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i wyjadnia¢ $wiat [...] chodzi o to, zeby w teatrze uchwyci¢ te najbardziej
istotne, najbardziej charakterystyczne cechy narodzin i émierci”.
Videoteatr ,Poza” niezmiennie, od ¢wieréwiecza, postugujac sie
tekstami Kajzara, tworzac ,elektroniczne maski”, gdzie nawet ,sam
ekran - jak zauwaza monachijska recenzentka Sabine Adler - przejmuje
funkcje klasycznej maski teatralnej”™, co sprawia, ze to maska stanowi
,wszedobylski i podstawowy srodek wyrazu”® (tak jak rytm naktadaja-
cych sie masek organizuje strukture Gwiazdy), oraz kreujac elektronicz-
ne sobowtéry cztowieka, méwi o tematach podstawowych: o narodzi-
nach, macierzynstwie, zyciu, $mierci i przemijaniu, o nieSmiertelnosci
duszy. To teatr spraw ostatecznych. Dla Lothe i Lachmanna elektronika
»zmierza do tego, by stac sie blisko-wizja spraw najbardziej ludzkich”?,
w opozycji do czesto odhumanizowanej telewizji®. Pozwolito to cytowa-
nemu juz Richardowi Demarco, po prezentacji Akt-orki w Edynburgu,
stwierdzi¢: ,Videoteatr LL jest unikalng forma przekazu najbardziej nur-
tujacych czlowieka wspoétczesnego kwestii moralno-estetycznych®, zas
Wiestawowi Mysliwskiemu po obejrzeniu Wysp Galapagos uzna¢ Lothe
Lachmann Videoteatr za ,stuzacy przestaniu moralnemu, pobudzajacy
wrazliwos$é widza i jego sumienie”®’. Nie znaczy to, ze Videoteatrowi
,Poza” obcy jest duch zabawy, zabawy w teatr - zar6wno ten na gruncie
europejskim najstarszy, jakim jest teatr antyczny, jak i w teatr najnowszy
- elektroniczny®. Jednym z tematéw podstawowych Videoteatru ,Poza”
staje si¢ bowiem aktor i charakter uprawianej przezen sztuki. Wielowar-
stwowos¢ przekazu, jaka daje video - medium polifoniczne umozliwia-
jace - poprzez rozpisanie na ekrany telewizoréw - ,przejscie” aktorki

% Zob. Teatr w poszukiwaniu syntezy. Rozmowa Macieja Karpiriskiego z Helmutem Kajza-
rem..., s. 172.

% Elektroniczna maska stanowi podstawowy $rodek wyrazu w Akt-orce i w Akt-orkach.
Szerzej na temat roli maski zob. M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet...,
s. 324.

¥ Cyt. za. P. Lachmann, Czas w teatralnej masce - od Akt-orki” do ,,KaBaKai”...

M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 325.

% Zob. Lothe Lachmann Videoteatr , Poza”, materialy wtasne teatru.

@ R. Sulima stwierdza wrecz, ze Videoteatr wykorzystuje érodki elektroniczne ,do
obrony przed taz cywilizacja elektroniczng i jej uproszczeniami”. Zob. tenze, Ziote piekto...,
s.157.

¢ Zob. R. Demarco, Czas rozszczepiony, czas poszerzony, czas odzyskany...

2 Cyt. za: J. Cieslak, Smieré Kajzara w Videoteatrze Lachmanna, ,Rzeczpospolita” 2008,
nr 33.

] tu twoércy Videoteatru sa bliscy Kajzarowi, autor Gwiazdy byl bowiem - jak
stwierdza J6zef Waczkow - ,chodzaca zabawa w teatr” (zob. ]J. Waczkow, Swiadomoéé
prawdy i zmyslenia, ,Radar” 1970, nr 5).
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przez serie symultanicznych wcieleni, okazuje sie niezwykle przydatna
do zilustrowania wieloéci rél, przyjmowanych przez powotang do zy-
cia przez Helmuta Kajzara posta¢ aktorki (Gwiazda zwanej*), wielosci,
skutkujacej dezintegracja osobowosci, utrata poczucia tozsamosci, nie-
moznoscig identyfikacji®. Fakt, ze spektakl jest proba pokazania zma-
gania sie aktorki z rolg® w réznych czasach i w ré6znych miejscach, ale
przede wszystkim w Grecji, uwiarygodnita obecnos¢ w przedstawieniu
zarejestrowanych na taémie video: ruin patacu Knossos na Krecie oraz
amfiteatru w Epidauros i teatru Dionizosa w Atenach, gdzie prze-
prowadzano pierwsze proby transkrypcji Antygony Helmuta Kajzara
(takze w spektaklu Kajzar - Fragmenty wykorzystano zdjecia z Horefto-
-Helion i Sanktuarium $w. Praksedy). Spektakl stuzy takze udzieleniu
odpowiedzi ,na pytanie o sposéb istnienia aktora dzi$, gdy przejawia
sie on w wiekszej lub mniejszej wigzce swoich sobowtéréw z innych
rol i mediow”¥. W spektaklu, w ktérym Gwiazda powielana jest na
ekrany, objawia sie prawda, ze aktor moze by¢ nie tylko doskonale po-
wielany, ale tez przetwarzany, deformowany, nierzadko wbrew sobie.
Ale Gwiazda w wieloéci przyjmowanych rdl to takze ,lustrzana odbit-
ka cztowieczenistwa”® - ,by¢ czlowiekiem, to znaczy by¢ Gwiazda”®;
widz jest sobowtérem aktora, teatr jest sobowtérem Swiata - stwierdzat
Kajzar. Prawda artystyczna staje sie, wzorem Kajzara, w nowoczesnym
eksperymentalnym teatrze elektronicznym prawda ludzka, odwieczna.

LL Videoteatr ,Poza” przygotowal az cztery wersje Akt-orki, ponie-
waz pierwotng realizacje jej twércy wciaz ,wzbogacaja archetypami,
zawartymi w motywach mitologicznych (zwlaszcza agrarnymi)”, lite-

®Posta¢ Gwiazdy pojawia sie w sztukach Kajzara: Paternoster, Gwiazda.

® ,W spektaklu Akt-orka ,bohaterka - aktorka, z natury wiedzie swa egzystencje
pomiedzy »realnoscig« wlasnej tozsamosci a »fikcyjnoscig« rél, w ktore sie wciela(ta). To
jednak, co poczatkowo miescilo sie w dwoch wyraznie oddzielonych od siebie $wiatach
- to wszystko zaczyna sie w jej doswiadczeniu powoli Iaczy¢ w jedna przestrzen zyciowa
[..] caly $wiat ulega postepujacej wirtualizacji, pozostajacej w bolesnej sprzecznosci
z pragnieniem bohaterki utrzymania wlasnej realnosci, zachowania (odbudowania)
indywidualnej tozsamosci” (zob. R Kluszczynski, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkultura,
sztuka multimedialna, http:/ /www.poza.q.pl/recenzje/recenzja-01.html [24 1 2010]).

% Ten aspekt pracy tworczej aktora nad rolg zawiera warstwa semantyczno-symbo-
liczna stowa ,,akt-orka”. Zob. P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?... s. 183.

7 Zob. Lothe Lachmann Videoteatr ,, Poza”, materialy wtasne teatru.

% Zob. M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 337.

“Tamze.

" Jednym z mitéw agrarnych, w dziele Kajzara subtelnie ukrytym, jest watek Wielkiej
Matki i jej dokonujacych trzykrotnej orki kaptanek. Stad ,,skojarzenie roli w sztuce teatralnej
z owa rolg pierwotniejszg - a poprzez nie - zawodu aktorskiego z orkg”. Ten przywotany
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rackich, a takze we wlasnej wyobrazni, ktéra czerpie z »Jungowskiej«
pamieci zbiorowej, skarbnicy wspdlnej dla wszystkich ludzi, znakéw
i symboli””’. Stad tez - wzorem Kajzara - trawestuja literackie pomniki
starozytnej kultury”: Operacja Alkestis (1991) jest trawestacja Alkestis Eu-
rypidesa, KaBaKai (1993) - fragmentéw staroegipskiego papirusu Ksiggi
Umartych piastunki Kai”®. ,Fascynujace w tym teatrze jest to - jak stwier-
dza Bohdan Pociej - ze bedac tak nowoczesnym w srodkach przekazu,
jest zarazem tak stary, zakorzeniony w archetypach i odwiecznych
toposach kultury””. To réwniez Kajzarowskie, u niego , maly realizm
spotykat sie na scenie z wielkim uniwersalnym mitem, historig, arche-
typem””; realizujac spektakle (jak chociazby te najwczesniejsze, z lat
szesédziesigtych: Krol Edyp Sofoklesa, Ryszard Il Szekspira, Sedziowie
Wyspianskiego?), starat sie ,,dociera¢ do rytualnych korzeni teatru, od-
krywal dionizyjskie misterium strachu i okrucieristwa pod lodowata,
majestatyczng powierzchnia poetyckiego stowa””. ,Przez calg twoér-
czo$¢ Kajzara - zauwaza Lachamnn - ciggna sie nitki wysnute z mitéw,
na nowo odczytanych, reinterpretowanych””. Lothe - Lachmann poszli
jednakze w swych eksperymentach scenicznych dalej - postugujac sie
najnowoczesniejszymi sSrodkami audiowizualnymi stworzyli/stwarzaja
elektroniczne misteria””.

,Teatr Helmuta Kajzara i Videoteatr Lothe i Lachmanna stanowia
organiczng calo$é. Trudno zgadnaé, gdzie koriczy sie jeden, a zaczyna

przez Piotra Lachmanna horyzont chtoniczny (zob. tenze, Dlaczego Akt-orka?, s. 185) znalazt
swoja wizualizacje w sposobie zapisu tytutowego stowa spektaklu , akt-orka”.

71Zob.P. Lachmann, http:/ /www.poza.q.pl/ poza/ pre-menu.html (24 1 2010).

2Pierwsza, podjeta przez Kajzara, proba przeszczepienia doswiadczen wspoétczesnych
na mit byla trawestacja Antygony Sofoklesa. Ingerencja w zastany tekst siegala tak gleboko,
iz autor uznat ja w pelni za swoja sztuke.

7 Ksiega Umartych piastunki Kai znajduje sie w zbiorach warszawskiego Muzeum
Narodowego.

™B. Pociej, Korespondencja sztuk..., s. 113.

75 Zob. Helmut wroci. Rozmowa z Teresq Sawickq i Boguslawem Kiercem (rozm. T. Blajet-
Wilniewczyc), ,Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, t. I, s. 169. Juz w samej programowej kon-
cepdji ,teatru meta-codziennego” zawarta jest idea ujawniania - poprzez zabiegi pisarskie
i rezyserskie - ponad codziennego (meta-codziennego) wymiaru zdarzeni codziennych,
odnoszenia ich do archetypéw, mitologii, historii, odnajdywania rytuatu w przejawach
codziennosci.

7 Przedstawienia te przygotowane zostaly w krakowskim studenckim Teatrze 38.

7 A. R. Burzyniska, Wolnos¢, marzenie, sen, gest magiczny..., s.37.

8 P. Lachmann, Dlaczego Akt-orka?... s.186.

7 Okreslenie P. Lachmanna. Zob. Tenze, Czas w teatralnej masce - od ,Akt-orki” do
,KaBaKai”...
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drugi”® - stwierdza Mateusz Kanabrodzki. , Videoteatr ,Poza” jest sce-
nicznym alter ego Kajzara” - uwaza Jacek Cieslak®!. ,Nie mozna Helmuta
Kajzara powiela¢, od niego przejeliSmy wiare w teatr, a nie metode”®
- méwi Jolanta Lothe. Jakby na potwierdzenie tych stéw, warto przyto-
czy¢ wypowiedz aktoréw Kajzara - Teresy Sawickiej i Bogustawa Kier-
ca: ,imitowanie teatru Helmuta Kajzara byloby zdrada Helmuta [...] jego
teatr, w tamtej postaci, jest nie do przywrocenia [...]”, Lothe i Lachmann
,poszli tak jakby na skos od Helmuta [...] widzi sie w tym teatrze wy-
raznie wrazliwos¢ i jezyk Piotra Lachmanna”®, ale niekwestionowang
prawda jest, jak zauwaza Ewa Wachocka, ze ,gdyby nie prowadzony
przez Jolante Lothe i Piotra Lachmanna Videoteatr ,Poza” nazwisko
Kajzara zapadloby w teatralny niebyt”%.

Reasumujac powyzsze, mozna zada¢ pytanie: eksperymentalny, po-
etycki Teatr Helmuta Kajzara i komputerowo-elektroniczny, technicznie
perfekcyjny Videoteatr Jolanty Lothe i Piotra Lachmanna to ,jeden czy
dwa teatry?”. W rozumieniu Kajzarowskim jeden, pomimo iz oddziela
je wyrazZna granica czasu, nie istnieja réwnolegle, odmiennymi $rod-
kami konstruowany jest ich $wiat teatralny, r6zny jest jezyk przekazu.
W przypadku obu zjawisk mamy jednakze do czynienia z (i tu odwotuje
sie do wypowiedzi samego Kajzara diagnozujacego w potowie lat 70.
stan polskiego powojennego teatru) ,teatrem twoérczym, uczestniczg-
cym w procesie formowania si¢ §wiadomosci spolecznej, narodowej,
personalnej - ludzkiej. Trudnym - bo rewidujacym, bo przez destrukcje
sprawdzajacym przydatnosé i prawdziwos¢ starych form, starajacym sie
zbudowac i znalez¢é nowe. Teatrem ryzykujacym bolesne diagnozy, na-
zywajacym $miertelne choroby, ktéry nie chce usypiac i nie wprowadza
w letarg bezmyslnosci i stereotypoéw”®, lecz zawiera ,madros¢ wyro-

80M. Kanabrodzki, Pani buduaru krzywych zwierciadet..., s. 323.

81Zob. ]. Cieslak, Smieré Kajzara w Videoteatrze Lachmanna....

82 Zob. wywiad przeprowadzony z J. Lothe przez B. Gadomskiego Co na to doktor
Ewa?...

% Helmut wroci Rozmowa z Teresq Sawickq i Boguslawem Kiercem...., s. 170.

8 E. Wachocka, Teatr Kajzara, ,,Slqsk” 2002, nr 10, s. 46. Pewnym symptomem powrotu
rezysera do wspdlczesnego zycia teatralnego byt, zorganizowany w lutym 2002 roku we
wroclawskich teatrach: Polskim i Wspélczesnym (z ktérymi pracami rezyserskimi Kajzar
byt zwigzany), a takze teatrem K2, Festiwal ,Kajzar dzi$”. Organizator przedsiewziecia
- Stowarzyszenie , Nikt” Ruch Kulturotwoérczy przygotowato monodram Koniec potswini
(rez. Andrzej Ficowski), w ktérym postuzono sie elektronicznym medium - telewizorem
z ,natlokiem lagodnych obrazéw”. Podczas Festiwalu Krzysztof Zarebski pokazat per-
formance z wykorzystaniem nagranego na taSme magnetofonowa gtosu Kajzara.

% Zob. H. Kajzar, Jeden czy dwa..., s. 175.
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zumienia swojego losu i losu innych ludzi”®, teatrem pracujacym nad
»indywidualizacja widza”¥ - wspottworcy przedstawienia.

Niewatpliwie cala tréjka poetéw sceny: Kajzar, Lothe, Lachmann
chodzi/ta ,bocznymi Sciezkami teatru”, (by przywota¢ stowa samego
Kajzara odnoénie obranej przez siebie, nietatwej przeciez, drogi arty-
stycznej®®), wnoszac do polskiego Zycia teatralnego, spolecznego ton
bardzo specyficzny, niepowtarzalny, oryginalny, byla - w przypadku
Kajzara, jest - w przypadku Lothe i Lachmanna, , poza”. Poza oficjal-
nym nurtem teatru, na poboczu. Zawsze, pomimo uptywu lat, w awan-
gardzie®, ale zawsze z wierna, acz nieliczng publicznoscia, traktowana
jako zbiorowos¢ suwerennych jednostek. , Kajzar obliczal swoj teatr na
dlugofalowe wrastanie w $wiadomos¢ i podéwiadomosé widzow”*
i ten akt czynnego wrastania, by nie rzec wtajemniczania, dokonuje sie
za sprawa Videoteatru ,Poza”.

8 Zob. Rozmawiamy z Helmutem Kajzarem - rezyserem, krytykiem teatralnym, dramato-
pisarzem rozm. K. Kamil...

8 Zob. wypowiedz Kajzara: ... zawsze spod t6zka wyjdzie diabet racjonalizmu. Rozmowa
z Helmutem Kajzarem, [w:] T. Krzemieni, Rozmowy, Poznari 1986, s. 84.

8Zob., H. Kajzar, Jak zaczynatem..., s. 164.

% Potwierdzeniem takiego postrzegania LLT ,Poza” jest nagroda, jaka w lutym
2006 roku uzyskali Jolanta Lothe i Piotr Lachmann, a jest nig honorowe wyréznienie
w dziedzinie kultury za nowatorska (podkreslenie - M.P.) dzialalnosé, przyznane
w ramach XII edycji Nagrody Literackiej im. Wtadystawa Reymonta.

PE. Wachocka, Helmut Kajzar: w strong monologu..., s. 95.
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Helmut Kajzar’s Scattered Pictures in Poza Video Theatre by Lothe and
Lachmann

The actress Jolanta Lothe and the poet, playwright and translator Piotr Lach-
mann founded Poza Video Theatre (the name Poza [Outside] refers to the activi-
ties outside the theatrical mainstream) in 1985. It is the theatre of moving pic-
tures, joining the acting plan and cassette plan with the broadcasting of a video
camera and a film projector. It is called “the first theatre of new technologies in
Poland”, which combines new aesthetic qualities of electronics with the oldest
motivation of the art. LLT Poza constitutes a unique symbiosis of literature as
well as the art of acting, video, fine art, music and vocal works. Its fundamen-
tal source of inspiration, its frame of reference and literary work are based on
the artistic work of Helmut Kajzar (1941-1982). Kajzar was a theatre director,
playwright, essayists, theatre critic and theorist. Kajzar’s texts of Star, Paternos-
ter and Antigone - Sophocles’ transcriptions were reinterpreted as a whole or
fragmentary in multimedia performances such as: Act-ress I, Act- ress II, Act-tress
III, Act-ress IV, Act resses (Akt — orka I, Aktorka II, Akt — orka III, Akt - orka IV,
Akt orki). The theatrical plays such as Knight Andrew (Rycerz Andrzej), Self-defence
(Samoobrona), Barn (Obora), King David (Krél Dawid), Phonemes (Fonemy), Clown’s
Hair (Wlosy Blazna) are the basis for the performance entitled Kajzar — Fragments
and were later presented as the whole in Galapagos Islands (Wyspy Galapagos) in
2007. A multi-format of “I”, challenging linearity of time and clear-cut nature of
space, scattering and glimmering of scenes-pictures are the inseparable features
of Kajzar’s poetics. These features correspond clearly to the picture in LLT Poza,
which is carried by the electronic medium (TV monitor on the stage and screen
projectors). The significant aspect of LLT Poza is a discovery of multi-perspective
view, determination to subject the actor’s eye and viewer’s eye while “the act
of open watching” is the condition of success accepted by the theatre as the in-
novative method. LLT Poza is the latest computer-electronic form of transfer. It is
the transfer of the most bothering moral and aesthetical issues for human being.



