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Sztuki plastyczne (dwuwymiarowe)
w poezji J6zefa Czechowicza

W rozwazaniach nad korespondencjami miedzy plastyka a litera-
tura pojawiaja sie zazwyczaj dwa pojecia: ekfraza i hypotypoza. Ekfra-
za - z greckiego ékphrasis, czyli ,,dokladny opis”. Hypotypoza, z grec-
kiego hypotyposis - , wzoér, zarys”, stowo pochodzace od hypotypdein
»szkicowac”!. W poezji J6zefa Czechowicza kategoria wprowadzajaca
kontekst plastyczny prawie zawsze jest hypotypoza. Zanim przejde
do analizy plastycznych kontekstéow poezji Czechowicza, mysle, ze
warto przyblizy¢ nieco to pojecie. Hypotypoza juz z definicji zakla-
da pewna plynnosé, dowolnosé, pozostawia interpretatorowi duza
swobode interpretacyjna?® Opis w hypotypozie - w przeciwienistwie
do opisu w ekfrazie - nie odnosi sie bowiem do konkretnego dzieta
sztuki, ale przywoluje obraz plastyczny posrednio, zazwyczaj przez
analogie z charakterystycznym typem obrazowania malarskiego. Hy-
potypoze od ekfrazy odréznia réwniez to, ze nie musi by¢ zabiegiem
Sci$le powigzanym z intencja pisarza, stad pewna dowolnosé po
stronie interpretatora; jest to jednak dowolnos¢, ktéra rzadza bar-
dzo konkretne prawa - wyznaczniki malarskosci, odwotania do sty-
lu malarskiego musza przejawiaé sie w tekécie w sposéb wyrazny.
W dorobku poetyckim Czechowicza znajdziemy wiersze, ktére nie-

! Por. W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych, http:/ /www.
slownik-online.pl/kopalinski/5079840BE40E4568C12565E000756635.php, z dnia 02.04.2011.

2A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji powojennej,
Katowice 2004, s. 76-83 1 98.
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watpliwie sa hypotypozami. Najwyrazniejsze i najciekawsze z nich to
wiersze: daleko, Swiat, wqwozy czasu, zapowiedz, przemiany, pod popiotem,
sen i miasteczko®. W calej tworczosci poety jest tylko jeden wiersz beda-
cy poetycka ekfraza - wiersz pt. iliada tetni*.

Zaczne od przyjrzenia sie obrazowijezykowemu, ktéry dzie-
je sie na naszych oczach® w wierszu wqwozy czasu i przywolywanym
przezen kontekstom plastycznym. Jest to jedyny wiersz, w ktérym
Czechowicz wymienia nazwisko malarza, ktéry go zainspirowatl. Jak
pisze Jan Pieszczachowicz: ,poeta niechetnie zdradzal swoje upodo-
bania estetyczne”®, konieczna wiec jest, wedlug mnie, konfrontacja
tworczosci Czechowicza z tworczoscig Louisa Marcossiusa. Zaréwno
osoba, jak i tworczos¢ malarza nie sa powszechnie znane, pozwole
sobie wiec na krétkie przypomnienie jego biografii i dziet. Utatwi to
poZniejsze odczytywanie inspiracji plastycznych w wierszach Czecho-
wicza. Louis Marcoussis (do 1912 Ludwik Kazimierz Markus) urodzit
sie w 1878 w Warszawie, zmart w 1941 w Cousset k. Vichy. Malarstwa
uczyt sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana
Stanistawskiego i Jozefa Mehoffera. W 1903 wyjechat do Paryza, gdzie
kontynuowal nauke w Académie Julian u Julesa Lefebvre’a. Zwigzat sie
ze $rodowiskiem Ecole de Paris, przede wszystkim z jego awangardo-
wym odlamem reprezentowanym przez Apollinaire’a, Picassa, Grisa,
Jacoba i Metzingera.

Weczesna tworczos¢ Markusa pozostawala w kregu oddzialywania
symbolistycznego malarstwa Stanistawskiego. [...] Szybko wszed! w krag
artystycznej bohemy Montmartre’u i Montparnasse’'u, poznajac Jeana
Moréasa, Alfreda Jarry’ego i Edgara Degasa; utrzymywat kontakty z Ro-
gerem de la Fresnay. W malowanych przez Markusa w latach 1905-1907
pejzazach i scenach we wnetrzu czytelne sg zaréwno reminiscencje im-
presjonizmu, jak nawigzania do ekspresyjnej palety barwnej fowistow.

[...] w 1910, dzieki znajomosci z Apollinairem (ktéremu zawdzieczat
takze przyjecie pseudonimu Marcoussis), przylaczyl sie do awangardo-
wej grupy tworcow, Picassa, Braque’a i Grisa, poszukujacych nowych
srodkow wyrazu artystycznego. Stworzyli wsp6lnie podstawy kubistycz-
nego przelomu w historii malarstwa europejskiego; eksperymentatorska

* Pisownie tytuléow wierszy matymi literami stosuje konsekwentnie za wydaniem
Poezji zebranych J6zefa Czechowicza w opracowaniu A. Madydy, Torurn 1997.

* Wszystkie przywolywane i cytowane przeze mnie wiersze J6zefa Czechowicza
pochodza z tomu: Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 1997.

*Bardzo duzejest podobienistwo tego obrazu (biore pod uwage sposéb konstruowania)
i obrazéw filmowych.

¢]. Pieszczachowicz, W strong Czechowicza, ,, Tworczosc” 1968, nr 2, s. 63.
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pasje malarzy podsycali oredownicy modernizmu, Apolllinaire i Jacob.
Efektem tych doswiadczeni byly malowane przez Markusa portrety, wi-
doki Sacré-Coeur i martwe natury o zgeometryzowanej strukturze akcen-
tujacej plaszczyzne plétna i sttumionej gamie barw zawezonej do czerni,
brazéw i szarosci (Martwa natura z szachownicg, 1912). Artysta arbitralnie
wyznaczal relacje przestrzenne pomiedzy syntetycznie wyobrazonymi
przedmiotami, niekiedy przelamywal pryzmatycznie ich plaszczyzny,
dopelniajac wyspekulowana strukture wewnetrzng obrazu fragmentami
napiséw, dat i fotografii. [...] Kubistyczna formuta obrazowania Markusa
ulegta przeobrazeniu w latach 1920-1924, gdy idac tropem Picassa arty-
sta uproscit znacznie kompozycje dbajac zarazem o warsztatowa perfek-
¢je rysunku i faktury. Poprzez wprowadzenie subtelnych efektéw lumi-
nistycznych, gry waloréw i mocnych akcentéw barwnych kreowal aure
poetyckiej metafory. [...] istotng role odgrywaly nadal relacje przestrzen-
ne pomiedzy nachodzgcymi na siebie i przenikajacymi sie plaszczyznami
jednorodnie zalozonymi kolorem (Koncert, 1928).

W 1927 w tworczosci Markusa pojawity sie analogie z poetyka wio-
skiej , pittura metafisica”, ujawnilo sie pokrewienistwo z plastyczna wizja
Giorgia de Chirico. Namalowana w tymze roku w bretoriskim porcie
Kérity seria pejzazy o syntetycznie ujetych, zgeometryzowanych formach
architektonicznych i opustoszalych przestrzeniach ewokuje melancholij-
no-nostalgiczny nastréj. Ogarniete ciszg, wyludnione miasteczko por-
towe zyskalo tu wymiar , przestrzeni mitycznej”’, wyjetej ze strumienia
czasu i biegu historii. [...] Zmatowiata kolorystyka tych obrazéw poteguje
nadrealng atmosfere, podobnie jak umowny charakter zabudowan przy-
pominajacych sceniczne, tekturowe dekoragje. [...]

Jego twoérczosé z lat 1930-ych zblizyla sie¢ do poetyki surrealizmu,
nabrata cech wspélnych ze sztukg Paula Klee i Joana Miro, zachowujac
jednakze, dzieki architektonicznym motywom, swe originalne pietno’.

Marcussis brat udziat w redagowaniu paryskiej ,L’art Contempo-
rain” Brzekowskiego, z periodykiem tym wspoélpracowal réwniez J6-
zef Czechowicz - w tym miejscu stykaja sie zyciorysy artystow®. Mie-
dzy ich obrazami znajdziemy wiecej punktéw stycznych, fascynowaty
ich (do pewnego momentu) te same prady w sztuce. Zacznijmy od,
wspomnianych juz, Czechowiczowskich wqwozéw czasu: wiersz po-
chodzi z tomu dzieri jak co dzieni, pierwodruk miat miejsce w , Kurierze
Lubelskim” w roku 1932, a wiec juz po powrocie Czechowicza z Fran-
¢ji’; Markus ma juz wszystkie przemiany artystyczne za soba. Wiersz

71. Kossowska, Louis Marcoussis (Ludwik Kazimierz Markus), http:/ /www.culture.pl/
pl/culture/artykuly/ os_marcoussis_louis, artykut z lipca 2004.

8Dane biograficzne za J. Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.

?Por. ]. Czechowicz, Listy, oprac. T. Klak, Lublin 1977, s. 130-131.
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wqwozy czasu to utwor, w ktérym odnajdziemy niemal wszystkie in-
spiracje plastyczne Czechowicza i przemiany artystyczne Marcussisa.
Rozpoczyna sie piegknym impresjonistycznym opisem Lublina:

siedemnastego maja o siédmej godzinie

zloty wieczor sie kladzie na siwym lublinie
lampy na smuklych stupach bija jak wodotryski
plynace ztotem szemrza o zachodzie okna

ulic klingi placow regularne dyski

futra skweréw zlat blask tego ognia®

Juz wskazanie na konkretna date i godzine odwotuje do tego, co
w impresjonizmie najbardziej istotne - dazenia do oddania zmysto-
wych, ulotnych momentéw, ztapania uciekajgcych chwil. Impresjonisci
malowali gléwnie w naturalnym otoczeniu, gdzie os§wietlenie zmieniato
sie z godziny na godzine, zrezygnowali z detali, nie zwazali na dokfad-
ne odwzorowanie szczegotéw, ale raczej utrwalali na obrazach ulotny
widok. Stosowali jasne, wyrazne tony, by oddac gre $wiatla, przedmio-
ty i zjawiska prezentowali za pomoca koloru'. Te wszystkie jakosci sa
W zacytowanym przeze mnie fragmencie wiersza wqwozy czasu, jest tez
- zbyt daleko posunieta jak na obrazowanie jedynie impresjonistyczne -
rytmizacja obrazu i, zaskakujaca, geometryzacja. Czechowicz w obrazie
zachodu storica nad Lublinem potaczyt dwie stylistyki - impresjonistycz-
na i kubistyczna. Pejzaze Czechowicza czesto faczq w sobie te tendencje,
czesciej jednak - ida w strone kubizmu. Jan Pieszczachowicz pisze:

Kubistéw kusit ,czwarty wymiar”. [...] Czytelnikéw Czechowicza
uderzy zbieznos¢ miedzy szerokim, od horyzontu do horyzontu, pejza-
zem poety w wielu jego wierszach, a tym okresleniem. Zgodnie z defi-
nicja autora Okien, Czechowicz reprezentowalby kubizm ,fizyczny”, za
tworce ktérego uwaza Apollinaire Le Fauconniera. [...] Tendencje geome-
tryzacyjne maja u Czechowicza podklad impresjonistyczny. Wtasnie jak
u Marcussisa, z jego delikatnymi kontrastami, nie poddajacymi sie zbyt
chetnie rygorom kubizmu (np. Nature morte au damier, Paysage de Kérity).
Daje sie zreszta zauwazy¢ u Czechowicza znamienna filiacja: im blizej
miasta, tym wiecej konstrukgji, im blizej wsi - tym blizej impresjonizmu.
Impresjonizm jest gtéwnym nosicielem , sielskosci”*2.

0], Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 79.

" Por. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-
YLach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2006, s. 159.

127, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.
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Widoczne w poetyckich obrazach Jézefa Czechowicza tendencje do
geometryzacji, syntetyzowania; odrzucenie zasad perspektywy w wier-
szu przemiany staja si¢ sposobem organizacji wizualnej jego warstwy.
Przestrzen w tym wierszu zarysowana zostala przez zaledwie kilka
elementéw - falujagce morze, tramwaje, mosty, latarnie, sklep, gim-
nazjum, podwoérko. Ruch odbywa sie wskro$, w poprzek, po kole.
Linie proste faluja, kwadraty przechodza w romby. Wszystko to
w rytm - rytm dezintegrujacy Swiat i czlowieka-maszyne - bicie ser-
ca. Przestrzen nie jest homogeniczna - mozemy wyr6zni¢ w niej kilka
przestrzeni mentalnych otwieranych przez r6zne zachowania jezyko-
we i obrazy - poszczegoélne klatki filmu - chciatloby sie powiedzieé.
Pierwsza z tych przestrzeni mentalnych, to plaszczyzna budowana
miedzy ja a ty lirycznym. Ja liryczne jest wszystkowiedzace - zna
nie tylko zycie czlowieka (ty lirycznego), jego psychike ale i jego
budowe. Ta przestrzerr zamyka si¢ wraz z stowami: ,Otworzyly sie
oczy niebieskie / widza razem witryne sklepowa i Sad...”*®. Otwiera
sie kolejna: sad ostateczny widziany oczyma o barwie niebieskiej, na-
lezacymi do kogos niezidentyfikowanego. Wizje zdarzen sadu nakta-
daja sie na siebie. Kolejna przestrzeri mentalna réwniez zbudowana
jest na zasadzie symultanicznego przedstawienia, ale nie zdarzen,
a 0oséb. Rozpoczyna sie stowami: ,,Otworzyly sie oczy niebieskie / Wi-
dzisz siebie - marynarza w Azji...”'. Znaczaca jest tu zmiana formy
czasownika ,widzie¢” - wraca w trzeciej przestrzeni relacja ja - ty
lityczne, zawieszona w przestrzeni sadu. Dlaczego na czas sadu
zostala wytaczona? Czy te oczy niebieskie naleza do jednej osoby?
Mysle, ze nie. To wskazanie na oczy i uzycie w kontekscie widzenia
réznych form czasownika sugeruje odrebnosé oséb patrzacych. Druga
z kolejno otwieranych przestrzeni mentalnych nie zawiera zadnej for-
my wskazujacej na ty, ani na ja liryczne. A jednak sa oczy, ktére pa-
trza. Ciekawe jest tez to zawezenie osoby jedynie do oczu (patrzy nie
osoba, a oczy), wskazuje ono na transcendentny charakter patrzacego.
Oko jest symbolem zdolnoéci widzenia duchem', w wielu kulturach -
w tym takze chrzescijariskiej - symbolizuje béstwo. W trzeciej z kolej-
no tworzonych przestrzeni mentalnych powracaja osoby - ty ija.
Symultaniczne przedstawienie ré6znych wcielen ty lirycznego
komplikuje przestrzen - rozbija ja na nieskoniczenie wiele wariantéw.
Ten obraz jezykowy przywoluje na mysl prace Louisa Marcoussisa

B]. Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 40-41.
“Tamze.
5H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. ]. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 247.
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zatytutowana Kompozycja z twarzq i muszlg. Czlowiek rozpada sie na
kilka ,wersji” siebie samego, nie sg one zupelnie odrebne i on nie jest
juz w pelni cztowiekiem (geometryzacja, upodabnianie sie postaci do
przedmiotéw, do figur). Takze wiersz Czechowicza koriczy sie rozpa-
dem cztowieka - émiercig.

Ta wielo$¢ przestrzeni mentalnych, ktéra w malarstwie osiggana
jest za pomoca nalozenia na siebie wielu plaszczyzn, odrzucenia jednej
perspektywy, to tylko jedna z cech obrazowania kubistycznego, ktore
mozemy odnalezé w wierszu przemiany, inne to: geometryzacja, rytmi-
zacja, symultanicznos¢. Badacze, szukajac kubistow, ktérych dziet re-
miniscencje mozna odnalezé w twdrczosci J6zefa Czechowicza oprocz
Marcoussisa wskazuja Henriego Le Fauconniera’®. Sam poeta tak pisze
do Kazimierza Miernikowskiego z swojego pobytu w Paryzu:

Nawiasem moéwigc nowe malarstwo francuskie jest cudowne i tu
wlasnie to widze. Reprodukcje nauczyly mnie lekcewazy¢ Zdziebko
te zalamania linii, kuby i kwadraty. Ale zobaczywszy na wlasne oczy
nawrdécitem sie jak ,, syn marnotrawny” - to sa cuda®.

Tadeusz Ktak, piszac o zwigzkach wierszy Czechowicza z malar-
stwem kubistycznym, zwraca uwage na niezwyklos¢ pejzazy, ktére
kresli poeta z Lublina. Badacza szczeg6lnie interesuje zasada ich kon-
strukcji.

[...] rzuca sie w oczy pewien charakterystyczny krag skojarzeniowy,
zespot stow: ,linie”, ,kwadraty”, ,romby”, ,kraty” - stowem pojecia
przejete z dziedziny geometrii. Czy tylko? Do tych wierszy nie trzeba
robié ilustracji. One juz sa, i nie byle jakie. Wiersze Czechowicza to nic
innego, jak kubistyczny pejzaz, jezykowy odpowiednik kubi-
stycznego malarstwa. Ta sama troska o obraz §wiata i przedmiotu wi-
dzianego w przestrzeni, w ksztalcie uporzadkowanym wedtug logiki
linii i bryty, faworyzowanie form geometrycznych®.

Taki wlasnie pejzaz dominuje w wierszach przemiany, swiat; jego ele-
menty sq W wierszu wqwozy czasu.

Utwoér wqwozy czasu jednak, mimo iz jest utworem pisanym we-
diug Marcoussisa, zar6wno w pejzazu, jak i w samym sposobie
obrazowania zawiera elementy plastyczne odsylajace do nadreali-

167, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 63.
17]. Czechowicz, Listy, oprac. T. Klak, Lublin 1977, s. 115.
8T. Klak, Czechowicz - mity i magia, Krakow 1973, s. 38.
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zmu. Stosunek sztuki Czechowicza do sztuki nadrealistow okreslit
Jan Pieszczachowicz:

Wyobraznie twoércza Czechowicza rozpatrywano do$¢ margine-
sowo. [...] Tym, co wydaje sie by¢ trudne do uchwycenia, a jednak
wystepuje u Czechowicza w sposéb oczywisty, jest nadrealizm. [...]
Nadrealizmowi marzylo sie o syntezie [...], rozkojarzeniu obrazo-
wania (u nas m.in. Czechowicz, Milosz, Galczynski) towarzyszyla
swiadomos¢ rozkladu $wiata, dezintegracji, dewaluacji tradycyjnych
zasad poetyki. [...] Przedmioty sa w sztuczny, ale par excellence poetyc-
ki spos6b powigzane z soba, sg inne - i te same jednoczesnie. [...] Ka-
tastrofizm, poczucie bezsensu istnienia i nieche¢ do ,kartezjaniskiej”
(pozornie) cywilizacji znalazlo wyraz u Czechowicza m.in. w obrazie
nadrealistycznym, z jego bezczasowoscig, konstrukcja gardzaca logi-
ka fizykalnych praw przestrzeni, automatyzmem zapisu, spieciami
miedzy przedmiotami z r6znych sfer rzeczywistosci®.

Torozkojarzenie elementéw plastycznych jest znamienne dla
niektérych Czechowiczowskich obrazéw poetyckich. Mozemy dopa-
trzy¢ sie podobiefistwa na poziomie estetycznym i intelektualnym
miedzy tymi obrazami a pracami surrealistow: Salvadora Dali, Maxa
Ernsta, Yvesa Tanguy ego, Pierre’a Reverdy’ego, Marca Chagalla®.

Szczegdlnie wyrazna jest, wedlug mnie, bliskos¢ miedzy warstwa
plastyczna niektérych wierszy Czechowicza (np. lato na wotyniu, torun,
miasteczko, pod popiotem) a obrazami Marca Chagalla. Jak pisze Jan Piesz-
czachowicz:

Cos z walki, zwatpienia i ciemnosci jest i u Czechowicza. Ale nadre-
alizm - specyficznie - byl dla niego réwniez sferg basniotwoéreza. Jego
wyobraznia przypomina Chagalla, zwlaszcza, ze cuda matych miaste-
czek interesuja obu jednakowo. Poeta inkrustuje swéj swiat bogato,
sttacza w nim wiele obrazéw, podobnie jak autor A la Russie, aux dnes
et aux autres, gdzie dobrze wida¢ pierwiastki nadrealistyczne?®’.

Czechowicznawigzuje do Chagalla jednak nie tylko przez nad-
realizm i basniowo$¢ swoich obrazow. Jest wiersz miasteczko, w twor-
czoéci poety niezwykly ze wzgledu na ascetyczne obrazowanie i na
bardzo minimalistyczng forme. Pejzaz zbudowany za pomoca tych
kilku stéw jest jednak bardzo Chagallowski. Moze tez budzi¢

9. Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 54-55.

2 Por. tamze, s. 56-57 oraz E. Kolodziejczyk, Czechowicz - najwyzej piekno, Krakéw
2006, s. 91-92, 264.

21T, Pieszczachowicz, W strong Czechowicza..., s. 56.
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skojarzenia z obrazami Nikifora Krynickiego - szczegdlnie ta cer-
kiew w centrum - i wiersza (dokladnie srodkowy wers) - i miaste-
czek z obrazéw Nikifora. Powinowactwa z malarstwem Chagalla nie
sposéb podzieli¢ na dwoje w innym utworze poety z Lublina
- w wierszu pod popiotem. Te same motywy-klucze: koziol,skrzyp-
ce,jaskolka, ten sam - nadrealistyczny - sposéb tworzenia wizji. Na
jeszcze jeden punkt wspélny w tworczosci Czechowicza i Chagalla -
zwigzany z biografiami artystéw - zwraca uwage Ewa Kotodziejczyk:

Swiat liryki Czechowicza ma &cisle lokalny charakter, czego nie
nalezy uwazaé za ujemna jego ceche. Na kazda nowa przestrzen po-
eta nakfada rodzaj psychicznej matrycy, po to wlasnie, by ja oswoig,
odnalez¢é w niej poczucie réwnowagi. [...] Czechowiczowski pejzaz
$wiata nie wykracza poza granice doswiadczenia, jak w malarskich
wizjach Marca Chagalla, ktory konsekwentnie postugiwat sie kilkoma
powtarzajacymi sie elementami w obrazowaniu pierwotnej dla siebie
przestrzeni®.

Taki stan rzeczy potwierdzaja inni badacze twdérczosci Marca
Chagalla:

W obrazach Chagalla obok erudycyjnie przywolywanych moty-
wow biblijnych, [...] powtarzaja sie gleboko zapadte w pamieé obrazy
z bezposredniego otoczenia [...]. Sg nimi przetworzone wizerunki co-
dziennych przedmiotéw [...]. Chagall z pewnym zacieciem karykatu-
ralnym i satyrycznym rysowat i malowat rézne wydarzenia rodzinne,
w ktérych brali udzial jego najblizsi oraz liczni, nierzadko bardzo
ekscentryczni, dalsi krewni oraz dziadek, ktéry mieszkal na wsi i byt
rzeznikiem. Czeste wizyty u niego zapelnily wyobraznie artysty typo-
wymi obrazkami ze wsi rosyjskiej, [...] ktére beda stale powracac jako
motyw w jego sztuce®.

Czechowiczowska wie$ i male miasteczka urzekajg kolorytem odda-
nym w spos6b przywodzacy na mysl gawedy, legendy, dawne opowie-
Sci. 53 to obrazy niezwykle bliskie poetyce Chagalla - jakby zaistniate na
granicy jawy i snu.

Czechowiczowskie miasteczka moga tez przywotywac skojarze-
nia z ikonami. WezZmy wiersz prowincja noc (1). Przestrzen w wierszu
na poczatku niezwykle rozswietlona, zostaje nagle skontrastowana

2E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej pigkno..., s. 90-91.

BT. Gryglewicz, Tworczos¢ Marca Chagalla, [w:] Marc Chagall. Dzieta z 1at1925-1983.
Katalog wystawy, red. B. Dewota, Krakéow 1997, s. 20 [cyt. za:] E. Kotodziejczyk, Czechowicz
- najwyzej piekno..., s. 91.
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z czernig. Nie zostaje jednak Sciemniona, czerin wprowadzona jest
jako jeden z koloréw obrazu, nie gasi $wiatta. Swiatlo nie jest jaskra-
we, zdaje sie by¢ ciepte (efekt taki daje okreslenie go za pomoca przy-
miotnika ,zloty”), rozproszone przez dymy, mgty. Kolorystyka jest
ascetyczna - zloto i czern. Warto przyjrzec sie tej czerni: pierwsza
to czern czarnoziemow - nie jest wigc czysta, jest to raczej ciemny
braz, prawie-czern; druga to kolor sadéw, a wiec czerni na ba-
zie zieleni. Kolory ikon. Wersy: ,mur fal i chmur popekat / w zlo-
te okienka / gwiazdy lampy”?* przywodzi na mys$l tto starej ikony
- popekane, stare zloto. Znowu wersy: ,zamknely sie oczy ziemi /
powiekami z mgly”? przywoluja obraz czarnej Madonny, nazywanej
czesto w kulturze ludowej matka o twarzy czarnej jak ziemia. W twa-
rzy tej Czechowicz zaznaczyl jedynie oczy - w ikonie najwazniejsze.
Znaczacy jest tez stosunek do pejzazu w tym wierszu - pejzaz jest tu
kontemplowany w ciszy, samotnoéci - jak ikona wtasnie. Ze sztuka
ikon wiersze Czechowicza kojarzy rowniez Ewa Kotodziejczyk:

Powiedzmy wprost: liryki poety lubelskiego nosza pewne cechy
ikon. Jego wyobraznia, jak wskazywali juz pierwsi krytycy, jest bi-
zantyjskiej proweniengji [...] Z niej wywodzi sie przepych, miniatu-
rowa zdobnos¢, mistrzowska ornamentyka w architekturze wiersza,
cechami ktorej jest gra $wiatta i migotliwosé¢. To jednak za malo. Po-
przez ikone mozna osiagna¢ glebsze poznanie, zrozumienie Swiata
nadprzyrodzonego i zjednoczenie z nim. [...] Czasoprzestrzen lirycz-
nych nokturnéw Czechowicza wychyla sie w kierunku wiecznosci lub
przynajmniej w kierunku jej wyobrazenia. [...] Kontemplacja wieczoru
przybiera tu ksztalt poetyckiej komplety. Obserwowane miejsce i jego
odpowiednik z wyobrazni tacza sie, podobnie jak ikona scala to, co
realne, z tym, co rozpoznane w procesie duchowym. [...] Poeta upiek-
szajac ziemie, uswieca ja, a ta Swiadoma juz wola estetyzacji owocuje
lirycznymi rozwigzaniami bliskimi estetyce ikony?.

Piekne odwolanie do ikony (i to odwotanie wprost!) znajdziemy
tez w wierszu sen. Tu kolorem dominujgcym, najbardziej przycia-
gajacym wzrok, hipnotyzujacym wrecz - jest czerwien: rubinéw
i krwi. To kolor posiadajacy w teologii prawostawnej ztozona symbo-
like:

#]. Czechowicz, Poezje zebrane..., s. 133.
B Tamze.
% E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej pigkno..., s. 78-79.
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Pseudo-Dionizy Areopagita charakteryzuje ten kolor mianem roz-
palenia, zaru, aktywnosci. [...] zbliza sie do odbiorcy, narzuca sie.
Pseudo-Dionizy Areopagita wigze czerwienn wprost z ogniem. Z racji
swej sily czerwienn ma szczegoélne znaczenie we wszystkich kulturach.
W terminologii hebrajskiej czerwient wiaze sie z krwig, a krew z zy-
ciem. [...] W kulturze chrzescijariskiej kolor czerwony wszedt jako ko-
lor meki, meczenistwa. Czerwierh moze mie¢ znaczenie takze negatyw-
ne. W Biblii przynajmniej w dwé6ch miejscach czerwien kojarzona jest
z grzechem. 1z 1,18: grzechy sq czerwone jak szkartat, Ap 17,3-4: czerwona
jest apokaliptyczna Bestia i Nierzqdnica. [...] W kulturze chrzescijanskiej
czerwienn nabrala dodatkowego znaczenia, zostala konsekrowana
przez krew Chrystusa®.

Czerwien zwigzuje podmiot liryczny z Chrystusem, tak bardzo, ze
na chwile staja sie jedna osoba - czerwien to kolor zblizajacy, narzu-
cajacy sie; jest w wierszu Czechowicza kolorem meczenistwa i $wiatta,
ktérego obecnosc juz we wczesniejszych wersach wiersza jest zazna-
czona przez pulsowanie, przez kolor zloty. Sam Chrystus okreslony
jest mianem porfirogenety, czyli urodzonego w purpurze (Etym.; gr.
porphyrogénnetos jw.’; porphyra ,purpura’; gennétés ,urodzony’), tak na-
zywano syna urodzonego po wstgpieniu ojca na tron. Jest wiec to wize-
runek wskazujacy na jego synostwo, na boskie pochodzenie i na meke.
Podmiot, jednoczac sie z Chrystusem, otrzymuje znaki wybraristwa
(rubiny) i meki (krew) - stygmaty. Obraz zbudowany jest w spos6b
odsylajacy do poetyki snu - to poetyckie doswiadczenie mistyczne
i jednoczesnie oniryczna wizja.

Skad w poezji Czechowicza tak wiele tak réznych hypotypoz? Po-
eta czerpat z kanonu dziel sztuki w sposéb zupelnie nieskrepowany.
W spos6b jednak dosé specyficzny. Sam tak pisze o swoich inspira-
cjach plastycznych:

Zbiory reprodukcji i rzezb sa mi potrzebne jak stownik nauczycie-
lowi. Nieraz wiersz jest uformowany ostatecznie i tylko w jednym
miejscu wyczuwam, wedlug mego pojecia, blizne. Trzeba to miejsce
oczysci¢, zamoéwié uroki stowem nalezytym, ale to stowo sig¢ nie zja-
wia. Woéwczas zatapiam sie w zupelnie innym materiale, optycznym,
nie stownym, i godzinami ogladam Breughla, Griinewalda, Stwosza
i Chirico, Miro i Spiesa, co daje efekt narkotyczny. Podobnie jak po-

7 Ks. D.S. Klejnowski-Rézycki, Swiatto Chrystusa w ikonie. Kolory jako nosnik tresci
teologicznych na podstawie Hierarchii niebiariskiej Pseudo-Dionizego Areopagity, [w:] Chrystus
Swiattem ekumenii. W drodze na Trzecie Europejskie Zgromadzenie Ekumeniczne w Sibiu, red.
R. Porada, Opole 2006, s. 103-111.
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grazeni we énie dochodzimy tajemniczymi drogami do rozplatania
spraw trudnych jeszcze wczoraj, tak ja, po zagtebieniu w kompozycje
barw i linii, stworzone przez nowych i dawnych mistrzéw, odnajduje
z nagla, niewiadomo skad wlasciwe stowo i klade je w wiersz i oddy-
cham z ulgg®.

Z fragmentu tego wynika, ze Czechowicz nie byt typem artysty-
kontemplatora sztuki, stad nie ma prawie w jego tworczosci ekfraz
poetyckich. Jest tylko jeden wiersz, bedacy opisem kilku prac pla-
stycznych - to wiersz iliada tetni dedykowany przez poete pamieci
Stanistawa Wyspiariskiego®. Wyréznione przez Czechowicza graficznie
czastki, sg opisami ilustracji Wyspianskiego do Iliady Homera™®, kolej-
no sa to: Jutrzenka, Apollo na Olimpie, Gniew Pelide ponosi, Hermes wie-
dzie duchy bohaterow do glebin Hadesu, Thetis z fal wynurza sig ku synowi,
Apollo razi grotami pomoru®. W wierszu tym sa takze odniesienia do
samego Wyspianiskiego. Jak pisze Kotodziejczyk:

[...] juz w pierwszym wersie poeta posluguje sie ztozong symbolika.
Wiadomo, ze Wyspianski i Czechowicz mieli intensywnie blekitne
oczy. [...] Jesli wzrok Wyspianskiego utozsamia si¢ z niebem, méwi
sie takze o aspiracjach, horyzontach twoérczosci. Dodajmy, ze otwar-
te niebo zrenic zachowuje legendarny Achilles... Z kolei poréwnanie
dlonie bezwladne jak dzieci w grubej ciemnosci nie tylko jest aluzja do
portretow dzieci, ktére z zamilowaniem malowal Wyspianski. [...] Po-
przez obraz bezwladu dtoni wprowadza tu perspektywe rzeczywistej
agonii - dwa pierwsze wersy epitafium rysuja posta¢ umierajacego.
[...] Apollo razi grotami pomoru [...] przenosi z powrotem w ramy epita-
fium, w ktérym patron sztuki émiertelnie rani takze Wyspianskiego.
Podjecie w epitafium gestu z ilustracji sugeruje, ze sfera zycia i sztuki
przenikaja sie tak dalece, iz artysta-autor moze sta¢ sie na réwni ze
swymi bohaterami ofiara gniewu boga®.

Ekfrazy te nie sa tak interesujace pod wzgledem odpowiedniosci, za-
korzenienia w $wiecie sztuk wizualnych, jak Czechowiczowskie odlegte

], Czechowicz, Z mojego warsztatu literackiego, [w:] tegoz, Wyobraznia stwarzajgca.
Szkice literackie, wstep, wybér i oprac. T. Klak, Lubin 1972, s. 118-119.

¥ Wiersz ten zostal napisany na akademie ku czci Stanistawa Wyspiariskiego, ktéra
odbyla sie 28 XI 1932; por. J. Czechowicz, Listy..., s. 174.

¥ Cykl ilustracji: Iliada. Pomor — Gniew, wyd. S. Wyspianski, tekst grecki oprac. L. Ster-
nach, jako tekstu polskiego uzyto parafrazy poetyckiej . Stowackiego wydanej w Krakowie
w 1903 roku.

3 Analize zaleznosci miedzy czesciami wiersza iliada tetni a cyklem rycin Wyspian-
skiego podaje za: E. Kotodziejczyk, Czechowicz - najwyzej piekno. .., s. 287-299.

2Tamze, s. 287 i 289.
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nawigzania do kubizmu, nadrealizmu, Marcoussisa, Chagalla czy sztuki
pisania ikon.

Przedstawilam podstawowe konteksty plastyczne obrazéw jezy-
kowych Jézefa Czechowicza. Wybralam tylko te, ktére wydaty mi sie
w twdrczosci poety szczegdlnie wyrazne i pigkne pod wzgledem arty-
stycznego wykonania. Skupitam sie raczej na pradach artystycznych i na
ideowym wyrazie twoérczosci malarzy ogladanej w spos6b catosciowy,
niz na analizie korespondencji i pokrewienistw miedzy konkretnymi
wierszami i obrazami. Mysle, ze metoda ta w przypadku twoérczosci
Czechowicza jest uzasadniona, odzwierciedla bowiem podejécie do
sztuki, jakie prezentowat sam poeta.

Daria Chmielnicka
The Fine Arts in the Poetry of Jozef Czechowicz

The main theme of this article is the problem of the fine arts in the poetry
of Jézef Czechowicz, as well as description, analysis and interpretation of refer-
ences to paintings and drawings in his poetry. There are two concepts which
describe connection between poetry and art - hypotyposis and ékphrasis.

The fine arts usually stimulate artists. Czechowicz’s writings are visually
evocative. Some of his poems were written under the influence of paintings by
Louis Marcoussis. Marcoussis was a French painter born in Poland in 1878. His
works are related to Symbolism, Impressionism, Cubism, Italian , Pittura metafi-
sica” and Surrealism.

Another artist whose works were important to Czechowicz was Marc
Chagall. It is possible to find some similarities between Chagall’s paintings and
Czechowicz’s poems. The analogies are visible in similar ways of creating the
images by the two artists.

There are also some references to the art of icon creating in the poetry of
Czechowicz, but there is only one ékphrasis - the poem iliada tetni.

Czechowicz was not a type of an art admirer who contemplates paintings.
The fine arts were for him a source of inspiration as they could supplement his
language and improve the quality of his works.



