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Legenda - obraz - apokryf.
Przestania Paola Uccella w utworach
Gustawa Herlinga-Grudziniskiego i Olgi Tokarczuk

Od dawna pisze ksiazke o Legendzie Paola... To najstraszniejsze
i najbardziej zagadkowe malowidlo w dziejach Renesansu.
(Herling-Grudzinski, Legenda o nawrdconym pustelniku)

Obraz sprawial wrazenie jakby niedokoriczonego. Wydawato sie,

ze przedstawiona scena nie moze si¢ skoriczy¢ w taki sposéb,

jakby gdzies obok istnial jej dalszy ciag. Przez te niepelnos¢ i brak rozwigzania,
ktére mozna by bylo zaakceptowad, obraz wywieral wstrzgsajgce wrazenie.
(Olga Tokarczuk, Podréz ludzi ksiggi)

O czym méwia obrazy? Milczenie i tajemnica

W swoich spotkaniach z obrazami florenckiego humanisty Paola Uc-
cella (1397-1475) Gustaw Herling-Grudzinski i Olga Tokarczuk zaufali
mowie sztuki na tyle, Ze w swej tworczosci zblizaja sie do wymowy nie-
wymawialnego, gdy wystuchuja sie w to, co szes¢ wiekéw przed nimi
utrwala na plétnie wloski artysta epoki Renesansu.

Obraz ekspresyjnie oddziatuje na ludzkie oko, i - jak napisze w Le-
gendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Grudziniski - ,milczenie jest
jego pancerzem”’. Tekst literacki oddziatuje poprzez stowo na ludzka

! G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawrdéconym pustelniku, www.zwoje-scrolls.com/
zwoje02/text05p.htm. Pierwodruk tego opowiadania w tygodniowym dodatku ,Plus
Minus”, ,Rzeczpospolita” z dn. 4.10.1997.
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wyobraznie. W polaczeniu z obrazem tekst wyprowadza wyobraznie
z pierwotnej strefy milczenia. W polaczeniu z tekstem wyobraznia ob-
naza sfere sakralna obrazu.

Czy w ogoble mozna wypowiedzie¢ tajemnice obrazéw, czy mozna
ja ,zdradzi¢”? - zastanawia sie Herling-Grudzifiski. ,Czy wolno malar-
stwo opowiadaé? Wolno zdradzaé oko stowem? Nie wolno, stanowczo
nie wolno” - pisze w Legendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Gru-
dziriski w aspekcie spotkania z predellg zlozong z siedmiu? obrazéw Cu-
dem sprofanowanej hostii, nazwang takze Historig sprofanowanej Hostii, lub
Legendg o sprofanowanej Hostii Paola Uccella. Dla Herlinga Grudzinskiego
oko przenika glebiej, bo widzi i rozumie wiecej, widzi to, co jest niewy-
powiedziane i to, co zostalo zachowane w milczeniu wzroku.

Przejicie przez obraz i jego granice milczenia odsyta do pradawnej
konstrukcji poznania, lokalizujacej strefe widzialnego i niewidzialnego
w jednej przestrzeni poznawczej. Tam milczgca nauka malarstwa i feno-
menologii jego ,widzenia” zderza sie z ta plaszczyzna poznania, gdzie
oko wychwytuje milczaca mowe istnienia.

Idea o sztuce jako moscie laczacym niedostatecznie widzialng
realnos$¢ i niewidzialng wiecznoé¢ przenika monografie Joanny Biel-
skiej-Krawczyk z Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
poswiecong dzielom sztuki w twoérczosci Herlinga-Grudzinskiego®.
W pierwszym rozdziale swej monografii autorka szeroko rozwiera kat
widzenia w zakresie koncepcji o ,potedze” oka. Juz w pierwszym roz-
dziale, podajac jako pierwszy przyklad zwigzku miedzy wnikajacym
do istoty rzeczy widzeniem malarza i przenikajacym sie przezen jego
$wiatopogladem, Bielska-Krawczyk przytacza cytowana wyzej Legende
o sprofanowanej hostii* jako refleksje Herlinga-Grudzinskiego nad péz-
nym dzietem Uccella.

Motyw ,tajemniczosci” jest immanentny dla obecnego w utworze
obrazu. Obraz milczy, zatem kryje tajemnice. Pozorne , milczenie obra-
zu” jest juz wystarczajagcym powodem do zadania pytania: co sie kryje
poza nim samym, poza tym, co jest w nim widzialne. Obraz pojawia sie
po to, by powota¢ dla cztowieka co$ do widzenia. Samo widzenie za$ jest

2Predella Cud Sprofanowanej Hostii Paola Uccella z Urbino sktada sie z szesciu tablic.
Tablica ,siédma”, o ktérej pisze Herling-Grudzinski, jest w rzeczywistosci zawarta
w tablicy drugiej. Kolejnoé¢ tablic w predelli jest wg numeracji autora w opowiadaniu
nastepujaca: 1-3-4-2-5-6, podczas gdy w rzeczywistosci jest numerycznie rosngca. Patrz
blizej przypis do: G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku. ..

*]. Bielska-Krawczuk, Miedzy widzialnym i niewidzialnym. Tworczos¢ Gustawa Herlinga-
Grudziriskiego, Krakéw 2004, s. 384-385.

4Tamze, s. 30, 43.
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jak akt dokonujacy sie w milczeniu. Przypatrzenie jest punktem wyjscia
do przekroczenia poza to, co jest widoczne i zaprasza do strefy niewi-
docznosci, do strefy poszukiwania sensu. Mozna zatem okresli¢ to jako
pradawny, mitologicznie odwieczny, czesto odradzajacy sie synkretyzm
jezykoéw twoérczych. Daza one do dialogu, epistemologicznie zlewaja sie
i wypelniaja w akcie wspdlnej zabawy w ,rajski ogréd” sztuk.

Motyw , tajemniczosci” autor moze wykorzysta¢ w sposéb swiado-
my dla stworzenia watku awanturniczego w ,utworze z zagadka i szy-
frem”. W tego typu literaturze czytelnika pochtania dotarcie do ukryte-
go sensu zaszyfrowanego w tekscie obrazu, a to wzmaga jego ciekawos¢
i zaprasza do zabawy wspdlnej z narratorem w ,,poszukiwania tajem-
nicy”, ktére kieruje calym procesem dekodowania tekstu. Akt czytania
staje si¢ zatem poszukiwaniem odpowiedzi na zagadke, a kompozycja
tekstu dyktowana jest odnajdywaniem kolejnych etapéw drogi w tym
poszukiwaniu.

Schemat ten, dzi$ jakze znany jest w nauce o literaturze, zwlaszcza
po zawrotnym sukcesie czytelniczym Dana Browna (ur. 1964), ame-
rykanskiego autora powiesci sensacyjnych, ktére swoja zawartoscia
do dzi$ budza liczne kontrowersje i staja si¢ zjawiskiem spotecznym
o $wiatowym zasiegu. Warto tu przytoczy¢ literacki schemat odkrywa-
nia tajemnicy obrazu w ksigzce The Da Vinci Code (2003, wyd. polskie
Kod Leonarda da Vinci, 2004)° czy w ostatniej powiesci pisarza , The Lost
Symbol” (2009, wyd. polskie, Zaginiony symbol, 2010)°.

Gustaw Herling-Grudzinski w cytowanej wyzej Legendzie o nawrdco-
nym pustelniku i Olga Tokarczuk w Podrozy ludzi ksiggi” siegaja po obrazy
Paolla Uccella, dla ktérych przewiduja funkcje wizualnego i filozoficz-
nie-psychologicznego szyfru, ktérego rozwigzanie poprzez literature
moze odkry¢ klucz do dalszych waznych przestan.

Cykl Cud sprofanowanej hostii, pézny utwoér Uccello, znalazt sie
w centrum zainteresowania Herlinga-Grudzinskiego, a znajdujacy sie
w National Gallery w Londynie obraz pochodzacy z okoto 1470 roku
St. George and the Dragon (Walka sw. Jerzego ze smokiem) zajal istotne miej-
sce w Podrézy ludzi ksiggi Olgi Tokarczuk. I w jednym i drugim przy-
padku posta¢ malarza oraz jego twoérczos¢ sa otoczone aurg tajemnicy,
skrytej dodatkowo za konturami otwartych pytan o istote rzeczy.

5D. Brown, Kod Leonarda da Vinci, ttum. K. Mazurek, Warszawa 2004.
¢D. Brown, Zaginiony symbol, thum. Z. Kosciuk, S. Draga, Katowice 2010.
70. Tokarczuk, Podréz ludzi ksiegi, Warszawa 1998.
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Kim jest Uccello?

Paolo di Dono, z przydomkiem Uccello (, ptak”), jest jednym z tych
malarzy, ktérzy inspiruja, zmuszaja do rozmyslan, wzbudzaja niepokd;.
Jego tworczosé wceiaz jeszcze wymaga badan i dopowiedzeri. Uccello to
nietypowy przedstawiciel florentyriskiego quattrocenta, cho¢ wiadomo
o nim wiele. Wtoski manierysta Giorgio Vasari (1511-1574), umiescit
zywot Uccella w drugim wydaniu Le vite de’ piti eccellenti pittori, scul-
tori et architettori, pierwszej ksigzki poswieconej historii wloskiej sztuki
(I-1550, IT - 1568, wyd. polskie Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbia-
rzy i architektow®). O Uccellu Vasari pisze:

Pawel Uccello, pelen czaru i fantazji, bylby talentem najswietniejszym
od czasu Giotta, jaki zjawil sie na polu malowania postaci ludzkich i zwie-
rzat, gdyby nie stracil czasu na studiowanie perspektywy. Ta wiedza,
jakkolwiek uczona i piekna, ma to do siebie, ze kto jej zbytnio ulegnie, ten
zgubi sie i zmeczy umysl trudnosciami [...] Nabedzie maniery sztywnej,
pelnej twardziny, a nadto jeszcze stanie si¢ samotny, dziwaczny, melan-
cholijny i ubogi jak Pawet Uccello’.

Na koniec zywotu Vasari cytuje stynne stowa Uccella: , O, jakze petna
stodyczy nauka jest perspektywa” '°. Ta opinia Vasariego o Uccellu stata
si¢ na tyle powszechna, ze Tokarczuk w Podrozy ludzi ksiggi wplotta ja
wprost w usta de Chevillonona, ktéry opowiada Weronice o twoércy in-
trygujacego ja obrazu na $cianie sypialni.

Uccello byl malarzem, ktéry miat tyle talentu i pracowitosci, ze mégt-
by sta¢ sie prawdziwym mistrzem, gdyby nie idea, ktorej sie catkowicie
poswiecil i ktora w koricu opanowata jego umyst. Postanowit mianowicie

8G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, Wybral, thum.,
wstepem i objasnieniami opatrzyt K. Estreicher, Warszawa MCMIXXXIX (1980).

°G. Vasari, Zywot Pawta Uccella malarza florenckiego, [w:] tegoz, Zywoty..., s. 96. Cho¢
sam Vasari nie cenil sobie badar nad perspektywg, istotne dla niego bylo znaczenie mowy
w obrazie. Na przyktad przy zywocie Sofonisby Anguissoli (1532-1625) Vasari, zachwycajac
sie jej obrazem ,, Partia szachéw” (1555, Lucia, Minerva and Europa Anguissola Playing Chess),
ktory dzi$ znajduje sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, pisal: ,Chciatbym o pani
Sofonisbie napisac co$ wiecej, a mianowicie, ze w tym roku (1566) w Kremonie widzialem
w domu jej ojca obraz jej reki, wykonany z wielka umiejetnoscia, bedacy portretem jej
trzech siéstr podczas gry w szachy, a z nimi ich starej piastunki, co wszystko wymalowane
jest z taka umiejetnoscig i podobieristwem, ze wydaja sie zywe i nie brak im nic, tylko
mowy” (za: K. Estreicher, Od ttumacza, [w:] G. Vasari, Zywoty. .., 8. XXXIII).

0G. Vasari, Zywoty..., s. 103.
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zglebi¢ prawa widzenia, prawa tego, co w malarstwie nazywa sie per-
spektywa''.

Uccello dzi$§ wydaje sie by¢ bardziej intrygujacy i wazny jako ma-
larz niz w czasach, gdy zy! i tworzyl, pochloniety nalogiem przestrze-
ni, geometrii i form ich przenosin na sztaluge. Kochat jaskrawe barwy,
zwlaszcza kolor czerwony i w jego hipnotycznym kontrascie zestawial
pastelowe bladosci otoczone niewyrazng czernia, ktére Tokarczuk ttu-
maczy jako efekt przepracowania artysty i stad pochodzacego utracenia
zwigzku z realnym $wiatem.

Sleczat nocami przy $wiecy nad jednym szczegélnym zgieciem ryso-
wanego palca [...]. Wyobrazone postaci staly sie senne, jakby wiedzione
$wiatlem ksiezyca. Nie ozywiala ich juz ta wewnetrzna sita przekonania
artysty, ktéry je stworzyl, ze otaczajacy nas swiat jest od poczatku do
korica realny'

Podobnie jak wiekszo$¢ twércow epoki, Uccello zarabial na zycie
zleceniami, parat sie malowaniem biblijnych scen (Potop, Adam i Ewa,
Boze Narodzenie, zywoty swietych) na zaméwienie klasztoréw, koscio-
t6w i mecenaséw sztuki, ale tez kochat sceny batalistyczne i zwierzeta,
i z tego wzgledu - jak pisze Giorgio Vasari - nazwano go ptakiem®.
Uccello sam takim przydomkiem podpisal sie na portrecie konnym zna-
nego kondotiera Johna Hawkwooda - zwanego tez jako Giovanni Acuto
(1323-1394, Jean Haccoude). Byt uczniem stynnego rzezbiarza Lorenza
Ghibertiego (ok. 1381-1455), pierwszego wyraZnie renesansowego rzez-
biarza wloskiego tego okresu i jednego z gtéwnych przedstawicieli quat-
trocenta we Florencji, wspéipracowal z Donatellem (Donato di Niccold di
Betto Bardi, 1386-1466), o przyjazni ktérego nadmieniat Vasari.

W historii sztuki Uccello jest uwazany za twoérce przetomu stylu,
wylamujacego sie z narzucanych przez jego epoke ram sztuki, twoérce
koncepcji indywidualistycznej. Do dzi$ twérczosc¢ i zycie Uccella sa te-
matem w literaturze i sztuce. Po Uccella siega sie¢ z réwnym powodze-
niem zaréwno jak w czasach surrealizmu, kubizmu, jak i sztuki wspot-
czesnej. Przedstawiciele nurtu metafizycznego malarstwa we Wtoszech
odkryli w nim swego prekursora. Natchnienie do swojej dekoracyjnej
techniki odnalazt w nim Henri Matisse (1869-1954), francuski malarz

1O. Tokarczuk, Podroz ludzi ksiegi..., s. 47.
2Tamze, s. 48.

1BG. Vasari, Zywoty..., s. 98.

“Tamze, s. 96.
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uwazany za najslynniejszego fowiste, specjalizujacego sie w malowa-
niu dzikich zwierzat i drapieznikéw (Les Fauves). Z obrazami Uccella
polski portrecista, malarz, pisarz i filozof Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(1885-1939) wiazal teorie czystej formy, ktérej glownym celem, jak pisat
historyk literatury polskiej Artur Hutkiewicz (1916-2005), jest wywola-
nie przezy¢ metafizycznych, poczucia odrebnosci wobec reszty $wiata,
wyjatkowosci wlasnego istnienia i kontaktu z tajemnica®.

Obrazy Uccella wywotuja mocne bodzce, ktére w przypadku Her-
linga-Grudzinskiego i Tokarczuk doprowadzaja do reakcji literackiej.
Analizowani tworcy poczuli potrzebe podzielenia sie swoimi wrazenia-
mi, wywolanymi obrazem, a to znowu wymusza konieczno$¢ opowie-
dzenia nie tylko o dziele samym w sobie, ale i o procesie deszyfrowania
zawartej w nim przestrzeni znaczonego.

Uccello w ogrodzie sztuki Herlinga-Grudzifiskiego

Herling-Grudzinski, przenikliwy znawca sztuk plastycznych, czesto
odsyla czytelnika do dziel sztuki i biografii malarzy, przemieniajac je
w podmioty i bohateréw dziet literackich. Zwigzki Herlinga-Grudzin-
skiego ze sztukg staly si¢ przedmiotem odrebnych studiéow i artykutow
publicystycznych. Elzbieta Sawicka nazywa go ,pisarzem w ogrodzie
sztuki” i pisze: ,Dziela wielkich mistrzow pedzla fascynuja Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego od lat”".

Herling-Grudzinski pisat o malarstwie mistrza ostrego §wiatlocienia
i brzydoty ludzkiej Michelangelo Caravaggio (1571-1610)", holender-
skiego maestro scen rodzajowych osnutych na niezwyklej grze swiatet
Jana Vermeera van Delft (1632-1675)%, zachwycal sie Rembrandtem
Harmenszoonem van Rijnem (1606-1669) uwazanym powszechnie za
jednego z najwiekszych artystow europejskich®, jak i hiszpaniskim ma-
larzem i grafikiem okresu baroku José de Ribera (1591-1652)%.

5 Zob. A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1976, s. 183-184.

16 Pisarz w ogrodzie sztuk, oprac. E. S., ,Rzeczpospolita” z 13.05.99 , Magazyn nr 19.

7G. Herling-Grudzinski, Caravaggio: swiatto i cieri, , Tygodnik Literacki” 1990 nr 4,
s.10-11; ,, Kultura”, 1990 nr 6, s. 117-123.

8G. Herling-Grudzinski, Perty Vermeera, ,Kultura” 1991 nr 10, s. 115-122; ,Na Glos”
1992 nr 6, s. 106-117.

¥ G. Herling-Grudzinski, Rembrandt w miniaturze, ,Kultura” 1991 nr 1/2, s. 22-28;
, Tygodnik Literacki” 1991 nr 10, s. 10-11

2 G. Herling-Grudzinski, Ribera - Hiszpariczyk Partenopejski, ,Kultura” 1992 nr 6,
s.107-114.
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Mozna powiedzieé, ze po ,drugich narodzinach” pisarza w latach
pieédziesiatych twdrczoé¢ Herlinga-Grudzinskiego stala sie¢ wyraznie
metafizyczna, zrodzona z poszukiwania istoty czlowieczenistwa, proble-
moéw cierpienia i samotnosci, ale tez jest to twoérczosé krasoméwczego
milczenia poprzez obrazy malowane niedopowiedzianym stowem. Sta-
to sie to wraz z pojawieniem sie Wiezy. Pisze o tym jego monografista
i wydawca Zdzistaw Kudelski®® w postowiu do Skrzydet ottarza®. Skrzy-
dia ottarza to inny $wiat prozy Gustawa-Herlinga Grudziniskiego. J6zef
Lobodowski (1909-1988) napisze, ze tymi dwoma skrzydtami ottarza sa
»zagadnienie wiekuiste, wyrzezbione w slowie tak celnie i precyzyjnie,
jakby pochylata sie nad nim wtasnie cierpliwa umiejetnosc¢ staroswiec-
kiego snycerza”?.

Idea o oddanym w obrazie sacrum czy o ludzkim cierpieniu jest
bardzo wazna w twoérczosci zaréwno Lobodowskiego, jak Herlinga-
-Grudzinskiego, u ktérego przeplata sie w cyklu Szesciu medalionow,
w ktérym autor umieszcza eseje o wspomnianych wyzej: Caravaggio,
Vermeerze, Rembrandtcie, Riberze, ale siega réwniez po inne malar-
stwo. Znajdziemy tam esej o spotkaniu z tworczoscig Pierro dela Fran-
cesca (1420-1492), wloskiego tworcy stynnego fresku: La Resurrezione,
(1465, Zmartwychwstanie). W dalszej kolejnosci, w zbiorze esejéw znaj-
dzie sie opis wrazen dotyczacych tworczosci Lorenco Lotto (1480-1556)
- wloskiego malarza renesansowego zaliczanego do szkoly weneckiej,
Francisco Goi (1746-1823, Francisco José Goya y Lucientes). Bez watpie-
nia ogromne wrazenie na Herlingu-Grudzinskim robita twérczosé Mi-
chata Aniota (Michelangelo Buonarroti, 1475-1564) - samej istoty catego
renesansu. Herling-Grudzinski duzo napisal o tych mistrzach palety
i dluta rowniez w cytowanym wyzej Dzienniku pisanym nocq.

W opowiadaniu Legenda o nawréconym pustelniku Uccello nie pojawia
sie ,sam”. Autor-narrator opisuje czas, gdy, zwiedzajac rezydencje Pa-
lazzo Ducale ze swoim przyjacielem, trzymajacym go na dystans, Mar-
tinem Heimuonzerem, ogladali caly szereg dziel malarstwa wloskich
mistrzow, podczas spaceru przez sztuke szukali w milczeniu
,czego$ innego”. Uccello pojawia sie na drodze ich poszukiwan:

2 Z. Kudelski jest jednym z pierwszych monografistow Herlinga-Grudziniskiego.
W 1991 roku zostata wydana monografia Kudelskiego Pielgrzym Swigtokrzyski. Szkice
o Herlingu-Grudziriskim (Lublin 1991); w tym samym roku wychodzi i monografia R.K.
Przybylskiego: Byc i pisac. O prozie Gustawa Herlinga-Grudziriskiego (Poznari 1991).

27. Kudelski, Postowie, [w:] G. Herling-Grudzinski, Skrzydta ottarza, Warszawa, 2001,
s.223

2 ]. Lobodowski, Skrzydta ottarza [w:] Gustaw Herling-Grudzinski i krytycy. Antologia
tekstow, Lublin 1997, s. 256.
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Rafael, Gentile da Fabriano, Tycjan, Singnorelli, Melozzo da Forli.
Szczyty renesansowego malarstwa wloskiego, a przeciez szukalem wsréd
nich czego$ innego, czego$ wiecej. Znalaztem wreszcie, tym dwom dzie-
fom gotéw bylem slubowac mitosé po kres moich dni: Biczowanie Chry-
stusa Piera della Francesca i Legenda o sprofanowanej Hostii Paola Uccella®.

Nalezy zwréci¢ uwage na bardzo wazny fakt, iz Herling-Grudziriski
opisuje tworczosé Uccella w bliskosci do dziel Piera della Francesca, kt6-
ry niejednokrotnie go fascynowat, o czym czytamy w Dzienniku pisanym
nocg: ,, Takiego Zmartwychwstania nikt nigdy nie malowal: prawie dzika
twarz, ogromne oczy tryumfatora i pokonanego, kréla w glorii i §mier-
telnie zranionego btazna”*.

W Legendzie o nawrdconym pustelniku Herling-Grudzinski postuguje
sie Biczowaniem Chrystusa, obrazem - jak twierdzi - wyrazajacym geo-
metrie cierpienia. Ale tu obraz della Francesca jest wazny nie sam w so-
bie. Przede wszystkim wazne jest sasiedztwo z obrazami Uccella, to, ze
stanowia wyrazna wspélna kompozycje, od ktorej sie startuje i do ktorej
sie dociera w centralizacji obrazéw Uccella. Pozycja tego sasiedztwa jest
bardzo wyrazna w strukturze opowiadania. Herling nie ukrywa jej, lecz
wyraza ja jasno i kategorycznie w Legendzie o nawréconym pustelniku:

Biczowanie Chrystusa Piera della Francesca i Legenda o sprofanowanej
Hostii Paola Uccella. Statem dlugo jak wryty przed jednym i drugim. [...]
Dla mnie te dwa arcydziela nakreslaly granice chrzescijaristwa. Biczowa-
nie jego narodziny, zrédla i droge. Legenda jego manowce, zwyrodnienia,
$miertelne choroby. Duchowa egzaltacje przed Biczowaniem Piera zastg-
pita martwa zgroza przed Legendq o sprofanowanej Hostii Paola Uccella.
Cykl siedmiu tablic porazit mnie dretwota®.

Podobnie o tych dwéch obrazach i tych dwoéch twoércach Gustaw
Herling-Grudzinski pisze w Dzienniku pisanym nocq z data 15 stycznia
1997 r. podkreslajac wage tych dziel dla chrzescijaristwa:

Biczowanie jest cudownym, doskonatym, geometrycznym niemal obra-
zem zbrodni, ktéra data poczatek chrzescijanistwu. Legenda o sprofanowanej
Hostii kaze pamietac¢ o zbrodniach popetnionych przez chrzescijaristwo.
Wielcy artysci sa zawsze wymowniejsi od swoich interpretatorow?.

# G. Herling-Grudziniski, Legenda o nawrdéconym pustelniku...,

% G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq, ,Rzeczpospolita” z dn. 15.03.1997,
Magazyn Plus Minus.

% G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku...,

¥ G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, ,,Rzeczpospolita” z dn. 15.03.1997,
Magazyn Plus Minus.
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Spotkanie z obrazem,
czyli w jaki sposéb i o czym chca méwic obrazy?

Wszystko zaczyna sie od spotkania pisarza z obrazem. To spotkanie
jest w najwyzszym sensie wydarzeniem komunikacyjnym, przy kto-
rym realizuje sie kreacyjny dotyk. Autor przezywa obraz, a obraz ,chce
wypowiedzie¢ cos§” autorowi, niewypowiedzianym opowiedzie¢ swa
historie. Obraz moze méwic na temat, ktory jest wazny czy nawet klu-
czowy dla pisarza, bo moze odpowiadac jego poszukiwaniom.

W Legendzie o nawréconym pustelniku Herling-Grudzinski pisal, ze
ogladanie cyklu o hostii podczas jego wizyty w Urbino zrobito na nim
bardzo mocne, wrecz niepokojace wrazenie. Potwierdza to réwniez re-
daktor Zwojow Andrzej Michat Kobos, ktéry w przypisie do opowiada-
nia w zwiazku z szeScioma, a nie siedmioma czesciami Cudu sprofanowa-
nej hostii pisat:

Gustaw Herling-Grudzinski powiedzial mi, iz piszac to opowiadanie,
opart sie na wrazeniu, ktére pozostalo w nim od lat, od momentu obej-
rzenia w Urbino wstrzgsajacego Cudu Sprofanowanej Hostii Paolo Uccello.
Przedstawit ten obraz jako pisarz, a nie jako historyk sztuki®.

Swiadectwa ogromnego duchowego wstrzasu odnajdziemy tez
w samym opowiadaniu, gdzie spotkanie z obrazami autor sytuuje narra-
cyjnie wedlug schematu typowego dla dziennikéw podrézy. Autor-nar-
rator zwiedza miasto Urbino w §rodkowych Wtoszech w regionie Mar-
che, jakby przy okazji goscinnych wykladéw, ktére wygtaszat w 1959
roku. Dotarcie do miasteczka Urbino okazalo sie trudne. Podréz trwata
dtugo, stwarzata poczucie, ze tam dociera sie trudno, ze miasto jest jak-
by ukryte w gtebi. W Urbino autor-narrator spotkat etnologa Martina,
ktéry bada legende o sprofanowanej hostii i natrafia na $lady jej niezna-
nego wariantu, badaniu ktéremu chce poswieci¢ zycie. W towarzystwie
Martina narrator zwiedza galerie w Palazzo Ducale w Urbino, gdzie nie
moze oprzeé sie sile wyrazu zgromadzonych tam obrazéw i przezywa
wstrzas.

Stan jeszcze wigkszego niepokoju ogarnia narratora, gdy Martin
moéwi mu, ze poswiecit temu obrazowi wiele lat swego zycia, i ze pisze
o nim ksiazke. Narrator, juz w post scriptum do opowiadania, zastanawia
si¢ polotwarcie, co Martin odnalazt w tym obrazie, co moglo spowo-
dowac¢ chorobe i $mier¢ etnologa, dlaczego w temacie badania kryje sie

B AMC, przypis drugi, [w:] Gustaw Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustel-
niku..., http:/ /www.zwoje-scrolls.com/zwoje02/ text05p.htm (15 V 2011).
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zagrozenie i $mier¢, tak jakby obraz ten stat si¢ kolejnym motywem te-
matu trujacej ksiegi, przywolanej z Imienia rézy (1980) wloskiego pisarza
i semiologa Umberta Eco (ur. 1932).

Jednoczesnie przedmiotem zagadki staje si¢ pochodzenie etnologa
Martina (podobnie jak w Wiezy, w powiesci bada sie zycie zmartego eme-
ryta, w ktérego domu autor-narrator znalazl tajemnicze archiwum), co
staje sie trzecig warstwa zagadki w utworze. Okazuje sig, ze jego rodzice
uciekli z Uniwersytetu w Heidelbergu w czasach nazizmu, a potem we
Wioszech targneli sie na wilasne zycie. Autor dociera do tej trzeciej ukry-
tej historii przy pomocy narracji dodatkowych bohateréw.

Spojrzenie i przezycie obrazu rozpoczynaja sie od mysli o wstydzie
malarza Uccella. Marcin, drugi gtéwny bohater opowiadania, zaktada,
ze tablice sa male, poniewaz Uccello wstydzit sie tego, co namalowat.
Oficjalna wersja glosila, ze zminiaturyzowane obrazy byly po prostu
owocem okreslonego okresu w zyciu malarza.

Ale Herling chce po6jé¢ poza to, co znane, chce odkry¢ bardziej ludz-
ka i prawdziwa wersje zycia i twérczosci malarza, stanaé¢ blizej niego
w jego ostatnich latach zycia. Analizowany cykl jest jednym z ostatnich
dziet Uccella, to fakt, na ktéry Herling-Grudzinski zwraca szczeg6lna
uwage. Obrazy te sa namalowane na zaméwienie przez siedemdziesie-
cioletniego juz malarza. Ale, mimo znanego kanonu legendy, malarz do-
stosowal swdj sposob zdystansowania i dyskretnego, lecz stanowczego
wypowiedzenia Swiatopogladu - on znajduje sie w siédmej, nieistnieja-
cej tablicy, od ktorej zaczyna sie w tej powiesci cale ,$ledztwo”. Od tej
ukrytej w niej ,,catkowicie odmiennej” legendy o hostii, ktéra odnalazt
etnolog Martin.

Cykl malarski Cud sprofanowanej hostii zawierajacy (wedlug opo-
wiadania) siedem matych tablic, znajduje sie w centralnym miejscu
opowiadania Legenda o nawréconym pustelniku. Obrazy sa szczegdélowo
opisane i to na nich oparta jest cata organizacja opowiadania. Ponadto,
w tym samym utworze autor zauwaza, ze juz wspominal o tym cyklu
we wczesniejszym opowiadaniu - Drugim przyjsciu (1963), w ktérym zio
urasta do mocy nadprzyrodzonych i, aby zmierzy¢ sie z nim, trzeba nad-
przyrodzonego dobra.

Autorskie nakierowania, w celu Iaczenia dziet z réznych czaséw
i o r6znej tematyce, sa charakterystyczne dla tworczosci Herlinga-Gru-
dziniskiego, ktéry w okreslonych warunkach i w okreslonym celu chce
odstoni¢ swoje pisarskie decyzje i pokazuje techniki pisarskiego warsz-
tatu. To, co napisane w Drugim przyjsciu, jest niby streszczeniem otwar-
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tego pdzniej opowiadania. W Legendzie... autor podkresla, ze wspominat
siédma tablice jeszcze w zakonczeniu Drugiego przyjscia. Bardzo wazne
zatem sg zwigzki miedzy dwoma opowiadaniami i ich wspélne oraz
wzajemnie dopelniajace sie przestania.

Obraz Uccella staje sie tez powodem innego, glebszego odkrycia.
Tabliczki sa zwigzane z czesto spotykang legenda o profanacji hostii,
opowiadaja o kradziezy sakramentu, jego sprzedazy i karze za grzech -
powieszeniu zlodziejki i spaleniu na stosie calej rodziny Zyda, ktéremu
ta rzekomo chciata sprzedac hostie.

Herling-Grudzinski zastanawia sie, dlaczego ta religijna legenda
zrobita moralnie paradoksalng kariere w historii Kosciola - stala sie ore-
zem absurdu i drastycznosci religijnego fanatyzmu, ukrywata praktyke
inkwizycji, prowadzita do zainscenizowanych w calej Europie proceséw
wymierzonych przeciwko Zydom i heretykom. Jednym z nich byta kra-
dziez hostii. O istocie tej legendy pisatl Herling-Grudziniski w Drugim
przyjsciu, gdzie tylko wspomnial o obrazie Uccella. W tym millenary-
stycznym utworze ttum szuka ,winnego”, zeby ztozy¢ go we wspolnej
ofierze, a winny miat sta¢ si¢ kotem odpuszczenia. I ten winny okazat
sie heretykiem, ktéry watpil w hostie, nie wierzyl w dogmatyczne praw-
dy. Jego straszna kara na pregierzu stala si¢ powtérka ukrzyzowania.
W opowiadaniu cykl Uccella pojawia sig, by wyrazi¢ protest Herlinga-
-Grudzinskiego przeciwko réznego rodzaju formom dyktatury, rzezi
Zydéw i Holokaustowi.

Cykl tabliczek nie wystepuje w opowiadaniu w swojej popular-
nie znanej kompozycji, zawierajacej szes¢ tablic. Najwazniejsza istota
w opowiadaniu jest, jak juz powiedzieliémy, tablica siédma, iden-
tyfikowana jako tablica dziwna, tajemnicza, wykraczajaca poza normy
przyjmowania tego dzieta. Za pomoca tej tablicy autor tworzy zagadke
tego utworu. Przez nig dociera tez do duchowej gtebi malarza, do jego
prawdziwych motywoéw wobec tego, poleconego dziela, ktérym sie ja-
koby wstydzil. Siédma tablica odpowiada ukrytym myslom malarza,
jego sumieniu.

W opowiadaniu autor-bohater informuje nas, ze widziat siédma ta-
blice tylko w Palazzo Ducale w Urbino. Ale ta si6dma tablica nieobecna
byla takze w pdzniej ogladanym albumie z reprodukcjami i ten brak byt
podkreslony przez autora jako zadajacego pytanie o jej sens.

A si6édma tablica, ktéra wspominalem w zakoriczeniu Drugiego przyj-

cia? Nie ma jej w moim albumie reprodukgji. [...] Przedstawiata, przed
spaleniem catej rodziny na stosie, zydowskiego sklepikarza, ktéry kupio-
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na Hostie kladzie na ogniu; wytryska z niej krew. Pamietam ja dobrze
z wizyty w Palazzo Ducale, nie pojmuje jej braku w albumie reprodukcji.
Rzecz jasna, istota cyklu spoczywa w ostatniej tablicy®.

Witasnie ta siodma tablica otwiera drzwi do gtebi opowiadania. Ob-
razy stanowia jego centrum nie same w sobie, ale w istotnym polaczeniu
z legenda, tez znajdujaca sie poza rama. To nie jest legenda nieznana,
lecz jest to legenda inna, jeszcze niezbadana, gleboko ukryta. Jej badanie
stoi ukryte za ta siédma tablica, wiericzaca sens catego cyklu. Tak, ze
wyszukiwanie tajemnic obrazéw jest réwnoznaczne do odkrycia legen-
dy, a odkrycie legendy, prowadzi do tajemnicy tekstu, ukrytej w niej...

Martin prowadzi z autorem korespondencje, w ktérej zawiadamia
go, ze odkryt poszukiwang legende. Autentyczny tekst legendy staje
si¢ dostepny po jego $mierci i jest testamentem o nim. To jest wlasnie
Legenda o nawréconym pustelniku, ktéra glosi, ze osoba, ktéra sprofano-
wata hostig, byla Zydem o imieniu Aron. Otrzymat on cudowna taske
zbawienia przed stosem, po czym stal sie pustelnikiem rozmawiajacym
z ptakami. Stat sie chrzescijaniskim §wietym i, gdy umieral, napisat nie-
czytelny tekst, w ktérym jedynym czytelnym slowem bylo stowo ,ho-
stia”. W podobny sposéb Herling-Grudziniski koniczy tekst Drugiego
przyjsécia. Tam tez znajdujemy nieczytelny przekaz na koricu tekstu...

Olga Tokarczuk a tajemnica Uccella:
Niedokoniczono$¢ - co w niej napisane?

Olga Tokarczuk w niemniejszym stopniu od Herlinga lubi prze-
chadzki przez wieki i zaglada powaznie do wszystkich stref kultury -
filozofii, religii, sztuki. Jest encyklopedyczna, a jej stosunek do wiedzy
opanowuje sztuke wyzwalania mysli ludzkiej, przez co tworzy wiasny,
przypowiesciowy jezyk madrosci zyciowych.

Posta¢ Uccella Tokarczuk przywoluje w pierwszej swej powiesci -
Podrézy ludzi ksiggi (1993) az osiem razy w zwartym fragmencie tekstu
(s. 40, 47-49), jednak pelni ona kluczowa role w powiesci, zwlaszcza
obraz Uccella Swiety Jerzy ze smokiem - jeden z najbardziej dyskutowa-
nych obrazéw w ogoéle. W powiesci obraz ten staje si¢ zagadkowy i nie
poddaje sie tradycyjnej interpretacji motywu $w. Jerzego.

Obraz $wietego Jerzego pojawia sie w trakcie zainicjowanej podrézy
w poszukiwaniu utraconej ksiegi apokryficznej, w ktorej kryje sie ob-
jasnienie losu ludzkiego i jego relacji z Bogiem. W ksiedze tej czlowiek

#G. Herling-Grudzinski, Legenda o nawréconym pustelniku...
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moze odkry¢é prawde i uwolni¢ sie od tradycyjnych norm religijno-spo-
tecznych. Tokarczuk uczy, jak mozna patrzeé na $wiat jakoby od drugiej
strony lustra. Spotkanie z twérczoscig Uccella jest czeécia tej podroézy.

Podobnie jak cykl Uccella w cytowanym wyzej opowiadaniu Her-
linga-Grudzinskiego, w Podrozy ludzi ksiggi obraz Walka Swietego Jerzego
ze smokiem tez nie pojawia sie sam. Poprzedza go inny obraz - krétko
opisany, ale ,widziany” obraz Tycjana (Tiziano Vecello, 1488-1576),
przedstawiciela szkoly weneckiej wloskiego malarstwa renesansowego.
Obraz Marii Magdaleny, zapewne Santa Maria Magdalena, pierwszy ob-
raz Marii Magdaleny z 1532 roku byt zawieszony w sypialni kurtyzany
Weroniki i ,tematycznie” wigzal sie z rolg wyznaczong Weronice w tej
powiesci. Podr6z w poszukiwaniu ksiegi jest dla Weroniki podréza
w poszukiwaniu prawdziwej mitosci.

Hrabia de Chevillon pokazuje swoim towarzyszom obraz Uccella
jako osobiste trofeum, przedmiot pozadania i poswiecenia. Obraz jest
uwazany za bardzo cenny i kryjacy zagadke, ktérej wyttumaczenie staje
si¢ istotne w trakcie podrézy dla cztonkéw wspdlnoty wtajemniczonej
w ksiege.

Uwaga czytelnika skupia sie na obrazie Swigtego Jerzego walczqcego
ze smokiem - po pierwsze na ksiezniczke, ktéra ma ,nadzwyczaj blada
cere i wygladata, jakby spata”. Nastepnie Tokarczuk zwraca uwage na
ni¢ czy tez sznurek przywigzany do smoka, co wyglada jakby smok byt
tagodny i postuszny woli ksiezniczki: ,nié, ktéra wigzata go z reka ko-
biety, nie kojarzyta sie z symbolem niewoli, lecz raczej z wigzami postu-
szenstwa, dobrowolnego oddania sie i podporzadkowania”*.

Ta dziwna zmiana miejsc smoka i ksiezniczki jest jedng z tajemnic
obrazu, ktéra staje si¢ jednym z tematéw dyskusji w powiesci. Autorka
zwraca tez uwage na rycerza, ktdry zabija tego niestrasznego smoka. Nie
dokonuje sie czyn bohaterski. Krew smoka splywa na piasek. W agonii
smok rozposciera skrzydta, na ktérych widac kropki, jak u biedronki. To
poréwnanie kropek ze skrzydet smoka z kropkami biedronki ukazuje
dziwnie mily stosunek do smoka.

Tajemnica obrazu tkwi w jego ,niedokoniczonosci”, co - podobnie
jak Cud sprofanowanej hostii w tworczosci Herlinga-Grudziriskiego - wy-
korzystane zostaje do wywarcia wstrzasajacego wrazenia. Tokarczuk
napisze:

Obraz sprawial wrazenie jakby niedokoriczonego. Wydawalo sie, ze
przedstawiona scena nie moze sie skonczy¢ w taki sposob, ze gdzies obok

® 0. Tokarczuk, Podroz ludzi ksiegi, s. 39.
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istnieje jej dalszy ciag. Przez te niepelnosc i brak rozwiazania, ktére moz-
na by bylo zaakceptowaé, obraz wywierat wstrzasajace wrazenie®.

W tekscie Tokarczuk pojawia sie tez definicja dodatkowa, ktora przy-
pomina opowiadanie Herlinga. Po reakcjach zdumionych obserwatoréw
de Chevillon powiada, ze , ten obraz nie jest wiernym przedstawieniem
legendy. To tylko wariacja artystyczna na jej temat”*%. Znéw spotyka-
my sie z motywem oddalenia sie od znanego kanonu. Znéw Uccello jest
przedstawiony jako malarz oddalenia, mowy niedokoriczonej obrazu,
ktéry wyrazit inng prawde, nie ta znang od wiekéw. Obraz jest w takim
stopniu inny, ze wywoluje nastepne pytania ze strony Weroniki:

Kto to jest? Dlaczego ona pozwala mu zabi¢ to biedne zwierze? Czy to
Swiety Jerzy?” I konstatacje: , Ta ksiezniczka nie wyglada wcale na wie-
ziong. To ona wiezi smoka. Taki smok nie mégtby nikomu zrobi¢ krzyw-
dy. Juz raczej ten rycerz®.

W taki sposéb rozpoczyna sie dyskusja o wladzy czlowieka nad ztem
i odwrotnie. Pojawia si¢ kilka interpretacji obrazu. Markiz jest pewny, ze
ksiezniczka stala si¢ dobrowolnym orezem zla, ,niewolnica grzechu”,
ktéra nie potrafi odrézni¢ dobra od zta. Dlatego jest blada, bo - jak twier-
dzi - cztowiek musi wewnetrznie uwolni¢ si¢ od grzechu*. Inng opinie
wyraza de Chevillon. Jego zdaniem, grzech nie jest od poczatku w czto-
wieku, stworzonym przez Boga dobrym.

Odmienna opinia pojawiajaca si¢ w tekscie to poréwnanie smoka
do nawrdconego szatana. Po przedstawieniu powyzszych opinii Tokar-
czuk pisze zdanie, ktére najmocniej odnosi si¢ do brzmienia przestan
Herlinga-Grudzinskiego, zwigzanych z tworczoscig malarska Uccella,
ze kazda przemoc to oredzie Szatana: ,Kazda przemoc jest oredziem
Szatana, to krzywda, $mier¢, ogieni i tortury. Walka — jak wojna — nie
moze by¢ dobra. Zabijanie jest zabijaniem”*. Co koresponduje z ideami
Herlinga-Grudzinskiego przeciw grzechom przemocy i zwyrodnieniom
wladzy, ktére przenikaja jego tworczosé.

Tokarczuk, podobnie jak Herling-Grudzinski, przedstawia w swej
tworczosci dtugotrwaly niepokdj wywotany obrazem Uccella. Wkroétce
po obejrzeniu obrazu i dyskusji Weronika zaczela szuka¢ wiadomosci

' Tamze.
2Tamze, s. 40.
B Tamze.
3 Tamze.
% Tamze.
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o malarzu, co staje si¢ pretekstem do narracyjnej opowiesci o nim, za-
czerpnietej z zywotéw Vasariego, ale interpretowanej dowolnie, na po-
trzeby literackiej fikcji.

Kladac nacisk na przydomek Uccella, oznaczajacy ,Ptak”, Tokar-
czuk przedstawia obraz zycia malarza. Jego esencje. Zwraca uwage na
popularnie znang pasje do geometrii, ktéra uczynita go dziwnym. Ale
idzie daleko poza to, co wiadomo o malarzu.

Tu rozpoczyna si¢ jeszcze bardziej interesujaca czes¢ jej interpreta-
cji. Tokarczuk pokazuje dazenie Uccella do owladniecia Swiata przez
sztuke i nauke, i poprzez to ukazuje jego stosunek do glebi rzeczy,
nadmierne poswiecenie sie tajemnicy istnienia i rzeczywistosci, ktorej
przestrzenno$é chce odwzorowaé na malarskim plétnie. Paolo Uccello,
zwany ,Ptakiem”, chcial posigé¢ tajemnice malowanych przedmiotéw.

Tokarczuk poetyzuje zycie i twérczos¢ Uccella i czyni z niego od-
rebna przypowies¢ w opowieéci o poszukiwaniu ksiegi zycia. Stawia
pytania: W jaki sposéb malarstwo moze prawdziwie odwzorowywac
rzeczywisto§¢? Czym jest realnosé i jak moga ja przedstawic sztuka i na-
uka? Jednoznacznej odpowiedzi na te pytania nie ma.

Nowa pseudoepigrafika (apokryfika) jest cecha literatury i kultury
naszych czaséw. Odradzaja si¢ w niej nowe mity o prawdach, ktére nie
weszly do chrzescijariskiego kanonu, co tez jest oznaka naszych czaséw.
Tajemnica wiary wylania sie z od dawna zakazanych zwojow i cudem
odnalezionych rekopiséw. Literackie interpretacje twoérczosci Uccella
u Tokarczuk i Herlinga-Grudziriskiego nie odbiegaja od tej specyfiki.
W dobie postmodernizmu, taczacego przerézne formy i tresci w filozo-
ficzne kolaze o egzystencji ludzkiej, Tokarczuk i Herling-Grudzinski po-
strzegaja Uccella jako malarza, ktéry jest im bardzo bliski, bo odstaniat
niekanoniczne prawdy wiary i (nie)wiary - te, ktdre sg blizsze cztowie-
kowi, a tym samym i miejmy nadzieje milsze Bogu.
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Margrita Grigorowa

Legends - Paintings - Apocrypha.
The Messages of the Artist Paolo Ucello
in Gustav Herling-Grudzinski and Olga Tokarczuk’s Works

In The Legend of the Converted Hermit by Gustaw Herling-Grudzinski and
The Journey of the People of the Book by Olga Tokarczuk we observe an interesting
interpretation of some paintings by a famous Italian artist Paollo Ucello. It turns
out that these paintings contain hidden stories and messages, which do not fit
into the “canon”. The present article is an attempt to puzzle out why exactly
Ucello (and his paintings) becomes a character of these works, what is hidden be-
hind the silence of the paintings, and how the two Polish writers created a story
out of this.



