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Ilustracje Lebensteina do opowiadan Herlinga -
obraz wierny literze czy duchowi stowa?

Gustaw Herling-Grudzinski, jak wszyscy wiemy, byt pisarzem za-
fascynowanym sztukami plastycznymi, a w szczegélnoéci malarstwem.
Czesto w zwiazku z tym pisal o obrazach i ich twdrcach, dzielac sie
z czytelnikami refleksjg rodzaca sie w nim pod wplywem obcowania
z arcydzietami pedzla'. Wielokrotnie tez sam tworzy! niezwykle ma-
larskie opisy przedstawianej przez siebie rzeczywistosci®. Fakty te za$s
przyczynily sie do tego, ze jego tworczos¢ znalazla sie w centrum zain-
teresowan badaczy korespondenciji sztuk.

W polu tzw. correspondence des artes teksty Herlinga powinny znalezé
sie jednak z jeszcze jednego powodu - ze wzgledu na to, ze staly sie in-
spiracja dla twérczej wyobrazni znakomitego malarza, co samo w sobie

1]. Zieliniski, Gustaw Herling-Grudziriski w roli historyka sztuki, [w:] Etos i artyzm. Rzecz
o Herlingu-Grudziniskim, red. S. Wystouch, R. Przybylski, Poznan 1991; 1. Furnal, Gustaw
Herling-Grudziriski - (auto) portrecista, [w:] O Gustawie Herlingu-Grudziniskim. Materiaty 11
sesji, red. I. Furnal, Kielce 1995; W. Karpinski, Proza Herlinga-Grudziriskiego, [w:] Herling-
Grudziriski i krytycy. Antologia tekstéw, wybér i oprac. Z. Kudelski, Lublin 1997, s. 27;
D. Kudelska, Herling-Grudziriski a sztuka, [w:] tamze; E. Bietikowska, Pisarz i los. O twdrczosci
Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, Warszawa 2002, s. 76-84; ]. Bielska-Krawczyk, Miedzy
widzialnym a niewidzialnym. Widzenie, kolor, Swiattocieri i dzieta sztuki w tworczosci Gustawa
Herlinga-Grudziriskiego, Krakéw 2004; A. Debska-Kossakowska, Jan Jozef Szczepariski, Gus-
taw Herling-Grudziriski wobec sztuki, Warszawa 2009.

2Na ten temat zob. np.: G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, Rozmowy w Dragonei,
Warszawa 1997, s. 378; ]. Bielska-Krawczyk, Kolorowe pisanie (paleta Herlinga-Grudziriskiego),
Acta Universitatis Nicolai Copernici, Torun 2005, z. 373, s. 175-194.
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jest forma potwierdzenia wartosci tych utworéw?. Trzeba zatem w tym
przypadku méwié nie tylko o stowie jako sposobie obcowania z obraza-
mi, ale takze o stowie, ktore stalo sie gleba i pozywka dla obrazéw.

Wybitny wspolczesny polski artysta - Jan Lebenstein - stworzyt bo-
wiem calg serie kilkudziesieciu ilustracji do opowiadan autora Skrzydet
oltarza. Jego rysunki za$ zastuguja na uwage miedzy innymi jako pewne
$wiadectwo odbioru - ,$wiadectwo tego, jak w danej epoce czytano”*
i rozumiano teksty Herlinga. Prowokuja tez do spojrzenia na pisarstwo
Herlinga w perspektywie stowa rozumianego jako wyzwanie dla obra-
zu. Interesowa¢ mnie beda w zwiazku z tym w niniejszej pracy sposoby,
jakimi postuguje sie¢ malarz dla oddania tresci zawartych w stowie oraz
adekwatnosc jego pomystéw wobec tego ostatniego.

W przypadku ilustracji Lebensteina tworzonych do opowiadani
Grudziniskiego obserwujemy duzy stopiert przystawalnosci obrazu do
stowa, o czym $wiadczy chociazby fakt, ze z latwoscia mozemy pola-
czy¢ dany rysunek z okreslonym tekstem, nawet jezeli praca malarza nie
towarzyszy mu, bedac - jak to ma miejsce w wydaniu Opowiada# zebra-
nych pod redakcja Zdzistawa Kudelskiego - zamieszczong przy zupel-
nie innym utworze. Na owg ,,czytelnos¢” odniesien wptyw ma uwazna
lektura stéw pisarza dokonana przez Lebensteina i osiggnieta dzieki niej
zdolnos¢ do wyeksponowania znaczacych i charakterystycznych epizo-
déw oraz detali danej historii.

Znakomitego przykladu dostarczajg w tym przypadku rysunki
do opowiadania Don Ildebrando, ktére we wspomnianej wyzej edycji
zamieszczone sa przy Portrecie Weneckim oraz Blogostawionej, Swietej,
Martwym Chrystusie czy Hamlecie Piemonckim. Szpiczasta czapeczka na
glowie pokazywanej postaci (zgodnie ze stowami: ,w bardzo wysokim
kapeluszu, podobnym nieco do blazeriskiego stozka”?) oraz zawieszone
w powietrzu oko, obserwujace bohateréw, pozwalaja pomimo to jedno-
znacznie stwierdzi¢, jaki tekst byt ich inspiracja.

Podobnie bedzie wygladata sytuacja z ilustracjami do Wiezy, ktore
zamieszczone takze przy Piecie dell’Isola, Ksigeciu Nieztomnym, Moscie,
Pradze Kafki, a nawet przy - zupelnie nie pasujacym do klimatu tych
rysunkow - przewrotnym, gargantuicznym opowiadaniu Z biografii Die-

* Jak bowiem zauwazyla Janina Wierciniska: ,Cechg charakterystyczng Wielkiej
Literatury jest to, ze stuzy nieustannie malarzom i ilustratorom jako podnieta”. Zob.
J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 13.

4 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, [w:] Problemy teorii literatury, red. H. Mar-
kiewicz, seria 3, Wroctaw 1988, s. 431.

>Tenze, Don Ildebrando, [w:] tenze, Don Ildebrando. Opowiadania, Warszawa 1997, s. 39.
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go Baldassara, zachowuja swoja tozsamos¢ m.in. dzieki powtarzalnosci
motywu wiezy i postaci w charakterystycznym znowu, opadajacym tym
razem na twarz, kapeluszu. Dzigki temu ostatniemu wiemy, ze chodzi
o Lebbrosa. To o nim bowiem narrator opowiadania powiedziat: , Tre-
dowaty nakryt gtowe szerokim kapeluszem, ktérego opuszczone skrzy-
dla zastonily mu prawie zupelnie twarz”®.

Obrazy te zatem s ksztaltowane w taki sposéb, ktéry nie tylko po-
zwala je polaczy¢ z okreslonym opowiadaniem, ale wskazuje na to, ze
poszczegodlne ich elementy sa pikturalnymi lustrami konkretnych stéw
pisarza zawartych w danym utworze. Znamienne przy tym jest doko-
nywanie w jednym obrazie kontaminacji co najmniej dwéch informacji
podanych przez prozaika. Gdy widzimy glowe Lebbrosa przyslonieta
kapeluszem i murem tak, ze wida¢ wlasciwie tylko jego smutne oczy,
to ogladamy jednoczesnie obrazowy ekwiwalent stéw ,Reszta starego
muru byla tak szeroka, ze moégt [...] swobodnie [...] obserwowa¢ przez
ogrodzenie”’, ale tez innych, méwiacych o ludziach, ktérzy podgladani
przez bohatera spacerowali, , nie podejrzewajac nawet, ze z ukrycia $le-
dzi ich i pozera prawie czyj$ zazdrosny wzrok”®.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku ilustracji, na ktérej ogladamy
w poblizu bujnego krzewu posta¢ w tachmanach i znanym nam juz ska-
dinad kapeluszu. Jedna reka zakrywa ona twarz, a druga wyciaga przed
siebie w gescie, ktérego znaczenie tozsame jest ze znakiem ,stop!”.
W yjeciu tym artysta nawiazuje do podanej przez pisarza informacji
o tym, ze do spotkania Lebbrosa z jego gosciem doszto w pielegnowa-
nym przez tredowatego ogrodzie. Gest wyciagnietej przed siebie reki
stanowi echo stéw bohatera: ,Nie zblizajcie sie Panie”®. Reka zastania-
jaca twarz nawiazuje do cigglego ukrywania sie nieszczesnego samotni-
ka, ktéry nie tylko nie chciat stanowi¢ zagrozenia dla innych, ale nawet
nie chcial zasmucaé ich swoim wygladem. Mowa jest o tym w tekscie,
gdy narrator relacjonuje wspolne zycie Lebbrosa z jego siostra. Widocz-
ny na ilustracji krzew moze by¢ zatem takze aluzja do owej przegrody
z chmielu, ktéra miata dzieli¢ ogréd na dwie czesci, tak aby obydwoje
nieszcze$nikéw moglo cieszy¢ sie urokiem ogrodu i wlasng bliskoscig,
jednoczesnie nie widzac swoich poranionych choroba ciat.

¢ G. Herling-Grudziniski, Wieza, [w:] tenze, Opowiadania zebrane, red. Z. Kudelski,
Warszawa 1999, t.1,s. 9.

"Tamze.

8Tamze, s. 15.

9Tamze, s. 8.



112 Joanna Bielska-Krawczyk

Kiedy z kolei ogladamy mezczyzne w znanym nam kapeluszu we-
drujacego z laska w reku przez pola i wpatrzonego w szczyty gorskie
widniejace na horyzoncie, to mamy do czynienia z utrwaleniem w obra-
zie stéw: ,, Wymykal sie [...] po kryjomu ze swego wiezienia i btgkal sie po
okolicznych polach odurzony przestrzenig”'® oraz tych méwiacych, ze
,przejmowat go zwlaszcza do glebi widok dalekich goér”". Najbardziej
przejmujaca za$ z ilustracji, w ktdrej ogladamy znieksztalcone oblicze
Lebbrosa spogladajacego w nasza strone sploszonym wzrokiem zza -
dotykanego przez siebie - drzewa, nawiazuje do stéw: ,zaszyty w krza-
kach jak dzikie zwierze [...] sledzil z daleka mieszkaricéw Aosty”"? oraz
W przyptywach uniesienia [...] obejmowat niekiedy ramionami drzewa
w lesie”®.

Widaé¢ wyraznie zatem, ze artysta trzyma si¢ bardzo mocno ilu-
strowanego tekstu i dazy do zachowania w swoich obrazach wiernosci
utworom napisanym przez przyjaciela'®. Pytanie jednak czy zachowuje
on wiernos¢ literze czy duchowi przekazu literackiego? Odpowiadajac
na nie nalezy zauwazy¢, ze bardzo czesto Lebenstein literalnie przeno-
si pewne rzeczy z tekstu pisanego do malarskiego obrazu. Tak si¢ tez
sklada, ze niejednokrotnie malarz, tworzac swoéj rysunek, moégt znalezé
w tekscie konkretne sugestie dotyczace wygladu postaci, ich otoczenia,
niektérych przedmiotéw. Z taka sytuacja mamy do czynienia chociaz-
by w opowiadaniu Ex voto, w ktérym dokfadnie okreslony zostaje tak
charakter medalionu przedstawiajacego dziewczyne, jak i wyglad jej
samej. Grudzinski napisat przeciez: ,Na srebrnym, gladkim tle glowka
dziewczynki, jak ucieta siekierg, z najezonymi, sterczacymi na wszystkie
strony wlosami w formie lokéw podobnych do wezy. Przywodzila na
mys$l glowe Meduzy, jednej z Gorgon, uciety przez Perseusza. Twarz nie
byla zanadto wyrazista, ale mozna w niej bylo dostrzec regularng urode
ledwie zakwitajacej dziewczynki”?. Pisarz zawarl wiec w tekscie nieja-
ko instrukcje pozwalajaca odtworzy¢ przedmiot plastyczny. Lebenstein
za$ w znacznym stopniu skorzystat z tej instrukcji.

Tamze, s. 12.

"Tamze, s. 11.

2Tamze, s. 12.

BTamze.

14Zob. na temat przyjazni Lebensteina i Grudziriskiego: ]. Bielska-Krawczyk, Lebenstein
i Grudziriski - kultura spotkania (Od duchowego pokrewieristwa do wspétpracy artystycznej), [w:]
Paryz, Londyn Monachium, Nowy Jork — miejsce Emigracji Powrzesniowej na mapie kultury nie
tylko polskiej, red. V. Wejs-Milewska, Biatystok 2009, s. 739-754.

5Tamze, s. 10.
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Opisujac natomiast Klare, autor zauwaza m.in., ze ,miala wzdete
nad wiek piersi i na p6t spuszczone, senne oczy” oraz ,wezowe, naelek-
tryzowane jakby wlosy [...] twarzyczka o regularnych rysach, osowiata
jednak i bez wyrazu”. Lebenstein drobiazgowo odtwarza ten wizeru-
nek, uwzgledniajac wszystkie ,wskazoéwki” pisarza - eksponujac piersi
i wlosy, podkreslajac lolitowaty wiek postaci i poprzez wyraz twarzy
oraz na wpot opuszczone powieki jej apatycznosé.

Wreszcie, Grudzinski przywigzuje niezwykla wage do wygladu
wlosow. Pisze: ,,0 tym, Ze jest wbrew pozorom zywa, §wiadczyly jedy-
nie nastroszone wlosy”, ,naelektryzowane wtosy”, ,loki podobne do
wezy”, ,tylko wlosy zdawaly sie w pelni wyrazac¢ jej charakter”". Do-
brze wyczuwajac intencje pisarza rysownik czyni z wloséw Klary przy-
pominajacych , klebowisko zmij” dominante swojej ilustracji.

Uznajac jednak za stuszne postawienie dziewczyny w centrum za-
interesowania, decyduje si¢ na - wbrew sugestiom tekstu - pokazanie
jej bez rodzicoéw, ktérzy w opowiadaniu podpierali jg i niemal wlekli za
soba, gdyz ,z trudem chodzita”. W rysunku Klara kroczy przez swig-
tynie samodzielnie, ale pojawia si¢ aluzja do wspomnianego powyzej
rodzaju kalectwa w postaci zawieszonych na Scianie inwalidzkich kul.
Malarz zatem dokonuje pewnych odstepstw od literackiego pierwowzo-
ru, modyfikujac w obrazie malarskim zaproponowany przez pisarza ob-
raz literacki - te same znaczenia sygnalizujac poprzez inne znaki.

Motywacja owego odejscia od pierwowzoru ilustrowanej sceny jest
w tym przypadku che¢ zachowania wiernosci wobec czego$ wiekszego
od ukazanego na obrazku pojedynczego wydarzenia z zycia bohater-
ki - jest pragnienie zasugerowania rdzenia jej kondycji, jej samotnosci
w obliczu dobra i zta, nieszczescia i... Opatrznosci. Podobnie rzecz wy-
glada w przypadku stéw pisarza méwiagcych o wotach. Lebenstein i tym
razem nie do konca jest wierny tekstowi, jesli chodzi o wizualne wy-
obrazenia wotywnych przedstawien, pozostajac jednak jak najbardziej
wiernym wymowie utworu literackiego.

Czytamy przeciez u Grudzinskiego o miniaturach ludzkiego ciala.
Tymczasem w ilustracji przedstawione sa elementy anatomiczne co
najmniej naturalnej wielkosci (biorac, oczywiscie, jako kontekst poréw-
nawczy postaé Klary). Czes¢ z nich zas niewatpliwie jest wyolbrzymio-
na (np. oko). Efektem tego jest wrazenie, ze widzimy oto nie tyle jakie$

®Tamze, s. 12.
7Tamze, s. 15.
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jubilerskie drobiazgi, ile rozkawatkowane ludzkie ciato’® - pewien sym-
bol czlowieka, ktéry sie pogubil, stracil swoja sp6jnos¢ i integralnosc;
czlowieka, ktéry jest tez niejako ukrzyzowany swoim cierpieniem (kule
zostajg skrzyzowane, tworzac krzyz $wietego Andrzeja). Nie sa to wiec
juz wota, ale raczej emblematy ludzkiej kondycji. Nienaturalne rozmiary
oka za$ zaswiadczaja, ze nie tylko o ludzkie oko tutaj chodzi. W rysunku
zobrazowana zostaje zatem zaréwno pewna antropologia, jak i teologia.
Niekiedy wiec Lebenstein z wlasnej inicjatywy zmienia pewne re-
alia. Przykladowo, dla narratora wazne w opowiadaniu Suor Strega -
wazne, bo decydujace w znacznej mierze o pieknie Suor Cateriny - byly
jej kruczo czarne wlosy. Lebenstein jednak pozwoli wymkna¢ sie spod
welonu tylko kilku kosmykom, co nie stwarza wrazenia ciemnych wto-
sow. Stworzenie kontrastu pomiedzy postacia jasna i postacia ciemna
bedzie dla niego wazniejsze niz szczegély dotyczace urody bohaterki.
W zwiazku z tym nie tylko przykrywa jej wlosy, ale przykrywa je welo-
nem biatym, czyli zupelnie innym od tego, ktéry nosi stara Caterina, co
jednoznacznie wskazuje na symboliczng wymowe tego zabiegu.
Wiernosé duchowi tekstu, a niekiedy wrecz duchowi prozy Herlin-
ga'’, wydaje sie zatem wazniejsza dla ilustratora, niz wiernosc literze,
niz dostownos¢. Obrazy Lebensteina, stworzone jako ilustracje opo-
wiadan Grudzinskiego, maja to do siebie, ze operuja ré6znym stopniem
doktadnosci w odtwarzaniu realiéw literackich, a raczej réznym stop-
niem - jesli mozna uzy¢ terminologii filmowej - zblizenia. Mamy tu bo-
wiem obrazy niemal mikroskopowe, kiedy artysta koncentruje uwage
na pewnym detalu, na konkretnych stowach pisarza komentujacych los
kreowanej postaci, na jednym wydarzeniu z zycia bohatera lub przeciw-
nie - taczacych kilka watkéw znanej nam fabuly, niekiedy wrecz skupia-
jacych sie na tym, co niejako miedzy wierszami, co wynika z wymowy
calosci, tworzac w ten sposéb obraz, ktéry mozna by - dla przeciwwagi
- okresli¢ jako makroskopowy. Niekiedy tez wiecej niz jedna perspekty-

8 Co koresponduje zreszta z samopoczuciem samego artysty. Zob. K. Mazurowska,
Jestem rozkawatkowany, [w:] Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspétczesnosci,
wybor i oprac. A. Wat, D. Wréblewska, Warszawa 2004, s. 124.

¥ Dla przykladu zrédet ikonograficznych jego ilustracji szukaé nalezy takze
w innym tekscie Grudziniskiego - we fragmencie Dziennika pisanego nocg, w ktérym pisarz
komentujac Zmartwychwstanie Piero della Francesco, dostrzeze w wizerunku Chrystusa
,ogromne oczy triumfatora i pokonanego, kréla w glorii i $miertelnie zranionego btazna”
(Dziennik pisany nocq 1971-1972, Pisma zebrane pod red. Z. Kudelskiego, t. 3, Warszawa
1995, s. 87). Rysunek ten jest wiec nie tylko wynikiem znajomosci ilustrowanych przez
malarza opowiadani Herlinga, ale takze dowodem i efektem dobrej znajomosci catego
dzieta pisarza.
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wa - cho¢ wydawac sie to moze niemozliwe - zastosowana jest w jednej
rysunkowej pracy.

W przypadku opowiadania Ex voto ilustracja, stworzona do niego
pokazuje jednoczesnie duze zblizenie - jedna scene wybrang z calej hi-
storii. Z drugiej zas dokonuje podniesienia poziomu komunikowania do
rangi wypowiedzi o duzym stopniu ogélnosci, odczytujacej przestanie
calego tekstu. Inaczej rzecz wyglada z ilustracjg do Suor Stregi. W przeci-
wienstwie do rysunku stworzonego dla Ex vota, nie stanowi ona obrazu
konkretnej sceny wyjetej z opowiadania. Jest raczej synteza waznych dla
tekstu motywow i niejako streszczeniem zycia bohaterki. Widzimy tutaj
bowiem zaré6wno mloda, jak i starg Caterine. Przedstawiona zostaje jako
rozpustnica (nagos¢), zakonnica (welon na glowie) i starucha-zebraczka
jednoczesnie.

Nie inaczej rzecz sie ma z ilustracja do opowiadania Don Ildebran-
do zamieszczong w zbiorze opowiadan o tym samym tytule®. Obraz
jest ponownie nie tyle ilustracjg konkretnej, jednej sytuacji, ale raczej
syntezg wielu. Don Ildebranda widzimy bowiem wyraznie w celi wie-
ziennej, na co wskazuje okratowane okno i odizolowanie postaci, ale
tez jednoczeénie w sali przesluchan, podczas procesu, na co wskazuje
z kolei specyficzne wyeksponowanie oka, czynigce zen ewidentnie zte
oko. U Herlinga czytamy za$, ze owo zle spojrzenie uruchomilo sie
w bohaterze podczas przestuchania: ,... wystawiony na posmiewisko
w tradycyjnym, spiczastym i wysokim kapeluszu w ksztalcie stozka [...]
wyprostowal sie nagle na swoim twardym zydlu, skrwawiona od ran
reka stracit z glowy blazenski kapelusz i wpil wzrok w przewodnicza-
cego Trybunalu”, a ,jego przenikliwy wzrok [...] zabit jak sztylet wbity
miedzy oczy”?.

Wiernosé duchowi literackich obrazéw Herlinga osiagana jest przez
Lebensteina ré6znymi $srodkami. Czasem jest to rekwizyt, innym razem
charakterystyczny rys wygladu postaci, to znéw sytuacja, w ktérej bo-
hater sie znajdowal, czy wreszcie pewne rozwigzania artystyczne, ktére
stanowia plastyczny ekwiwalent idei zawartych w prozie Herlinga (np.
operowanie dualizmem czerni i bieli).

Niekiedy sposoby stosowane przez malarza sg bardziej wyrafino-
wane i wierno$¢ tekstowi wptywa np. na... rozmiary ilustracji. Tak jest
w przypadku rysunku stworzonego do Suor Stregi. W tomie Don Ilde-
brando zajmuje on zaledwie 1/3 strony. Rozmiar ten zostal niewatpliwie

2 G. Herling-Grudzinski, Don Ildebrando. Opowiadania, Warszawa 1997.
2'Tamze, s. 45.



116 Joanna Bielska-Krawczyk

zastosowany przez Lebensteina celowo. Jest on bowiem o tyle wazny, ze
poteguje klaustrofobicznos$¢ przestrzeni ceglanej wneki, w ktérej znaj-
duje sie naga pochylona i zgieta, kobieta, a podkreslenie witalnosci bo-
haterki oraz przekraczania przez nig ram spotecznych i moralnych jest
waznym elementem tego opowiadania.

Innym istotnym komunikatem moze by¢ zakomponowanie postaci.
Sposob przedstawienia postaci mtodej Suor Cateriny czyni z niej bowiem
strazniczke grobéw i kariatyde zarazem, ujawniajgc tez szarpigcy nia
wewnetrzny niepokdj (gwaltowne poruszenie i nienaturalne wygiecie
ciala). Sprawia to, ze wyglada ona na integralng czes¢ cmentarza, na oso-
be, ktdra prébuje broni¢ wejécia do $wiata podziemnego, jak i podpieracé
6w zagrozony zawaleniem strop szybu, ale jednoczesnie jest tez kims,
kto ramy grobu zdaje si¢ rozsadza¢ od wewnatrz. Rysunek potwierdza
wiec odkrycie, ktérego dokonatl narrator (,Suor Strega i Nekropol ne-
apolitaniski - zrosly sie ze soba [...] §cisle”?), z drugiej strony pokazujac
niespokojny i niejednorodny charakter postaci, ktéra z trudem miesci si¢
w wyznaczanych przez ludzi, przez kulture, przez zycie ramach. Swiat
ewidentnie wydaje sie dla niej zbyt ciasny, a tak przeciez charakteryzuje
bohaterke takze pisarz, zwracajac uwage na jej zmystowos¢, niezwykla
energie i witalnos¢, ale tez tkwigce w niej i w jej zyciu sprzecznosci.
Narrator, poznajac dziwng zakonnice-nierzadnice styszy najpierw jej
energiczne kroki. W trakcie rozmowy z nig zauwaza z kolei, ze , poru-
szala si¢ zwinnie po pokoju” i raz po raz , ulegata niespodziewanej fali
gwaltownosci”?. Wspomina réwniez o jej gorliwosci i zarliwosci, ktére
objawily sie w czasach pobytu w klasztorze. Dostrzega tez jej ,niemalze
wyzywajaca fizycznos¢” oraz figure , zgrabna zarazem i muskularng”?.
Lebenstein, zgodnie z ta charakterystyka, przedstawia silnie poruszo-
na, w pozie ekstatycznej (na co wskazuje zgiecie postaci, uklad koriczyn
i niestabilnos¢ przyjetej pozy®) mtoda kobiete o bujnych, zmystowych
ksztattach i solidnej budowie ciala.

Przyklady oczywiscie mozna by mnozyé. Najwazniejsze jest jed-
nak to, co z nich wynika dla rozpatrywanego przez nas zagadnienia.
A najistotniejszym wnioskiem wyplywajacym z analizy wszystkich

2Tamze.

2 Tamze, s. 25.

*Tamze.

%, Akty wyrazajace ekstaze sa w swej istocie niestabilne, i jesli nie wywracaja sie,
to dzieje sie tak nie z powodu $wiadomej kontroli, ale dzieki niepewnej réownowadze
tkwigcej w entuzjastycznym oszolomieniu...”. Zob. K. Clark, Akt. Studium idealnej formy,
przel. J. Bomba, Warszawa 1998, s. 243.
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wymienionych wyzej przykladéw jest fakt, ze ilustracje Lebensteina
stanowia prébe oddania w obrazie malarskim kwintesencji literackich
obrazéw pisarza. Artysta za$, starajac sie zachowacé wiernos¢ tekstom
stworzonym przez przyjaciela, odwotuje sie do pozostawionych przez
niego w owych tekstach ,instrukcji wizualnych”, postuguje sie charak-
terystycznymi dla danej historii detalami, wreszcie wprowadza pewne
modyfikacje w realiach, gdy zmiany te stuzy¢é moga lepszemu oddaniu
wymowy catosci utworu. Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w pra-
cach Lebensteina inspirowanych twoérczoscia Gustawa Herlinga-Gru-
dziniskiego widoczna jest wyraznie sklonnosé do zachowania wiernosci
przede wszystkim duchowi stowa, ale takze, gdy jest to mozliwe, jego
literze - pod warunkiem, ze nie utrudnia ona wlaéciwego odbioru owe-
go ,ducha”.

Joanna Bielska-Krawczyk

Jan Lebenstein’s Illustrations to Gustav Herling-Grudzinski’s Short Stories -
an Image Faithful to the Letter or to the Spirit of Word?

Gustaw Herling-Grudziniski was a writer interested in visual arts - specially
in painting. His writings have often been analysed by critics dealing with so
called correspondence of arts. The author of his text tries to remind that his liter-
ary texts also inspired a great Polish painter - Jan Lebenstein, who illustrated
his stories. The author analyses the relationship between literature and painting,
pointing out the ways Lebenstein shows important thoughts from Herling’s sto-
ries in his drawings.



