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Efekty malarskie w poezji Mlodej Polski.
O jednym sonecie Kazimiery Zawistowskiej

Mloda Polska to jedna z tych epok, w ktérych wzajemne oddzia-
tywanie slowa i obrazu jest szczegdlnie zauwazalne i warte uporzad-
kowania'. Nie zaglebiajac sie w tej chwili w wielopoziomowos¢ tych
relacji, warto podkresli¢, ze formuta ut pictura poesis, patronujaca temu
tekstowi, jest jedynie jedna z wielu mozliwosci wzajemnego przenika-
nia sie sztuk. Z pewnoscia jednak jest to ten typ zaleznosci, ktéry, choé
towarzyszy poezji i malarstwu bodajze od chwili odnotowania przez
Plutarcha (De gloria Atheniensium, 3) zdania Simonidesa z Keos (,, poezja
jest méwiacym malarstwem, malarstwo niema poezja”), ciagle wzbudza
wiele kontrowersji.

'W trakcie przygotowywania prezentowanego artykutu do druku, ukazala sie ksigzka
autorki: , Poeci — to sq stéw malarze...” Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach
poetyckich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010.

2Wsréd klasycznych juz dzi§ XX-wiecznych i najnowszych pozycji bibliograficznych
dotyczacych toposu ut pictura poesis, pojecia korespondencji sztuk, badan zaleznosci
intersemiotycznych warto odnotowaé m.in.: O. Walzel, Wechselseitige Erhellung der Kiinste...,
Berlin 1917; E. Souriau, La correspondance des arts, Paris 1947, H.A. Hatzfeld, Literature
Through Art. A New Approach to French Litterature, New York 1952; ] H. Hagstrum, The Sister
Arts, the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden to Gray, Chicago
1958; M. Praz, Mnemosine. Parallelo tra la letteratura e le arti visie, Princeton, New Jersey
1967 (ttum. pol. W. Jekiel, Warszawa 1981, wyd. II: Gdansk 2006); N.R. Schweizer, The
Ut pictura poesis in Eighteenth Century, Frankfurt 1972; D. Scott, Pictorialist Poetics. Poetry
and the Visual arts in nineteenth century France, Cambridge 1988; ].A. Heffernan, Museum of
Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago-London 2004; D. Bergez,
Littérature et peinture, Paris 2004; tenze, Peindre, écrire. Le dialogue des Arts, Paris 2008; takze
zestawienie artykuléw w tomie: Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk
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Podstawowy sens sformutowanych przez Horacego w Liscie do
Pizonéw stow o podobieristwie odbioru poszczegélnych utworéw po-
etyckich i obrazéw szybko zaczeto interpretowac jako teze o mozliwo-
$ci wywolywania przez poezje w umystach odbiorcow przedstawient
ogladowych®. Twierdzenie stato si¢ elementem spornym w dyskusji nad
sensem poszukiwan miejsc wspélnych poezji i malarstwa. Wielokrotnie
powracano do pytania, czy poezja jest w stanie prowokowac u odbior-
cy oglady wyobrazeniowe, podobnie jak dzieta plastyczne daja nam ad
hoc oglady postrzezeniowe? Czy, powolujac sie na Diona z Prusy, ,[...]
poeci moga swa sztuka poetycka wywola¢ wyobrazenia wszystkiego,
co im przychodzi na mysl”#? I pytania kolejne: w jaki sposob érodki
jezyka arbitralnego i sukcesywnego sa w stanie jezeli nie nasladowag,
to przynajmniej zblizy¢ sie do naturalnych i wspétistniejacych w czasie
znakow ikonicznych? Czym sg poetyckie ,fantazje, czyli obrazy”, o kt6-
rych autor traktatu O gérnosci méwil, ze to nie tylko wyobrazenie, ktére
jesteSmy zdolni wyrazi¢ stowami, ale tez to, ktére, wypowiadane w na-
tchnieniu i wzruszeniu, ,[...] staje zywo przed oczami twoimi i twoich
stuchaczow”®. I w koricu, co prowadzi do pytan o srodki wyrazu: w jaki
spos6b owe poetyckie obrazy oddzialuja na odbiorce?

2006. Wsréd polskich opracowan monograficznych i artykutéw: Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawiriski, Wroctaw 1980; H. Markiewicz, Ut pictura poesis...
Dzieje toposu i problemu, [w:] Tessera. Sztuka jako przedmiot badani. Na Jubileusz Profesora
Mieczystawa Porebskiego, red. J. Bialostocki, Krakow 1981, s. 155-183; Stowo i obraz. Materiaty
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN. Nieborow 1977, red. A. Morawiriska, Warszawa
1982; A. Nowakowski, Ut pictura poesis... Zarys modernistycznych dziejow toposu, ,Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej” 1985 (R. XXII), s. 25-44; UT PICTURA POESIS dawniej
i dzisiaj, ,Pamietnik Literacki” LXXVI, 1985, z. 3, s. 197-309; M. Poprzecka, Czas wyobrazony.
O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku, Warszawa 1986; W. Okon, O narracji
wizualnej w malarstwie polskim 11 potowy XIX wieku, Wroctaw 1988; T. Chrzanowski, Ut poesis
pictura erit, ,Ruch Literacki” 1992, nr 4, s. 317-333; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994; taz, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001; Intersemiotycznosc. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, ]. NiedZzwiedz, Krakéow 2004.

*Wynikato to najprawdopodobniej ze zmian w zasadach interpunkcji w XV-wiecz-
nych wydaniach Horacego, por.: Horacy, List do Pizondw, ttum. T. Sinko, [w:] Mysliciele,
kronikarze i artysci o sztuce, wybor i oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1988, s. 54. Oryginalny
zapis wersu, o ktérym mowa: ut pictura poesis: erit quae... [zdarza sie czasem, ze...], po
dokonanych modyfikacjach interpunkcyjnych: ut pictura poesis erit... [poemat bedzie jak
obraz], podaje za: N. R. Schweizer, Tradycyjna pozycja ut pictura poesis, ttum. I. Fessel,
[w:] Ut pictura poesis..., s. 115. Niem. Anschaulichkeit; terminem ,ogladowos¢” postuguje sie
H. Markiewicz w artykule Obrazowo$¢ a ikonicznoéé, [w:] tenze, Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984, s. 9-42.

*Dion z Prusy (Chryzostomos), Oracja olimpijska, ttum. W. Tatarkiewicz, [w:] Myéliciele,
kronikarze i artysci..., s. 171.

*Pseudo-Longinos, O gérnosci, [w:] Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles - Horacy — Pseudo-
Longinos, thum., wstep i oprac. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 115, BN II, nr 57.
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Pytania, stawiane wielokrotnie zaréwno z perspektywy histo-
rycznego rozwoju toposu, jak i teoretycznego zblizenia systemoéw je-
zykow, ktérymi postuguja sie poezja i sztuki plastyczne, nie znalazty
jednoznacznej odpowiedzi. Z pewnoscia jednak wiek XIX byt czasem
szczegblnego zblizenia stowa i obrazu. Fraze Symonidesa przypomi-
nano woéwczas w réznych kontekstach®. W praktyce przez cale stulecie
poszukiwano sposobéw ,malowania stowem” i mozliwoéci pobudza-
nia wyobrazni czytelnika do kreowania nowych badz przywolywania
z pamieci widzianych juz wczeéniej obrazéw’. W polskiej krytyce lite-
rackiej, ale tez w samej poezji zagadnienie wyobrazeniowosci literatury
powracalo przez caly wiek, cho¢ nie zawsze znajdywano jednoznaczng
odpowiedz, czy stowo jest w stanie mierzy¢ sie z obrazem. Zdarzalo sie,
ze poeci poddawali pidro, jak Juliusz Stowacki, kiedy w VII pie$ni Podro-
zy do Ziemi Swietej... stawial pytanie, jak ,z liter i cyfer” ulozy¢ ,oczom
klasztor Megaspilion”®? Takze Adam Mickiewicz, prébujac opisaé zja-
wisko, jakim niewatpliwie byla uroda Telimeny, ostatecznie uznat je za
nieopisywalne piérem, ale by¢ moze do oddania malarskim pedzlem
(Pan Tadeusz, ks. XII, w. 427-434).

Chwyt , braku stéw” wobec piekna natury badz opisywanego dzie-
ta sztuki byl powszechny w XIX wieku. Powotywali si¢ na niego m.in.
francuscy pisarze, jak Jules Verne®, postugiwali sie nim takze parnasisci
i symbolisci'. Wsréd polskich poetéw, pod koniec stulecia kilkakrotnie
rezygnowal z opisu dziet sztuki Kazimierz Tetmajer, uznawany wszak
zar6wno przez éwczesng krytyke, jak i innych twoércéow za gtéwnego
przedstawiciela poezji obrazowej, oddajacej przede wszystkim zmystowe
postrzeganie $wiata, ze szczegdlnym uwrazliwieniem na barwe'.

®Por. np. J. J. Barthélemy, Podroz mtodego Anacharsysa do Grecji okoto potowy czwartego
wieku przed erq chrzescijariskg, thum. L. Gotebiowski, t. 7, Wilno 1825, s. 21-22; W. Humboldt,
Asthetische Versuche tiber Goethe’s ,,Herman Und Dorothea”, Braunschweig 1861, s. 42-43;
G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, ttum. ]J. Grabowski i A. Landman, Warszawa 1967, t. 3,
s. 271, 276, 333, 334.

"Por. np. Th. de Banville, Petit Traité de poésie francaise, Paris 1872, s. 43-44, [w:] Ecrire
la peinture, textes réunis et présentés par Ph. Delaveau, Paris 1991, s. 36.

8. Stowacki, Podroz do Ziemi 5wi¢tej z Neapolu, [w:] tenze, Dzieta wybrane, pod red.
J. Krzyzanowskiego, Wroctaw 1987, t. 2: Poematy, s. 56-57.

?Por. J. Verne, 20000 mil podmorskiej zeglugi, thum. B. Kielski, Warszawa 1981, s. 94.

0Por. np. J.-M. Villiers de I'lIsle-Adam, Tribulat Bonhomet, [w:] Oeuvres complétes, Paris
1986, t. 2, s. 219 (Chap. XX [1867]).

" Por. Z. Debicki, Kazimierzowi Przerwie-Tetmajerowi, [w:] tenze, Ekstaza, Lwéw 1898,
s.133; J. Guranowski, Prometeusz [wiersz ded. K. Przerwie-Tetmajerowi], [w:] tenze, Poezje.
Seria pierwsza 1912, Warszawa 1912, s. 90-91; K. Przerwa-Tetmajer, Leda, [w:] tenze, Poezje,
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Do , malowania stowem” przyznawali sie takze inni mtodopolscy
poeci, jak Konstanty Maria Gorski'?, ale tez twércy zupelnie juz dzis
zapomniani, niekiedy autorzy jednego zbioru, jak Stanistaw Dlugosz
(wlasc. Jerzy Tetera)®. O znaczeniu plastycznosci jezyka poetyckiego
badz o $wiadomej rezygnacji z tego typu obrazowania pisano w recen-
zjach twoérczosci Lucjana Rydla', Franciszka Nowickiego® czy mniej
znanych, np. Adama Cehaka'®. Wspolczesnie pojecie powraca w omo-
wieniach utworéw Kazimiery Zawistowskiej'?, Maryli Wolskiej'8, Edwar-
da Leszczynskiego® czy wierszy Tadeusza Miciniskiego, choé jest to typ
obrazowania odchodzacy od wzorcéw parnasistowskich i impresyjno-
-symbolistycznych, siegajacy do elementéw poetyki ekspresjonistycznej,

wyd. zbiorowe, Warszawa 1924, t. 1, s. 196; K. Tetmajer, O Arnoldzie Bicklinie, , Tygodnik
Ilustrowany” 1899, nr 9, z dn. 13 11/25 11, s. 169.

12K. M. Gorski, [Widziatem Swiat, kochatem Swiat...], [w:] tenze, Wierszem 1883-1893,
Warszawa 1904, s. 3.

1S. Dlugosz [Jerzy Tetera], Na palecie farb stonecznych brak..., [w:] tenze, Przed ztotym
czasem, Krakow 1917, s. 90.

" Por. ]. Tretiak, Z najnowszej poezji, ,Czas” 1899, nr 22, s. 1 (tu m.in. opinia: , Talent
malarskiego stowa posiada p. Rydel niezaprzeczony”).

. Pini, Stowo wstepne, [w:] F. H. Nowicki, Poezje, Tarnéw 1904, s. 3-5. Byto to drugie
wydanie zbioru z 1891 roku. W krétkim wstepie Pini pisze m.in. o plastycznosci poetyckich
obrazéw, ktére Nowicki stworzyt w cyklu Tatry.

L. Rydel, Wstegp [w:] A. Stodor [Adam Cehak], W walce o storice, Lwow 1912, s. I:
»Nie izby poeta nie umial zdoby¢ sie na muzyke wiersza: nieraz wygrywa na misternych
strofach naj$piewniejsze melodie; nie izby go nie sta¢ bylo na zywe, barwne czy plastyczne
okreslenia: pieknych obrazéw, trafnych poréwnan miewa pod dostatkiem - ale to, co
przelewa sie w duszy wezbranej, wrazenie, uczucie, mysl, to jest u niego widocznie rzecza
pierwsza i gléwna”.

7 Por. np. L. Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci (O poezji
Kazimiery Zawistowskiej), [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, Krakéw 1982, s. 39: , Poetka
ta mysli i czuje obrazami, ktérych ksztalt wplatany jest w coraz to inny uklad sonetu”.
O plastycznosci poezji Zawistowskiej pisat juz Miriam we wstepie do posmiertnego
wydania jej wierszy: ,Wszystko to [...] skladalo sie na utwory uderzajgce przedziwna
kobiecoécig i ogromna moca uczucia [..], a zarazem odslaniajace glab jakas tajemna,
za$wiatowgq, skupione niestychanie i pelne wnetrznie, a grajace barwami, jak owe szlaki
zdobne na marginesach sztywnych psatterzy” (Miriam, Wstep [w:] K. Zawistowska, Poezje,
Lwow [1903], s. VI).

B Por. ]. Bajda, Plastyczne obrazowanie lasu w poezji Maryli Wolskiej, [w:] Las w kulturze
polskiej, red. W. Lysiak, Poznari 2006, s. 349-356.

¥ Por. H. Filipkowska, , Swe sny malujesz na ogromnej chmurze”, [w:] E. Leszczynski,
Wybor poezji, Krakéw-Wroclaw 1988, s. 8: , Pierwiastek obrazowy, drugi z wyréznionych
przez siebie skladnikéw rzeczywistosci poetyckiej [obok rytmicznosci muzycznej - J.B.],
ceni Leszczynski przede wszystkim ze wzgledu na walory symboliczne i sugestywne,
a nie, jak parnasisci, ze wzgledu na plastyczng wyrazistos¢”.



Efekty malarskie w poezji Mlodej Polski 75

rwacy obrazowe wizje na pojedyncze kadry, fragmenty, w obrebie kt6-
rych uzywa sie jezykowych srodkéw o duzym tadunku plastycznosci®.

Przywolajmy wypowiedz Stanistawa Wyspianskiego (wszak réw-
noczesnie mistrza stowa i pedzla), ktéry w jednym z listéw do Lucja-
na Rydla pisat o sile swojej wyobrazni, nadmiarze otaczajacych go ze
wszech stron wizji, obrazach prowokowanych przez czytany tekst, ale
tez tych, ktére nosit w sobie:

Wszystko widze, szczek broni stysze, glosy stysze, suknie, ubrania,
ciala, konie, okolice coraz inne, wszystko sunie tak jako$ we mnie, niby
przed oczami, a nie przed oczami, po czole, a nie po powierzchni czola,
ze to zaczytany gubie Sciany pokoju z mysli i jestem w jakze nieokreslonej
pewnoéci, gdzie sie klebia i ptyna jedne po drugich sceny i im wyrazniej
je czuje - widze, tym sa milczace jak mgliste obrazy ruchome i ruchliwe
gestami - - to znéw naraz jak glowe od ksigzki podniose wszystkie wi-
dziadla znikaja z kola mnie i znéw zaczyna sie gra stuchu, wtedy znéw
slysze mowy, dzwieki wyrazéw moéwionych coraz innymi glosami, rze-
nie koni, szczek mieczéw, szum - 2.

W wypowiedzi Wyspianskiego pojawiaja sie stowa szczegdlnie istot-
ne dla mtodopolskiego widzenia przestrzeni poetyckiej w kategoriach
obrazowych: ,wszystko widze”, ,niby przed oczami, a nie przed ocza-
mi”. A zatem podkreslenie szczegdlnej roli z jednej strony wyobrazni,
z drugiej - pamieci, dzieki ktérym mozna wywotaé badz przywolaé zna-
ny obraz z muzeum wyobrazni czytelnika. Tworzenie opisu, ktéry ma
go kierowa¢ do konkretnych dziet badz jedynie sugerowaé mu zwigzek
z my$leniem o przedstawieniu, wizerunku, obrazie - ksztaltowanych
poprzez konstytutywne dla dziela plastycznego érodki wyrazu. Rozu-
mienie ,obrazowosci” tekstu nie jedynie w sensie transpozycji interse-
miotycznej dziela sztuki, a jako przydanie mu ,malarskoéci” sktania do
zasadniczego pytania, czy tak pojmowany tekst ,malarski” zawsze pro-
wokuje w wyobrazni czytelnika wyglady obrazowe? I czy wyglady te
zawsze muszg denotowac jedynie écisle zindywidualizowane motywy,
ktére wydobywamy z pamieci, poszukujac konkretnych desygnatéw
w otaczajacej nas rzeczywistosci?

Pytania te nasuwaja sie szczegodlnie, kiedy analizuje sie¢ mtodopol-
ska poezje pod katem przede wszystkim jej obrazowosci bezposredniej.

2 Por. np. J. Prokop, Konkwistador na morzach mroku, [w:] T. Miciriski, Poezje, Krakéw
1980, s. 19-24.

2S. Wyspianski do L. Rydla, list z 23 11 1891, cyt. za: S. Wyspianski, Listy do Lucjana
Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979, t. 2, cz. I, s. 318-319.
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Poeci przetomu wiekéw niewatpliwie ,malowali stowem” za pomoca
réznych srodkéw jezykowych. Wrazeniowe opisy latwo przemawiaty
do odbiorcy, prowokujac w jego wyobrazni obrazy ulubionych tematéw
i naturalnych motywoéw pejzazowych. Najczesciej siegano po elementy
poetyki realistycznej, nasycajac ja impresjonistyczng wrazeniowoscia,
eksponujaca gléwnie wielobarwny charakter opisywanej rzeczywisto-
Sci. Nie pomijano istotnego dla tego typu percepcji aspektu zaleznosci
barwy od $wiatfa i zmiennosci medium powietrznego. Zasadniczg cecha
tak rozumianej impresyjnosci miat by¢ dystans podmiotu wobec otacza-
jacej go rzeczywistosci, przejawiajacy sie w emocjonalnej i uczuciowej
biernosci, co z kolei pozwalato na tworzenie opiséw, ktére zatrzymy-
waly sie na zewnetrznym ogladzie §wiata. Réwnoczesnie jednak nalezy
wyodrebnic istotng grupe tekstéw, ktérych nie sposéb nie nazwaé ma-
larskimi, cho¢ pojawiajace sie w nich odwotania do konkretnych moty-
woéw i opisy natury stuzyly przede wszystkim tworzeniu zmystowego
tla. Mowa o tekstach, w ktérych poetyka impresjonistyczna byla nasy-
cana elementami nastrojowoéci symbolistycznej. Te same $rodki zaczy-
naty stuzy¢ w tych utworach czemus zupelnie innemu, prowokujac tak-
ze odmienne wyglady, nie odsylajace do dajacych sie skonkretyzowac
motywoéw czy szerzej obrazéw, a raczej do wizji dematerializujacych
sig, uciekajacych od ksztaltéw i form w kierunku gléwnie barwnych
tonacji, harmonijnych badZ dysonansowych zestrojéw kolorystycznych,
uzupelnianych elementami oddzialujacymi na inne zmysly (szczegélnie
brzmieniowymi). Czesto sg to wiersze komponowane w jednej tonacji
kolorystycznej, ktéra za pomoca pojedynczych motywow, ale tez pojec
abstrakcyjnych, sugestywnie nadawata jednolity i wiasnie malarski ton
wypowiedzi. Nastrojowos¢ tych tekstow rozgrywa sie przede wszyst-
kim na poziomie ich barwnego uksztattowania, ale niekiedy takze wokot
innych elementéw, odsytajacych bezposrednio do obrazowego uksztal-
towania i plastycznych jakosci przestrzeni lirycznej, takich jak uklad
kompozycyjny (wyznaczenie kierunku i charakter rozwijajacej sie prze-
strzeni: horyzontalny / wertykalny / diagonalny / spiralny; zamknie-
cie opisywanej przestrzeni w specyficznych ukladach ramowych, np.
wyraznie zaznaczonych kulis), linie okreélajace kontur (zréznicowany
charakter: od mocno zarysowanej kreski akademickiego rysunku po za-
cieranie granic przy uzyciu poetyckiego efektu sfumato), a takze $wiatto
jako podstawowy element wyodrebniajacy kolor. Nie mozna poming¢
innych kategorii, ktére sytuuja utwér w kontekscie pozwalajacym na
rozszerzenie pojecia ,malarskosci” do , plastycznosci”, rozumianej jako
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synonim ,rzezbiarskosci”. Mowa o istotnych dla miodopolskiej prze-
strzeni poetyckiej jakosciach haptycznych, nastawionych gléwnie na od-
danie faktury opisywanych obiektéw - to efekty, ktére mozna poréwnac
z malarska technika nakladania laserunkéw, w celu uzyskania idealnie
gladkiej powierzchni pi6tna, lub stosowania impastu dla podkreslenia
jej fakturalnego zréznicowania. Wyrazne sa réwniez proby uprzestrzen-
nienia badZ wrecz przeciwnie - tworzenia wrazenia rezygnacji z postu-
giwania si¢ woluminem i perspektywa w celu uzyskania efektu ptasko-
Sci przestrzeni. Tak rozumiana ,malarskos¢”, a szerzej ,plastycznosc”,
ktéra Ferdynand Hoesick - w kontekscie poezji Kazimierza Tetmajera
- nazwal ,mysleniem obrazami”?, bylaby zatem okresleniem podrzed-
nym wobec zasadniczego pojecia ,obrazowosci bezposredniej”, jednym
ze srodkéw do jej osiggniecia.

Zeby wskazaé przynajmniej niektére aspekty tak rozumianej malar-
skosci, posluzmy sie przykladem zaczerpnietym bezposrednio z mlodo-
polskiej poezji. Niech bedzie to znany sonet Kazimiery Zawistowskiej:

O makéw purpurowych, krasnych makéw kwiecie!
O usta calowane, drogie usta twoje!

Zlote zycia na oSciez otwarte podwoje,

Storice! Storice w upalnym rozgorzalym lecie!

Storice! Storice! I makoéw purpurowych kwiecie!
Pszennych tanéw poszumy, pszcz6t grajace roje!
I usta calowane, drogie usta twoje,

Ina lipowych alejach kwietniane zamiecie!

Harfo wspomnieri! twe struny z rdzy krwawych korali
Dloni moja dzi$ otrzasa, ogrzewa, rozzlaca,
Lecz melodia ta dawna, stoneczna nie wraca,

Tylko motyw tesknoty snuje sie i zali...
A écichle, obumarle jak cmentarni stréze,
Wiedng maki w krélewskiej zszarpanej purpurze®.

W wierszu nie odnajdujemy jednolitej, harmonijnej przestrzeni
poetyckiej, ktéra prowokowalaby konkretne plastyczne wyobrazenie.
Sonet zbudowany zostal w oparciu o asocjacyjne zaleznosci, ktére przy-
woluja kolejne krétkie, migawkowe wizje. Mimo to trudno odméwié mu

2 W liscie K. Przerwy-Tetmajera do L. Rydla, z dn. 8 III [18]95, Heidelberg, rkps
Biblioteki Jagielloniskiej, nr 8906/11.
B K. Zawistowska, [O makéw purpurowych...], [w:] taz, Poezje, Lwow [1903], s. 5.
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obrazowosci, zdolnosci do tworzenia przedstawien, jak pisze Seweryna
Wystouch ,[...] bogato wyposazonych w jakosci zmystowe i do wywo-
tywania u czytelnika wrazen wizualnych, dotyczacych koloru, ksztattu,
waloréw przestrzennych”?. Pojawiajace sie w nim podstawowe moty-
wy sa czytelne, analogia prosta i jednoznaczna: maki - usta. Odwotania
nastepuja poprzez kolor i delikatnoé¢ motywu kwiatowych platkow.
Pojawiajacy sie juz w pierwszym wersie sonetu obraz makow sugestyw-
nie odsyla do sceny mitosnej. Jednak obraz ten to nie tylko wskazanie na
kluczowy motyw, ale tez nasycenie go malarskoscia i wyeksponowanie
jego waloréw plastycznych poprzez wpisanie go w szerszy kontekst
pejzazowy. Przede wszystkim skromny polny makowy kwiat zostat do-
okreslony za pomoca przymiotnika nazywajacego kolor, przymiotnika,
ktéry natychmiast przydat mu szlachetnosci i mocy. Nie jest to bowiem
mak jedynie czerwony ani tez - precyzujac odcierr - cynobrowy czy kar-
minowy, lecz purpurowy: silnie eksponowany, nie dajacy sie nie zauwa-
zy¢ dzieki intensywnosci koloru, a na poziomie konotacji symbolicznych
- noszacy wrecz znamie krélewskosci. Zaraz obok barwy purpurowej
pojawia sie jednak takze okreélenie ,krasny”, o zdecydowanie innym
nacechowaniu semantycznym. Dla malarza okreslenie to w ogole nie
istnieje, co nie znaczy, ze nie prowokuje w wyobrazni czytelnika kolo-
rystycznych reminiscencji samej idei , czerwonosci”, ale tez chyba , kra-
sy” - jezeli odwotamy sie do pierwotnego znaczenia stowa , krasnyj”
- a zatem piekna i urody kwiatu, zazwyczaj niedostrzeganych, a tu tak
silnie eksponowanych?®. ,Purpurowe, krasne maki - calowane, drogie
usta” zostaly wpisane w przestrzer naznaczong ztotem. W sonecie nie
pojawia sie wprawdzie konkretne odwotanie kolorystyczne, ale motyw
storica, wzmocniony poprzez eksklamacje, jednoznacznie przywoluje
w wyobrazni reminiscencje letniego upalnego dnia. Sama barwa zostata
wpisana w obraz nieco wczesniej, jako epitet , podwoi” zycia, ,na oéciez
otwartych”. Zetkniecie w obrebie jednego obrazu purpury i zlota to jed-

#S. Wystouch, Ut pictura poesis - stara formuta i nowe problemy, [w:] Ut pictura poesis,
s. 12.

% Por. M. Borecki, hasto , Krasny”, [w:] Stownik polszczyzny X VI wieku, red. M.R. Maye-
nowa, Wroctaw 1978, s. XI, s. 127-128. Stownik podaje trzy zasadnicze pola znaczeniowe
wyrazu ,krasny”: 1. piekny, urodziwy; wspanialy; dorodny, rosty; 2. ttusty, gruby; suty;
3. barwiony, kolorowy. Nie wymienia sie znaczenia ,czerwony”; hasto ,Krasny, krasni”,
[w:] Stownik staropolski, red. Z. Klemensiewicz, Wroctaw 1960-1962, t. 3, s. 378-379. Stownik
na pierwszym miejscu podaje znaczenie wyrazu ,krasny” jako ,czerwony”, a nastepnie:
»adny, sliczny” i, dobry, wyborny”; hasto ,Krasny”, [w:] M.S. B. Linde, Stownik jezyka
polskiego, Lwéw 1855, t. 2, s. 484. Pierwsze znaczenie wyrazu: ,gladki, urodziwy”, drugie:
,czerwony”.
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no z najczesciej wykorzystywanych w mlodopolskiej poezji barwnych
zestawien kolorystycznych (szczegdlnie w obrazach zachodzacego ston-
ca). Z pewnoscia nie bylo to zestawienie przypadkowe. Purpura i zto-
to towarzyszyty sobie od wiekéw, najczesciej w kontekscie méwienia
o kolorystycznym nasyceniu $wiatla czy blasku barwy, a w warstwie se-
mantycznej - o ich krélewskosci i sile wyrazu. Za najpigkniejsza z barw
uwazal purpure juz Platon, takze Rzymianie, uwrazliwieni na wptyw
o$wietlenia na obraz i sam polysk malowidel, byli szczeg6lnie przywia-
zani do najcenniejszego barwnika starozytnosci. To wlasnie wéweczas,
co istotne dla zrozumienia nowozytnej - w tym takze mtodopolskiej -
historii fascynacji purpura, barwa ta zostala uznana najpierw za prero-
gatywe krolewskosci, a z czasem wrecz za jej synonim. Aby ja ekspono-
waé w szczeg6lny sposéb i dla wzmocnienia sily jej oddzialywania (tak
wizualnego, jak semantycznego), Rzymianie zaczeli zestawia¢ purpure
z kolorem ztotym?®.

Wskazane kolory powracaja w omawianym sonecie we wszystkich
strofach, cho¢ semantycznie sa nacechowane w rézny sposob, réznie tez
przemawiaja do odbiorcy swoimi odcieniami. Zréznicowanie waloro-
we koloréw zalezne jest od okreélanego przez nie desygnatu. Charakter
poetyckiego obrazu zmienia si¢ po dwoéch pierwszych strofach, zdomi-
nowanych przez purpurowe i krasne maki oraz zloto storica. Czerwient
trzeciej zwrotki jest juz zupelnie inna: to ,,rdza krwawych korali” okre-
Slajaca struny harfy. Co interesujace - tez w kontekscie zlotego tla, nieco
ukrytego, nie podanego wprost, ale istniejacego w postaci préby ,roz-
ztocenia” instrumentu i powrotu do czasu ,stonecznej melodii”. Zatem,
zestawienie kolorystyczne to samo, inne natomiast - odcienie i charakter
barw. Czerwien jest zdecydowanie jadniejsza i cieplejsza, nanizana na
struny harfy jak paciorki korali. A moze nawet rdézarca, skoro mowa
o ,krwawych koralach”, przywotujacych kontekst $redniowiecznych
mistycznych krwawych réz sptywajacych z przebitego boku Chrystu-
sowego? Podobnie jak w wierszu Bogustawa Adamowicza, w ktérym
Chrystus jawi sie jako ,duch Czlowieczenstwa do glazéw przybity”,
ana jego ciele , Krew sie w kwiaty skorala, 1zy sperlaja w piany / I przez
blekit srebrnymi kapia stalaktyty...”?.

% Na ten temat por. J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrak-
cji, thum. J. Holzman, Krakéw 2008, s. 16; Platon, Paristwo, thum., wstep, objasnienia W.
Witwicki, Warszawa 1948, ksiega IV, 420 c-d, s. 184; Pliniusz, Historia naturalna. (Wybor),
przeklad, komentarz i wstep L. i T. Zawadzcy, Wroctaw-Krakéw 1961, BN 128, S. 11, s. 135-
136, tu: rozdz. 19. Slimaki purpurowe (IX 125-127).

¥ B. Adamowicz, Laska, [w:] tenze, Poezje, Paryz 1903, s. 143.
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Ztoto w kolejnych wersach sonetu Zawistowskiej tez nie jest juz
tak jednoznaczne, bo struny harfy nie sa zlote, a jedynie prébuje sie je
,rozzloci¢”. Ostatnia strofa przynosi nowe efekty: krélewskos¢ purpury
zostaje ,,zszarpana”, maki zaczynaja wiednaé. Wartos¢ malarska tego
obrazowania polega na dostrzezeniu innego charakteru purpury: koloru
ginacych kwiatow, ale tez koloru tesknoty, co ,snuje sie i zali”. To chy-
ba jedyny miodopolski wiersz, w ktérym modernistyczny smutek nie
zostal ujety w typowych dla tego pola semantycznego szarosciach (czy
biekitach - kiedy mowa o melancholii w wymiarach metafizycznych),
a w bardzo cieptej, choé¢ juz znacznie mniej wyzywajacej niz w pierw-
szych strofach, purpurze. Innos¢ tej purpury wiaze sie z jeszcze jednym
aspektem malarskosci, takze dajacym sie odnalez¢é w sonecie Zawistow-
skiej. Mowa o fakturalnym ujeciu opisywanej powierzchni i zaleznosci
od niej samej barwy. W tym przypadku sa to jedynie makowe platki:
w pierwszych strofach zywa, ,krélewska” purpura okresla prowoku-
jace swoja krasa, kwitnace kwiaty, konotujace obraz idealnie gtadkich,
delikatnych, wrecz aksamitnych w dotyku platkow; w ostatniej, kiedy ta
sama purpura opisywac ma wiednace rosliny, zmienia sie takze jej war-
tos¢ malarska, a réwnoczesnie obrazowa, bo przywoluje platki tracace
swoja urode, pomarszczone, zaczynajace wiednac i schnad.

Biorac za przyklad umiejetno$é postugiwania sie kolorem, trzeba
wspomnie¢ o znaczeniu wprowadzania réznych form gramatycznych
w celu wzbogacenia malarskiego charakteru poetyckiego obrazowania.
Oproécz podstawowych przymiotnikéw, mlodopolanie chetnie korzysta-
li z czasownikéw oddajacych zmienny charakter koloru: stajacego sie,
ulegajacego pod wplywem $wiatta modyfikacjom, rozpraszajacego sie
czy w koncu ginacego w mroku nocy. Dodatkowym elementem wzbo-
gacajacym malarski charakter tekstu sa takze formy (gtéwnie przymiot-
niki i rzeczowniki) nie nazywajace wprost, ale sugerujace kolor. W sone-
cie Zawistowskiej wystepuja: przymiotniki okreslajace kolor w sposéb
bezposredni (purpurowy, krasny, zloty), przymiotniki sugerujace barwe
(krwawy, stoneczna), czasownik ,rozztoci¢” oraz rzeczowniki: , purpu-
ra” jako bezposrednia nazwa koloru, ale tez przeciez ,rdza”, , korale”
i w konicu same skromne , maki”, wokot ktérych cate to malarsko nie-
zwykle bogate semantyczne pole kolorystyczne zostalo rozbudowane.

Wskazane w utworze efekty malarskie moga sta¢ sie pretekstem
do poszukiwan sugestii pikturalnych, odsylajacych czytelnika do okre-
Slonych kierunkéw malarskich, a nawet wiecej — do konkretnych dziet.
Doszlismy zatem do istotnego, podsumowujacego tok rozwazan miej-
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sca, w ktérym nalezy uwzgledni¢ swiadomos¢ artystyczng i estetyczng
odbiorcy tekstu poetyckiego. Nie wartosciujac i nie narzucajac wyboru,
postawmy na koniec pytanie: poetycka ilustracja ktérego dziela malar-
skiego moglby sie sta¢ sonet Kazimiery Zawistowskiej? ,Poetycka kre-
ska” odsyta do co najmniej kilku propozycji, wéréd ktérych mogtyby
sie znalez¢ na przyklad: secesyjna praca Mieczystawa Reyznera Wiosna
(przy szczegélnej ekspozycji motywu roslinnego), symboliczna wizja
Carlosa Schwabego Zniszczenie (polozenie nacisku na wymowe catosci
sonetu) czy ekspresyjne w wymowie Maki Wojciecha Weissa (podsta-
wowe dla wiersza zestawienie kolorystyczne umieszczone w kontekscie
ostrej zmiany sposobu widzenia samego motywuy).

Justyna Bajda
Painting Effects in Young Poland’s Poetry

Young Poland is a period in which mutual influence of words and images is
particularly noticeable. Those relations are clear in numerous poetical works in
the area of depiction. One may find effects of “painting with words” in the texts
of many poets of the period, including Kazimierza Tetmajer, Konstanty Maria
Gorski, Franciszek Nowicki, Maryla Wolskia, Edward Leszczyriski, Tadeusza
Micinski and Kazimiera Zawistowska. A poem of the latter [O makow purpurow-
ych...] was interpreted in search for its painting value, particularly colors used
for depiction and the textural view of presented themes. The sonnet contains ef-
fects (like underscoring the floral theme, an unusual combination of crimson and
gold, transformation within the description of the basic theme of poppy flowers)
directing the reader towards particular painting styles: secession, symbolism,
expressionism.



