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Lidia Romaniszyn-Ziomek, Jarostaw Pacuta
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Slowem (od- i do-) malowane

Ut pictura poesis (Poemat jest jak obraz)
Horacy Do Pizonéw

Badajac zwigzki miedzy malarstwem i kunsztem stowa, Helmuth
Hatzfeld wskazat rézne plaszczyzny istnienia sztuki w sztuce i sztuki
dla innej sztuki. Czytelnik trzyma wtasnie w rekach dowody na wyjat-
kowe paralele miedzy sztuka stowa, pidra i sztuka pedzla. Poszczegolne
artykuly ujawniajg bowiem, ze tekst literacki moze objasnia¢ szczegoty
obrazu, a obraz wyjasnia¢ detale tekstow literackich, ze motywy i poje-
cia literackie czesto odzwierciedla sztuka plastyczna, a literatura uzasad-
nia motywy malarskie, ze sztuka ttlumaczy formy jezykowo-literackie
i odwrotnie. Zamieszczone w tomie teksty wskazuja réwniez na wie-
loé¢ i wspolnoé¢ funkeji petnionych przez obie dziedziny artystyczne.
Oproécz tego, ze w swych podstawach literatura i malarstwo spetniaja
funkgje: estetyczna, emocjonalna i religijno-magiczna, to znajduja swoje
miejsce takze w terapii, ucza i wychowuja.

Niniejszy numer ,Swiata i Stowa” stanowi gtos w dyskusji nad za-
gadnieniem wprawdzie nienowym, ale wciaz otwartym, intrygujacym
iinspirujagcym. W duzej czesci Autorzy artykuléw proponuja interpreta-
cje bardziej lub mniej znanych tematéw i tekstow kultury oraz ukazuja
korelacje miedzy obrazem materialnym lub obrazem powstalym w wy-
obrazni i tekstami literackimi. Andrzej Sulikowski sktada interesujaca
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propozycje odczytania Apocalypsis cum fiquris Albrechta Diirera, oparta
na korespondencji sztuk. Zrédla i sposoby istnienia w literaturze i ma-
larstwie mitu krucjaty dzieciecej rozpatruje Wojciech Kudyba. Zwraca
uwagge, ze ten obecny w kronikach $redniowiecznych temat w szczeg6l-
ny sposéb poruszyl wyobraznie modernistow, stajac sie przedmiotem
kilku waznych przedstawien literackich i malarskich. Artykul Marka
Bernackiego to drobiazgowe interpretacje i analizy jednego z najkrot-
szych wierszy Wistawy Szymborskiej - Vermeer, dla ktérych kluczem
stal sie obraz siedemnastowiecznego malarza. Inny tekst, Teresy Wilkon,
mowi o réznicach w poetyckim obrazowaniu natury przez Adama Mic-
kiewicza i Bolestawa Le$miana. Zdzistawa Mokranowska poréwnuje
sposoby i idee wykorzystania przez Zofie Kossak-Szczucka wizerunku
Matki Bozej z Dziecigtkiem z Kodnia w dwdch utworach: Beatum scelus
z 1924 roku i powojennej wersji powiesci - Bfogostawiona wina. Do tema-
tyki religijnej odwoluje sie takze Beata Lukarska. Autorka omawia sym-
bolike maryjng w tekstach polskiego sredniowiecza i baroku, ukazujac
mechanizm kulturowego dziedziczenia symboli religijnych i trwalos¢
ich podstawowych znaczen. Sfera religii i religijnosci jest rowniez obecna
w artykule Joanny Kosturek, ktéra poddajac analizie utwory Stanistawa
Baranczaka, zauwaza, ze poeta taczy chrzescijariskie wyobrazenia doty-
czace egzystencji czlowieka z realiami zaczerpnietymi ze wspoéltczesnej
cywilizacji. Z kolei ks. Ireneusz Celary, analizujac pisma Jana Pawla II
i Benedykta XVI, wykazuje, ze malzeristwo sakramentalne rozumiane
by¢ powinno jako obraz-odzwierciedlenie misterium Chrystusa, odbicie
mistycznej jednosci Chrystusa z ludzmi.

Niektérzy Autorzy wykazuja zaleznosci miedzy historia, biografia
i twérczym dzialaniem artystéw. O podobienistwie twoérczosci Tadeusza
Nowaka i Marca Chagalla pisze Dorota Siwor, uwydatniajac zwigzek
tematyki i senséw ich dziet z podobna biografia i poréwnywalnym sto-
sunkiem do przesztosci. Artykul Marka Piechoty poswiecony zostat za-
interesowaniu Stowackiego malarstwem. Autor szkicu - bo tak nazwat
on swoj tekst, podkreslajac, ze na obecnym etapie badan zagadnienia
wypada sie ograniczy¢ do rekonesansu - zaréwno wyszczegdlnia udo-
kumentowane ,spotkania” poety z dzielami plastycznymi i wskazuje
puste miejsca w tej , plastycznej” biografii wieszcza, jak tez okresla miej-
sca i obiekty pozostajace w Scistym zwiazku z twérczoscia literacka Sto-
wackiego lub obecne w poszczegoélnych jego utworach. Wplyw biografii
na tematyke dziet i sposéb ich tworzenia omawia réwniez Ewa Goérec-
ka, ktéra dowodzi, ze zainteresowanie sztuka plastyczng uobecnia sie



Stowem (od- i do-) malowane 11

niemal w calej twoérczosci Joanny Pollakéwny, co ma zwiazek z pasjami
i obowigzkami poetki - byta bowiem historykiem sztuki, badaczka ma-
larstwa, eseistkq, ttumaczem, redaktorem. Z kolei Andrzej Jarosz uka-
zuje Scisty zwigzek miedzy dziataniem literackim i plastycznym Juliena
Gracqa. Poddajac analizie powies¢ Brzegi Syrtow, dowodzi, ze obrazy
byly dla pisarza forma umozliwiajaca kondensacje i utrwalenie wspo-
mnien, ktére nastepnie znajdowaly odbicie w jego literackich poczyna-
niach. Kontekst historyczno-kulturowy towarzyszy natomiast tekstowi
ks. Adama Ryszarda Prokopa, ktéry omawia przyczyny i konsekwencje
kryzysu angelologii widziane przez pryzmat wybranych dziet literac-
kich i malarskich.

Czes¢ tekstow zacheca do refleksji nad sita, mozliwosciami stowa
i obrazu, a czasami moéwi tez o wartosci jezyka. Walery Pisarek rozwaza
istote prehistorycznych malowidet naskalnych w kontekscie komuni-
kologii, jako ,obrazowy sposéb komunikacji”, i wykazuje, ze dwcze-
sne malowidla i ryty mozna potraktowac jako teksty swoistego jezyka
pisanego. Uzasadnione moze by¢ zatem, wedlug Autora, poréwnanie
prehistorycznych rysunkéw i wspétczesnych tabloidéw - w obu przy-
padkach przeciez w gre wchodzi porozumiewanie si¢ czy utrwalanie
czego$ bez stownego komentarza. O innej relacji stowa i obrazu pisze
Jarostaw Pacuta, ktéry ukazuje zwigzki miedzy dzialaniem jezykowym
a budowaniem wizerunku Stalina. Autor zauwaza, ze wykorzystanie
mechanizméw jezykowych w szeroko pojetej propagandzie (od kre-
owania mitycznych opowiesci o ,wszechwladnym i wszechobecnym
wodzu”, opartych czesto na banale i schematyzmie, po administracyjne
ingerencje w tradycje nazewniczg) swdj cel osiggnelo - doprowadzito do
rozwoju doktryny, stworzylo i podtrzymywalo falszywe wyobrazenia
o jednostce. Natomiast Marcin Czerwinski zastanawia si¢ nad statusem
obrazu w kontekscie poezji cybernetycznej. Zauwaza, ze chociaz w tym
nurcie twérczosci negowane i famane sg zasady semantyki i syntaktyki,
a dziatanie twércéw opiera sie w duzej mierze na kombinatoryce, mul-
tiplikacji, odejmowaniu, przestawianiu i zamienianiu, to obrazowanie
wylania sie wlasnie z aktywnego wspoétuczestnictwa w grze budujacej
sensy i paradoksalnie wynika z réznych operacji miedzy elementami
jezykowymi i/lub wizualnymi.

Niniejszy tom zamyka artykul Marzeny Dolniak. Autorka skupia
sie¢ na tworczosci dziecigecej inspirowanej rodzinnym klimatem arty-
stycznym. Wpisujac sie w dyskurs na temat edukacyjno-wychowaw-
czego wymiaru dziet plastycznych i literackich, unaocznia jeszcze jedna
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plaszczyzne problematyki zwigzanej ze stowem i obrazem. Twoérczosé
dziecieca to swoisty sposéb komunikowania sie ze $wiatem, stuzy wyra-
zaniu mysli, uczu¢, niepokojoéw i radosci. Stanowi zatem zrédto do po-
znania czltowieka, ktdéry czesto nie potrafi lub nie moze wyrazi¢ czego$
stowem, jest jego obrazem, a niejednokrotnie bywa bardziej sugestywna
niz rozmowa.

Zarysowana powyzej problematyka poszczegélnych artykulow
ujawnia, ze teksty skladajace sie na niniejszy tom ukazujg réznorodne
relacje pomiedzy stowem pisanym i plastyka oraz prezentuja odmienne
spojrzenie na sam aspekt obrazowania. U podstaw tej rozmaitosci lezy
pojecie obrazu. Wspoélczesnos¢ pozwala bowiem na definiowanie go
w wielu aspektach. Obraz to nie tylko dzieto plastyczne, ktére przedsta-
wia kogo$ lub cos, wykonane za pomoca farb, kredek, otéwka na ptétnie,
papierze lub desce. To takze scena przedstawiajgca si¢ naszym oczom,
widok na ekranie uzyskany za pomoca projekeji, fotografia. To film,
w szczeg6lnosci dobry, albo odstona sztuki teatralnej, opery, baletu. Ob-
razem jest takze calosciowy opis kogos lub czego$, nasze wyobrazenie
o czyms lub kim§, czyja$ opinia na jakis temat, jak réwniez odtwarzane
w pamieci lub wyobrazane osoby, sceny czy rzeczy. Podobnie ma sie
sprawa jednoznacznego i jednolitego wyznaczenia granic literatury. Co
wiecej, w samej plastyce nie da sie wyznaczy¢ granic pomiedzy tym,
co jest obrazem, a czego obrazem nazwacé nie mozna. Czy rysunki wy-
konane przez jaskiniowcéw na écianach grot lub mazniecia pedzlem
wykonane przez stonia lub matpe s obrazami? Ponadto pojecie obrazu
pojawia sie w innych niz plastyka dziedzinach sztuki oraz w dyscypli-
nach naukowych i dziedzinach zycia (np. w jezykoznawstwie méwi sie
o jezykowym obrazie Swiata, a w medycynie miano obrazéw zyskuja
zapisy kardiogramoéw lub zdjecia rentgenowskie).

Mimo skomplikowania problemu, mozna jednak znalezé punkty
wspoélne dla wszystkich uje¢ obrazu. Kazdorazowo chodzi przeciez
o przedstawianie (wzglednie odtwarzanie) czego$, o dziatanie na wy-
obraznie lub wywodzenie sie z wyobrazni, o wywolywanie uczué
i doznan, ale tez z uczué i doznan wynikanie. Nie bez powodu zresz-
ta nadaliSmy tomowi tytut Stowem (od- i do-)malowane. Ot6z czasownik
malowac posiada miedzy innymi znaczenie ,,opisywac, przedstawiac co$
lub kogos plastycznie, barwnie”, a pochodzace od niego odmalowac¢ oraz
domalowaé jeszcze pelniej ukazuja wspdlna przestrzen istnienia sztuki
plastycznej i literatury: 1. ,pomalowac co$ ponownie”, 2. ,przedstawic¢
na obrazie”, 3. ,przedstawi¢ kogos, cos w stowach, dzwiekach”, ,na-
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malowacé brakujacy lub dodatkowy element”. Autorzy tekstéw, poru-
szajac sie w tej przestrzeni, traktuja zwigzki stowa pisanego i sztuki
plastycznej jako swoiste zrodto przekazéw intermedialnych. To wlasnie
wyijécie poza obszar obserwacji czysto literaturoznawczych, umozliwia
spojrzenie na literature, piémiennictwo, jak na element ogromnej sieci
wspolzaleznosci kulturowych. Tak traktowana korespondencja sztuk
- bliska pojeciu intertekstualnosci zaproponowanemu przez Ryszarda
Nycza - stanowi jedna z kluczowych kategorii opisu literatury. Wska-
zuje bowiem na uzaleznienie wytwarzania i odbioru stowa pisanego od
znajomosci innych tekstow kultury.

Oddajac do rak Czytelnika kolejny numer ,Swiata i Stowa”, zapra-
szamy do wielokierunkowej i wieloplaszczyznowej refleksji nad relacja-
mi: stowo i obraz, obraz w slowie, stowo w obrazie oraz stowo o obrazie.
Czynimy to z dwéch zasadniczych powodéw. Ot6z w naszej ocenie po-
szczegOlne teksty sa ciekawymi glosami w trwajacej od wiekéw polemi-
ce na temat uniwersalnego jezyka sztuki. Ponadto zyczylibysmy sobie,
by lektura niniejszego tomu ozywila dyskusje nad kreacyjnym aspek-
tem stowa. Gdyby bowiem w wyrazeniu, od ktérego $w. Jan rozpoczyna
swoja ewangelie: ,Na poczatku byto Stowo”, nie krylo sie nic wiecej niz
tylko stowo wiasnie, Julia Kristeva nie postawitaby tezy, ze nie ma tek-
stow pierwszych, bo jeden tekst rodzi sie z drugiego, natomiast jezyk,
wiec i literatura, odgoérnie zyskalyby warto$¢ nadrzedng wobec obrazu.
Biblijny przekaz nie rozstrzyga jednak tej kwestii. Szczesliwie czy nie -
ostateczng ocene zostawiamy Czytelnikowi, ktéry po lekturze tekstéw
zamieszczonych w tym tomie ,Swiata i Stowa” z jednym zgodzi sie na
pewno: ,Pedzel i piéro to dwa znamiona, przez ktére sztuka najsilniej
dziata” (Narcyza Zmichowska Do mtodego malarza).
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Miedzy znakami:
slowo i obraz w poezji Joanny Pollakéwny

W poezji Joanny Pollakéwny wazne miejsce zajmuje refleksja o sztu-
ce. Zainteresowanie sztukq uobecnia sie niemal w calej twoérczosci au-
torki Dysonanséw, ale szczegblng intensywnos¢ zyskuje w utworach p6z-
niejszych, w wigkszosci powstatych po 1980 roku. Czeste rozwazania
na temat ekspresji artystycznej odzwierciedlaja pasje poetki - fascynacje
sztuka i pisarstwo. Oba te obszary tworza w jej zyciu nierozerwalny
wezel - byla bowiem historykiem sztuki, ale tez badaczka malarstwa’,
eseistkg?, redaktorem?® ttumaczem* a nawet autorka utworéw adreso-
wanych do dzieci®. Jej spuscizna poetycka, obejmujaca kilkanascie tomi-
kéw, zwraca uwage stalym przewijaniem sie rozwazan na temat istnie-
nia, cierpienia i piekna. Ostatnie z wymienionych jest dla Pollakéwny

! Malarze i podpalacze, Warszawa 1971; Formisci, Wroctaw 1972; Filozofowanie i namiet-
nosci, Wroctaw 1972, Malarstwo polskie - Miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982; Byli
malarze...: 0 Zyciu i malarstwie braci Efraima i Menasze Seidenbeutlow, Warszawa 2002.

2Myslgc o obrazach (1994), Glina i swiatto (1999), Weneckie tesknoty; o malarstwie i mala-
rzach renesansu (2003).

3 Czapski - malarstwo i rysunek, Warszawa 1986; J. Czapski, Patrzqc, wyb. J. Pollakéwna,
Krakéw 2004; T. Czyzewski, Poezje, wyb. . Pollakéwna, Warszawa 1979; J. Czapski, Dzien-
niki, wspomnienia, relacje, red. J. Pollakéwna, Krakow 1986; J. Czapski, Wyrwane strony,
oprac. J. Pollakéwna, Paris 1993; A. Tyczyriska-Skromny, Tymon Niesiotowski 1882-1965,
wstep J. Pollakéwna, Warszawa 1982.

*Ch. Sterling, Martwa natura: od starozytnosci po wiek XX, thum. J. Pollakéwna, W. Diu-
ski, Warszawa 1998.

° Kotko graniaste, Warszawa 1975; Wesele Luletki, Studzianki 1985; Generat bagniska,

Pytalikowa okolica, Warszawa 2001.



16 Ewa Gorecka

punktem odniesienia zar6wno dla refleksji nad przemijaniem wpisanym
w porzadek bytu, jak postrzegania $wiata z perspektywy religijnej, ktére
sprawia, ze dostrzega w nim dzielo Boga. Nie mniej istotne okazuje sie
dla niej poszukiwanie odpowiedzi na pytanie o sens sztuki oraz specyfike
jej jezyka. Pollakéwna bowiem sama tworzac i badajac cudza twérczosé
ociera sie o ten problem nieustannie. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze
prowadzone przez nig badania naukowe odnosity sie do innego systemu
znakow, niz wlasna aktywnos¢ artystyczna. Niewatpliwie czynniki te
wplynely na jej zainteresowania, a do poezji przeniknety ich slady.

W pierwszej kolejnosci nalezy wspomnie¢ o mocnym akcentowaniu
zwigzkéw pomiedzy ontologia a Bogiem. W $wiadomosci Pollakéwny
Bog jest sprawca wszechrzeczy, on tez ujawnia sie¢ w kazdym stworze-
niu i jego dziele. W takim rozumieniu Bog jest artysta, a kazdy artysta
powtarza jego akt kreacji®. Takie ujecie pojawia sie¢ przede wszystkim
w tomie Skgpa jasnos¢, w ktérym czytamy np.:

Powtoérzy¢ boska czynnos¢:
breje gliny
zmusié, by wytracita ztoty osad.”

W wierszu o znaczacym tytule Deus absonditus pisze:

W pomysle

malarza, kiedy konturem

obwodzi niebyt rzeczy.
Sj, 36

Konsekwencja takiego pojmowania Boga jest metaforyczne wy-
obrazenie ludzkiego zycia i istnienia $wiata jako artystycznych dziet
Stworcy. Poetka okreéla go jako Rysownika Swigtego, kreslacego ludzki
los, decydujacego o jego kresie (Rysunek, Sj, 23), jemu tez przypisuje
réwnowage pomiedzy pieknem i brzydotg, dobrem i ztem. W wierszu
Argument czytamy:

®Por. A. Mazan-Mazurkiewicz, Bo skqd ta harmonia? - Pigkno dziet malarskich jako znak
transcendencji. O »Skqpej jasnosci« Joanny Pollakéwny, [w:] Pigkno materialne. Pigkno duchowe.
Materiaty z konferencji 19-21 maja 2004, red. A. Tomecka-Mirek, £.6dz 2004, s. 359-374.

7]. Pollakéwna, ,, Pieta” Tycjana, [w:] Skapa jasnosé, Warszawa 1999. Dalej cytaty loka-
lizuje w tekscie i oznaczam je w nastepujacy sposéb: Dysonanse, Warszawa 1961 - D; Przy-
tajenie barwy, Warszawa 1963 - Pb; Korzysci podrézy, Warszawa 1967 - Kp; Zwir, Warszawa
1971 - Zw; W cieniu, Krakéw 1972 - Wc; Lato szpitalne, Krakow 1975 - Lsz; Powolny pozar,
Krakéw 1980 - Pp; Rodzaj gtodu, Warszawa 1986 - Rg; Dziecko - drzewo, Krakéw 1992 -
Dd; Matoméwnosé. Wiersz wybrane 1959-1994, Warszawa 1992 - M; Skqpa jasnosé, Warszawa
1999 - Sj; Ogarngtes mnie chtodem, Krakéw 2003 - O.
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Chyba jednak istniejesz - bo skad by ta $wietos¢?
w muzyce - tka wysokiej i jak kosmos czystej.

w Swietle promieniujacym z farby oleistej
kladzionej z uniesieniem reka umiejetna.

Bo skad by ta harmonia? Gdy w skazeniu $miercig,
w sasiedztwie kazni, z ttuszcza wyjaca do wtéru,
z malarskiego ol$nienia wytryskuje swietos¢,
rysujac sie nieziemskim spokoje kontury.

Sj, 9

Autorka Zwiru nie tylko istnienie wyobraza metaforycznie. Skoja-
rzenie ze sztuka wywoluje u niej réwniez poznanie. Dla Pollakéwny nie
jest ono dane czlowiekowi w pelni, lecz zawsze Po czgsci (Po czesci, Sj,
5). W takim ujeciu §wiat jawi sie jej jako tekst niewyrazny, nie do kon-
ca spojny, ale stanowiacy zagadke, przywodzacy na mysl niewyrazne
malowidlo écienne ,, w okruch $wiata z upartym mozolem sie wpatrze,/
czytajac go jak fresku zniszczalego fragment” (Wpatrzenie, Sj, 42).

Jedli przyjrzymy sie poetyckim tropom fascynacji autorki Powolne-
go pozaru, to dos¢ wyraznie zaznaczaja sie wsrdd nich rozwazania na
temat istoty jezyka sztuki. W pierwszej kolejnosci przyglada sie poezji,
ktéra sama uprawia. Intryguje ja przede wszytkim relacja pomiedzy
znakiem a desygnatem, zwlaszcza za$ ciagle podazanie stowa za my-
S$la. Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze w jej swiadomosci stowo funkcjo-
nuje w rozumieniu, jakie nadata mu Biblia. Podobnie jak w Ksiedze
Genesis jest ono dla niej tozsame z przywolywaniem do istnienia, sta-
nowieniem bytu, ale w przeciwienistwie aktu wypowiadania go przez
Boga - rezultat jest nieprzewidywalny. Poetka pytajac: ,Jaki $wiat sie
wykluwa w élad za stowem moim?” (Pracownia, Lsz, 31) sygnalizuje
zar6wno problemy zwigzane z samym kodem, jak i skomplikowany
charakter procesu twoérczego. Nie dos¢, ze ten ostatni zawsze okazuje
sie dla artysty tajemnica i przygoda zarazem, to sam system semio-
tyczny nie gwarantuje realizacji zamierzonego celu. Ten dramatyczny
rozziew pomiedzy pragnieniem tworzenia, a ograniczonoscia jezyka
nie zniecheca jednak od préb podejmowania go. Artysta niczym Sy-
zyf $wiadomy finalu, po czlowieczemu wznosi si¢ ponad wiasny los
i, jak pisze Albert Camus, ,Jasno$¢ widzenia, ktéra powinna mu by¢
udreka, to jednoczesnie jego zwyciestwo.][...] Ale $wiat jest tylko jeden,
a szczeScie i absurd sa dzieémi tej samej ziemi”®. W odpowiedzi Pol-

8 A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] Mit Syzyfa i inne eseje, przel. ]. Guze, Warszawa 1999, s. 148.
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lakéwny na wczesniej przytoczone pytanie pobrzmiewa niepewnosé,
skoro pisze:

Watly, przedwczednie wzeszly,
wyplonionym
krajowidokiem tariczy w chlodniejszym powietrzu?
Lsz, 31

Pojawiajacy sie na koricu znak zapytania implikuje potencjalng roz-
bieznos¢ zamiaru i ostatecznego efektu. Spostrzezenie to poeta odnosi
jednak nie tylko do poezji. Podobnie dzieje sie¢ w innych dziedzinach
sztuki, niezaleznie od wykorzystywanych przez nie systeméw znakoéw.
Malarstwo, rzezbe i literature 1acza sprzeczne dazenia. Z jednej strony
artysta marzy o stworzeniu dzieta, ktére oddawatoby myél, z drugiej za$
zdarza mu sie w jej wyrazaniu posuwac¢ do nadmiernego ksztalttowania
formy. Oba pragnienia zawsze skazane sg jednak na niepowodzenie.
W przywolanym wczeéniej wierszu dramat twoércy wyraza sie w nie-
uchronnym niespetnieniu:

Jakies fragmenty nie domalowane
- bezbarwne plamy
Jakie$ fragmenty zbyt cyzelowane
- struktury piany
Pracownia, Lsz, 31

Komplikacje poteguje niedoskonalos¢ samego znaku. W jednym
z wierszy poetka stwierdza: ,Nazwa¢ to ledwie krwawy strzep po-
wietrza/ [...]/ jakby$ szczypte zapachu obcegami chwytal” (***, Kp, 5).
Ulotnos¢, niewyrazalnosé mysli koliduje jednak z koncepcja sztuki au-
torki Powolnego pozaru. Pollakéwna bowiem wypowiadajac sie na temat
swego rozumienia poezji zaznacza, ze sens artystycznej ekspresji tkwi
nie w tym, by pozostal po nas materialny élad, lecz w inspirowaniu,
sklanianiu do refleksji. Nietrudno zauwazy¢, ze poetce bliskie sa pogla-
dy Horacego, ktéry w Exegi monumentum aere perennius (C 111, 30) wyraza
pochwale sztuki jako gwaranta trwalego istnienia w ludzkiej my$li i pa-
mieci’, choc¢ obce jest jej marzenie o stawie'’:

?Nalezy jednak podkresli¢, ze dla poetki nietrwale s jej wlasna mysl i wyobraznia,
ktore przeming wraz z nig (Moja ziemia, Sj, 26).

“Horacy pisze: Stawitem sobie pomnik trwalszy niz ze spizy, przel. L. Rydel, [w:] Horacy,
Wybor poezji, oprac. J. Krokowski, Wroctaw 1971, s. 137.
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Wocale nie chodzi o to, zeby co$ zostalo:

[.]

Ogniotrwaly wers

[...]
Niech tylko gdzies w powietrzu wyzlobi sie trop
poszukujacej mysli,

Wiersz programowy, M1, 198

Dzielo sztuki ma, jej zdaniem, nie tyle zachwyca¢ walorami estetycz-
nymi, ile silg intelektu i emocji. Aksjologie te wyraza Pollakéwna w li-
ryku o znaczacym dla naszych rozwazan tytule Namalowane, napisane.
Poetka pisze:

Nie, zeby byto piekne.
Czym ma by¢? Dotknieciem
zywego bolu. Elektrycznym pradem
miedzy bélem a myéla;

Dd, 23

Jak wida¢, autorka wypowiada sie nie tylko na temat poezji, ale
sztuki w ogdle, ktéra ma przede wszystkim porusza¢. Pollakéwna za-
tem mysli o niej w spos6b podobny do Grochowiaka, sadzacego, ze
zadaniem artysty nie jest idealizowanie rzeczywistosci i zastepowanie
brzydoty pigknem, ale dazenie do wyrazenia tego, jak sie ja postrzega'.

W przypadku jej wlasnej tworczosci wyraznie owo postrzeganie
dos¢ czesto wywoluje skojarzenia z malarstwem. Pollakéwna, znawczy-
ni tej dziedziny sztuki, stroni jednak od ekfrazy. Jak zauwazyta Alicja
Mazan-Mazurkiewicz piszac o tomie Skgpa jasnos¢, , konsekwentnie po-
mija w lirykach zawarto$¢ ikonograficzng”*2.

Poglad ten jest stuszny w odniesieniu do badanego obszaru. W in-
nych tomach poetce zdarza si¢ przywotywac zawartos¢ ikonograficzng,
ale z reguly dos¢ pobieznie, szkicowo. Strategia ta sklania do zadania
pytania o przyczyny rezygnacji z prezentacji malarskich przedstawien.
Pollakéwna nie udziela jednoznacznej odpowiedzi, ale jej liryki odsla-
niajg ograniczone zaufanie do znaku. Stowo nie jest pewnym srodkiem
wyrazenia mysli, skoro stwierdza, ze ,,nasze idee od todyg dotad znane/
dziwnie sie rozjezycza w obca orchidee” (Poezja, Lsz, 30). Tym bardziej

1 Pigkno? Podobno w napowietrznych pokojach,/ Alez jaka chmura udzwignie nam balie,/ Alez
- w imig pigkna - wyklgc rzeczy ciezkie,/ Stot do odpoczynku tokci - krzesto do strazy przy chorym!
S. Grochowiak, Ikar, [w:] S. Grochowiak, Wybor poezji, oprac. ]. Lukasiewicz, Wroctaw 2000,
s. 79.

12 A. Mazan-Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 369.
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wiec bedzie ono sprawiato trudnos$é w opisaniu dzieta powstatego w in-
nym systemie znakéw. Nie jest to jednak tozsame z calkowitym odrzu-
ceniem transkrypcji. Poetka bowiem kilkakrotnie szkicuje ekfrazy®, ale
z reguly nie stanowia one kompletnego opisu, co jest konsekwencja jej
innych dazen. Pollakéwna zdaje sie nie widzie¢ sensu w przekladzie in-
tersemiotycznym. Malarstwo jest dla niej sztuka wizualng, inspirujaca,
(podobnie jak poezja) do my$lenia, co w zaden spos6b nie umniejsza jej
waloréw estetycznych, ale okazuje sie dyskusyjne, jesli chodzi o trans-
krypcje.

Autorka, odwolujac sie do malarstwa, w swej poezji najczesciej je in-
terpretuje, traktujac je jak tekst. Nalezy zatem w odniesieniu do jej twér-
czosci méwié o semiotycznej koncepcji sztuki, korespondujacej z usta-
leniami Jurija Lotmana, gloszacego, ze ,Sztuka [...] moze by¢ opisana
jako pewien jezyk wtérny, a dzielo sztuki - jako tekst w tym jezyku”™.
Poniewaz poetka przywoluje malarstwo nie tylko wielokrotnie, ale tez
na wiele sposob6w, interpretacja jej twérczosci wymusza badania inter-
semiotyczne. Samo pojecie semiotyki, jak podkresla Stanistaw Balbus,
narzucaloby potrzebe uwzgledniania pojecia systemu, sztuka za$ nie jest
podatna na systematyzacje, poniewaz cechuje ja nieprzewidywalno$c®.
W badaniach nad zjawiskami relacji pomiedzy sztukami, zastagpiono je
(przez Julie Kristeve i Rolanda Barthes’a) pojeciem sieci (réseau)™®.

Tam, gdzie stowo i obraz wchodza w relacje tak bliskie, jak dzieje sie
to w liryce autorki Skgpej jasnosci, tam uwzglednienie ich w interpretacji
jest oczywistoscig, ale ustalenia wymaga fakt, czy uwage skupimy na
podobienstwach czy réznicach. Seweryna Wystouch opowiada sie za za-
sadnoscig drugiej mozliwosci, przekonujac, ze pokrewienistwa sa dane
i podkresla, ze ,Szukaé¢ nalezy roéznic. One $wiadcza o talencie
tworcy i manifestuja specyfike poszczegélnych dyscyplin”?. Ustalenia
te okazuja sie szczegdlnie cenne przy okazji rozwazan na temat liryki
Pollakéwny.

3 Na gruncie retoryki ekfraza tozsama jest z descriptio. Por. M. P. Markowski, Ekphra-
sis. Uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krotkiego komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2,
s.229in.

], Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 19.

5S. Balbus, Interdyscyplinarnos¢ - intersemiotycznos¢ - komparatystyka, [w:] Intersemio-
tycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja,
J. Niedzwiedzia, Krakéw 2004, s. 12.

Por. A. Dziadek, Rolanda Barthes’a lektury obrazéw (oraz to, co dla metodologii z nich
wynika), [w:] Intersemiotycznoéc..., dz. cyt., s. 52-61.

7S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspolnoty sztuk, [w:] Intersemio-
tycznosé, dz. cyt., s. 27.
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Poetka bowiem, jak juz wspominatam, unika ekfraz, ale wyraznie
sygnalizuje nawigzania miedzytekstowe. Zwykle sygnaly pojawiaja sie
juz w tytutach - np. Zwierzeta Franza Marca (Kp, 30), Swiatto (z tematami
z Rafaela i nie z Rafaela) (Rg, 23), , Pieta” Tycjana (Sj, 25), Leonardo i jed-
nos¢ czasu (O, 15), Przerwany koncert (Obraz Tycjana z Galerii Pittich we
Florencji) (O, 16) Pieta Belliniego (O, 35). Aluzje do malarstwa, jak widag,
przybieraja posta¢ informacji bardziej lub mniej precyzyjnych, poniewaz
czasem wymienione sg tytuly dziel mistrzéw pedzla, a nawet miejsce
ich prezentowania'®, kiedy indziej za$ odnajdujemy jedynie nazwisko
malarza i sugestie interpretacji jego twodrczosci.

Oba rozwigzania artystyczne zwracaja uwage przechodzeniem od
systemu znakéw ikonicznych do jezykowych, ale bez wzgledu na to, czy
mamy do czynienia z wyrazniejsza czy mniej czytelng aluzja w tytule, za
kazdym razem dzieto malarskie nie zostaje w pelni opisane. Pollakéwna
wybiera pewne elementy z konkretnego obrazu (np. Przerwany koncert,
Obraz Tycjana z Galerii Pittich we Florencji) albo z pewnego obszaru twor-
czosci artysty (np. Zwierzeta Franza Marca). W ostatnim z wymienionych
lirykéw nie ulatwia zidentyfikowania inspiracji - w twoérczosci Marca
zwierzeta sa czestym motywem, a jego pojawienie sie¢ w jego malarstwie
uznawane jest za znaczacy przetom. Poszukujacy wlasnego stylu twoér-
ca po spotkaniu z Kandinskim zaczat sztuke traktowac jako srodek do
zblizenia sie do rzeczywistosci obiektywnej i duchowej”. Franz Meyer
odnotowuje fascynacje malarza ruchem zwierzat, ktéry uznat za ,,forme
istotng” (Wesnsform)®. Pollakéwna akcentuje zatem ceche charaktery-
styczna tej twdrczosci, niewykluczone tez, ze odwoluje sie, czego nie da
sie jednoznacznie stwierdzi¢, do obrazu pt. W lesie. Dzieta niemieckie-
go ekspresjonisty nie opisuje, ale dynamizuje elementy znamienne dla
jego malarstwa. Uruchomienie komponentéw malarstwa Franza Marca
uzna¢ nalezy za oryginalny zabieg, zwlaszcza ze dzigki niemu inten-
sywnosc¢ barw i przenikanie sie obrazéw staje sie dla odbiorcy bardziej
zrozumiale. Nie kazdy bowiem wie, ze malarz dazy! do ,animalizacji
rzeczywistosci”, polegajacej na kontaminacji ,,form $wiata zwierzecego

8W podobny sposéb sygnalizuje takie nawigzania Milosz w tomie pt. To: O! Gustaw
Klimt (1862-1918), Judyta (Szczegol), Osterreichische Gallerie, Wiederi, O! Salvator Rosa (1615-
1673), Pejzaz z postaciami, Yale University Gallery i O! Edward Hopper (1882-1967), Pokoj ho-
telowy, Thyssen Collection, Lugano.

¥ Od Maneta do Pollocka. Stownik malarstwa nowoczesnego, przel. H. Devechy, Warszawa
1995, s. 219.

P Tamze.
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i pejzazu w organiczng calos¢”?. Poetke interesuje zatem bardziej za-
sada tworcza niz ekfraza, co manifestuje sie¢ réwniez w bezposrednim
zwrotem do ,ty” lirycznego, ktérym moze by¢ sam twoérca:

Zbuduj w lesie ze $wiatla zapore
sarni sen
przez splatane korzenie
przemknat jelen
mrok zawisnie w pionie
jestes sarng owadem i okiem
sarny

ina trawach wazonych cieniem
peka las w organowe kolory
wzbiera las pelen obcych zwierzat
zwierzat obcych o ogieni

o kamien ostrzony

0 0sobnos¢ barwy i kory

Jestes cieniem w snach zwierzat zbudzonym.
Kp, 30

Nasycenie wiersza czasownikami, zmieniajgcym sie $wiatlem oraz
barwami, ewokuje obraz niezwykle kinetyczny, peten ekspresji. Polla-
kéwna, abstrahujac charakterystyczne dla Marca elementy, postuguje
sie analogiczng zasada kompozycji, by ostatecznie zwerbalizowaé swoja
interpretacje tego malarstwa. W stwierdzeniu ,Jeste$ cieniem w snach
zwierzat zbudzonym” zawiera sie odczytanie idei twoércy, dla ktérego
$wiat natury stanowi koherentng calo$¢ tetnigcg jednym rytmem, czlo-
wiek za$ nie stanowi jego centrum. Poetka wykracza zatem poza zawar-
toé¢ ikonograficzng dziet i niezwykle trafnie okresla istote malarstwa
Franza Marca, laczacego barwe i ruch z refleksja filozoficzna?, na co
wplyw wywarly nie tylko zainteresowania samego artysty, ale tez od-
dzialywanie koncepcji Kandinskiego®.

# L. Richard, A. Arnold, W. D. Dube, M. Guiomar, J. Mitry, W. Steffens, Encyklopedia
ekspresjonizmu, przet. D. Gérna, Warszawa 1996, s. 100.

2Marc zanim zostal malarzem studiowat teologie i filologie.

»Odnotowuje on: , Zycie duchowe, ktérego przejawem i sila napedowa - jedna z naj-
potezniejszych - jest réwniez sztuka, to skomplikowany, a pomimo to dajacy sie prosto
uja¢ ruch - do przodu i do tylu. Ten ruch to dynamika poznania. Moze ona przybierac
najrozmaitsze formy, w zasadzie jednak zachowuje stale ten sam wewnetrzny sens i cel”.
W. Kandyniski, O duchowosci w sztuce, ze wstepem M. Billa, thum. S. Fijalkowski, £6dZ 1996,
s. 28.
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Z podobnym ,wnikaniem” w rzeczywisto$¢ przedstawiong w in-
nym systemie znakéw spotykamy sie réwniez w utworach, ktérych
tytut wskazuje na konkretne dzielo. W liryku Przerwany koncert (Obraz
Tycjana z Galerii Pittich we Florencji), zamieszczonym w tomie Ogarngtes
mnie chtodem, poetka rezygnuje zaréwno z deskrypcji obrazu, jak akcen-
towania stylu Tycjana. Bardziej bowiem interesuje jg sens dziela - nieja-
sny, intrygujacy. Stad tez odwotania do zwartosci ikonograficznej dzieta
wloskiego mistrza pojawiaja sie pomiedzy ciggiem pytan stanowigcych
probe ustalenia istoty przedstawionego zdarzenia.

Czy nute chybit
czy zla wies¢ nadeszta?
W oczach ma jeszcze to zapamietanie
w ktére wtraca harmonia muzyki
lecz towarzysz
reke mu na ramieniu kladzie

Och, 16

Poetce nie udaje si¢ rozwikla¢ tajemnicy - przyczyny przerwania
koncertu pozostaja nieodgadnione. Zadne z przypuszczen nie prze-
ksztalca sie w konstatacje, skoro w ostatniej strofie Pollakéwna zawie-
ra wyliczenie pytan. Przywolany liryk mozna uzna¢ za przyklad tych
utworéw, w ktérych mamy do czynienia posrednio réwniez z refleksjg
na temat systemu znakéw. Wypowiedz implikuje bowiem podobien-
stwo pomiedzy komunikatem ikonicznym a jezykowym - w obu przy-
padkach mozliwe jest kreowanie tekstu otwartego na interpretacje,
poruszajacego mysli, a zarazem wstrzymujacego widok czy scene, jak
pisze w wierszu ,Namalowane, napisane, przez wieki wieczne” (Dd,
23). W takim ujeciu celem sztuki rozumianej jako wtérny system mode-
lujacy® jest przede wszystkim dialog z odbiorca, co wyraza w powtarza-
jacym sie w jednym z lirykéw pytaniu: ,Dokad wzywa ta tesknota,/ co
z obrazéw na nas wola? [...]/ Za czym wzywa nas tesknota” (*** Dokgd
wzywa ta tesknota, Sj, 8)%.

Powsciaggliwosé¢ poetki w tworzeniu ekfraz nie wynika z jej prze-
konania, co do nieprzekfadalnosci obrazu na jezyk. Pollakéwna raczej
nie widzi uzasadnienia w przekfadzie intersemiotycznym jako celu de-

#FPotman, dz. cyt., s. 18 i n. Por. tez: J. Lotman, Sztuka w szeregu systemow modelujgcych.
Tezy, [w:] Sztuka w Swiecie znakéw, wybral, thum., wstep B. Zylko, Gdanisk 2002.

% Wiecej uwagi temu utworowi poswiecam w szkicu pt. , Dokgd wzywa ta tesknota,/
co z obrazéw na nas wota”. O pochwale malarstwa w poezji Joanny Pollakéwny (, Skapa jasnosc”,
,,Ogarngtes mnie chtodem”) - w druku.
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skrypcji. Jedli wiec, co w jej twoérczosci nie zdarza sie czesto, pojawia
sie obszerniejszy opis dziela malarskiego, to wiedzie on ku refleksji uni-
wersalnej. W wierszu pt. Pietd Belliniego® ekfraza obejmujaca trzy strofy
stanowi introdukcje do stwierdzenia dualistycznego porzadku $wiata.
Temat obrazu weneckiego mistrza porusza emocje, ale w nie mniejszym
stopniu uwage zwraca uroda Swiata sasiadujaca w jego dziele z cierpie-
niem. Poetka podaza tropem myséli Belliniego i pisze:

W wielkim milczeniu po udrece
z promiennej rosy wstaje storice.

Skwapliwie znéw sie z bélem brata
nieublagane piekno $wiata.
0,35

W jej Swiadomosci istotna jest relacja pomiedzy rzeczywistoscia
a sztuka. Ich wzajemne przenikanie sie wyraznie jg intryguje, co za-
znacza sie w jej lirykach wielokrotnie. Fascynacja malarstwem wsparta
wiedzg sprawila, ze obserwacja §wiata i osobiste doswiadczenia czesto
kierowaly uwage ku dzielom mistrzéw pedzla, ktore staly sie waznym
kontekstem jej rozwazan. Tak dzieje sie w szczegoélnosci, gdy mamy do
czynienia z zaduma nad czasem. Przemijanie w jej tworczosci zajmuje
wazne miejsce. Jak wiadomo, doswiadczenie choroby oraz wynikajace
z niej ograniczenia sprawily, ze czas stat sie dla niej cenny - ograniczony
i rozszczepiony na chwile. Stad tez jego widoczne znaki uruchamiaja
skojarzenia z malarstwem. Poetka najczeéciej dostrzega je w przyrodzie.
Jesienna obfito$¢ owocéw i bogactwo koloréw ewokuja malarstwo odro-
dzenia. W wierszu pt. Jesieri czytamy:

% Poetka odwotuje sie do obrazu przechowywanego w weneckiej Galleria dell’ Acca-
demia, ktory przedstawia Jezusa w pozycji poziomej - w innych obrazach wyobrazony
jest w pozycji pionowej, co jak zauwaza Panofsky, stato sie¢ popularne w malarstwie od
1540 roku. Wiersz o podobnym tytule napisat Grochowiak - Bellini , Pieta”. Warto jednak
zaznaczy¢, ze poeta nie odwoluje sie¢ do konkretnej wersji obrazu - mozna go odnies¢
zaréwno do dziela znajdujacego sie w Berlinie, jak innej wersji prezentowanej przez mu-
zeum Brera. Poeta przywoluje dziecifistwo Jezusa, Marie za$ prezentuje, jak zauwaza
Jacek Lukasiewicz, jako stara, zmeczona kobiete, ktéra w jego twoérczosci jest zwykle straz-
niczka porzadku Swiata. Warto tez nadmienic, ze Pollakéwne i Grochowiaka Iaczy réw-
niez zainteresowanie twoérczoscig Gielniaka. Zob. E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek
do historii typow przedstawieniowych Mgz Boleéci i Maria Posredniczka, przel. T. Dobrzeniecki,
[w:] Studia z historii sztuki, wyb6ér, opr., postowie J. Bialostocki, s. 100; S. Grochowiak, Bellini
,Pieta”, [w:] S. Grochowiak, Wybdr poezji, dz. cyt. s. 218; J. Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy,
Wroctaw 2002, s. 154.
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Spadaja gruszki.
Rosénie stos
w patere plowej obfitosci
W renesansowy obraz.
Lsz, 24

Martwa natura, powracajaca w jej poezji wielokrotnie, nie zostaje na-
zwana wprost, ale wyraznie wylania sie z deskrypcji. Poetka, znawczy-
ni malarstwa, ttumaczka pracy poswieconej tej dziedzinie”, odwotuje
sie do tradycji renesansu. Artysci tej epoki, zafascynowani antycznymi
groteskami, najpierw tworzyli intarsje przedstawiajace martwa nature,
z czasem za$ zaczeli temat ten podejmowac¢ w malarstwie olejnym?.
Opis jesieni w wierszu Pollakéwny przeksztalca sie w szkic ekfrazy.
»+Malarstwo Kwiatéw i Owocéw”, jak okresla je Sterling®, staje sie dla
niej znakiem piekna i przemijania. Cho¢ nie odnajdujemy w liryku bez-
posredniego odwolania do vanitas, to nieuchronnosé kresu jest mocno
zaznaczona. Bardziej eksponowana od obfitosci, , zasobnosci” jesieni
jest jej miejsce w cyklu przyrody. ZapowiedZ zimy, zamierania zycia
autorka Zwiru odnosi zaréwno do wiasnego bytu, jak istnienia kazdego
stworzenia:

Saczy sie noc

I wypadajg wlosy
- slysze kretosc ich sladow

[.]

n6zki owadow gmerza
znaki pozegnalne
Ls, 24

Sita emocji wywolanych widokiem owocéw zwraca uwage z sub-
telnoscig skojarzenia z martwa natura. Pollakéwna nie aktywizuje tym
razem tradycji niderlandzkich mistrzéw XVII wieku®, zwlaszcza holen-
derskich, skupionych w Lejdzie, ktérzy wzbogacili obrazy o przedsta-
wienia zniszczonych ksiag, zwiedlych kwiatéw, zepsutych owocéw, etc.

% Ch. Sterling, Martwa natura: od starozytnosci po wiek XX, dz. cyt.

287ob. tamze, s. 47 in.

2Tamze, s. 54.

¥ Zapoczatkowali jg malarze w XV wieku, przedstawiajgc zwykle czaszke obok doga-
sajacej $wiecy i inskrypcji na papierze lub pergaminie. Zob. tamze, s. 42.
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Wzorzec ten przywota w innym liryku. Rzeczywisto$¢ nieustannie
kieruje uwage ku sztuce, stad tez spojrzenie na st6l ustany opadlymi
platkami r6z wywoluje z pamieci obrazy Redona, nieokreslonych mi-
strzow holenderskich®, ale tez poemat Auzoniasza pt. Mosella, zwiera-
jacy opis krajobrazéw rozposcierajacych sie nad tytulowa rzeka®. Pol-
lakéwna zatem stale dostrzega paralele pomiedzy ré6znymi systemami
semiotycznymi, ktére umozliwiajg jej w tym samym stopniu ,czytanie”
$wiata. O ile zatem we wczesniej omawianych wierszach akcentuje tek-
stualnos¢ komunikatu artystycznego, to z czasem dostrzega ja rowniez
w otaczajacej rzeczywistosci. W liryku pt. Kwiaty malarskie przedsta-
wienia charakteryzuje odmiennos¢ stylu. W przypadku Redona bedzie
to potaczenie elementu roslinnego ze swobodnym, wspartym wyobraz-
nig przedstawieniem®, w przypadku holenderskich malarzy dbatos¢
0 szczegOly 1 wierno$¢ wobec obrazu rejestrowanego przez oko*. Style
te poetka niezwykle celnie okresla, ale nie one ja interesujg. Czytamy:

Ptatki z bukietéw Redona
przedsenne

Réze Holendréw rosy pelne
Swietlne

taskiscie pewne

Auzoniasza kwiaty bagienne
nad Mozela krélewskie cienie.

Spoza czaséw spadly na moj stot
réze sine jak r6zowy popiol.
Wc¢, 19

Ostatni dystych jednak odstania smutng refleksje o bezpowrot-
nym przemijaniu. Nawet jesli sztuka, niezaleznie od systemu znakéw,
zatrzymuje obraz i czas, to jednostka i tak od $wiadomosci kresu nie

31 Szczegoblne zainteresowanie Holendréw kwiatami Herbert tlumaczy polozeniem
geograficznym, klimatem i racjonalng gospodarkg. Ograniczenia te staly sie zrédiem
,marzenia o florze réznorodnej, wielobarwnej, niezwyktej”, a w konsekwencji wptynety
na popularnos¢ jej malarskich przedstawien. Zob. Z. Herbert, Tulipandw gorzki smak, [w:]
Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993, s. 47-48.

2 Auzoniasz (Decimus Ausonius Magnus) tworzyl w IV wieku. Byt retorem, gramaty-
kiem i poeta, zwigzanym z Burdigaliag (obecnie Bordeaux). Zob. Dzieje literatur europejskich,
red. W. Floryan, t. I, Warszawa 1977, s. 286.

¥ Malarza fascynowala obserwacja natury, zwlaszcza szczegélow, ale twierdzil, ze
»Uznajac podstawowe znaczenie rzeczywistoéci widzianej... prawdziwa sztuka jest
w rzeczywistosci odczutej”. Cyt. za: Od Maneta do Pollocka..., dz. cyt., s. 294.

#*Por. Ch. Sterling, dz. cyt., s. 66-67.
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ucieknie. Nie bez przyczyny mowa jest o opadlych rézach ewokujacych
my$él o vanitas, podkre$long przez poetke wprowadzonym epitetem.
Pollakéwna nieprzypadkowo rozwija motyw znany z malarstwa lejdz-
kich mistrzéw. Sine réze to wszakze kwiaty zwiedte, poddane prawom
wegetacji. Przywotana barwa, bogata w znaczenia symboliczne®, ewo-
kuje zwykle smutek, zalobe, martwote®, tutaj spotegowana zostaje po-
réwnaniem do popiotu, od wiekéw kojarzonego z losem czlowieczym
- $miercig”. Postuzenie si¢ paronomazja (réze sine jak rozowy popiot) jest
nie tylko efektowne, ale tez znaczace. Poetka sygnalizuje za jej pomo-
ca ambiwalencje istnienia, w ktére wpisana jest metamorfoza - krétka
chwila, w ktérej ogien przemienia materie w popi6t.

Doswiadczenia egzystencjalne prowadza niekiedy autorke Korzysci
podrozy do innych odwotan do sztuki - juz nie dialogu ze sztuka w ogdle,
ale zwrotu do malarskiego przedstawienia postaci. W jednym z lirykéw
metaforyczny obraz osaczenia przez bol i Smieré poprzedzaja zwroty do
mlodzienica uwiecznionego na fajumskim portrecie®:

- Chlopcze z Fajum
rzesy przyklekaja zmeczone trzepotem
woko6t Swiatel i bieli
Chtopcze z Fajum
kiedy przeze mnie milczenie przejdzie
kiedy — wrogo znajome
— niech cig nie boli.
*kk KP, 52

Poczucie jednoéci losu, pomimo dzielacego czasu jest mozliwe dzieki
sztuce. Zmarlego przed wiekami chlopca artysta uczynit bliskim catym

*]. Chevaller, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles mythes, réves, coutumes, gestes,
formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1999, s. 487.

% Sinym okresla sie barwe niebieskofioletows, czasem przybierajaca szary odcien.
Zob. Stownik jezyka polskiego, t. I1I, dz. cyt., s. 219; M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka - ot-
chtati - petnia. Ze studiéw nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, [w:] Somnambulicy
- dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 36 i dalsze; R. To-
karski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyznie, Lublin 2004, s. 58-59, 177-178, 184-185.

¥ M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 182-183; W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 332; D. Forstner Osb, Swiat
symboliki chrzescijariskiej, thum. i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warsza-
wa 1990, s. 77-79; J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire...., dz. cyt., s. 187-188.

¥ Portrety wykonane na drewnie zwracaja uwage niezwyktym uduchowieniem, Nie-
ktoérzy badacze uznaja je, obok calunéw przedstawiajacych cala posta¢ zmarlego, za prze-
jaw stylu iluzjonistycznego (Hilde Zaloscer). Zob. E. Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia,
symbolizm i struktura , prawdziwego” obrazu, Krakéw 1998, s. 268-269.
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pokoleniom. Malarstwo staje sie tym samym jednym ze sposobéw prze-
ciwstawiania sie przemijaniu i podobnie jak poezja sprawia, ze ,,z wolna
palimpsest pamieci/spisuje sie” (Martwa natura, Kp, 41).

Mysl poetki stale balansuje pomiedzy rzeczywistoécia a sztuka oraz
pomiedzy znakami - stowem i obrazem. Rzadziej jednak kieruje sie ku
barwom, czesciej zas ku Swiattu rozumianemu nie tylko w kategoriach
malarskich, ale rowniez sakralnych®. Zdarza sie¢ poetce sporadycznie
eksponowac skojarzenia wywolywane przez obserwowang rzeczywi-
stos¢. Widok z okna poetka opisuje w sposéb malarski, np. ,Ten prze-
ciag powietrza przez cieni/ zielen fioletu przez cien” (O malarstwie nie-
jasno, Lsz, 33). Kolory wiosny (Wiosna) ewokuja malarstwo abstrakcyjne
zjego réznorodnoécia barw i swoboda wykorzystania plam. Co ciekawe,
sztuka nieprzedstawieniowa intryguje ja takze z tego samego powodu
co portrety z Fajum - dzialaniem czasu. Tym razem natura okazuje sie
silniejsza - odwieczny cykl zapewnia trwanie, ktére nie zawsze dane jest
dzietu malarskiemu:

Tak, rzeczywiscie. Ta z6tto-zielona
wiosna jeszcze bardziej krucha
jest niz obrazy ptynnie nakrapiane
piang farb barwy powietrza.

[..]

Ale to powrotnica.
Lsz, 36

Zbigniew Herbert piszac o malarstwie holenderskim, notuje: ,Paul
Valery ostrzegal: »Nalezy przepraszac¢ za to, ze oémielamy si¢ mowic
o malarstwie«”. U Pollakéwny sugestia ta raczej wzbudzitaby zdziwie-
nie, poniewaz blizsza jest jej wiara w ekwiwalencje systeméw semio-
tycznych oraz powsciggliwosé w wyrazaniu emocji*'. Malarstwo w réw-
nym stopniu jak literatura inspiruje do mysélenia, wyraza watpliwosci,
odnajduje paradoksy. W jednym z wierszy czytamy:

I skad to dzbanéw poufne szeptanie
ze stertg jabtek? Te chéry koloréw

¥ Z. Zarebianka, Zapisane w jezyku. Doswiadczenie duchowe w nowych wierszach Joanny
Pollakéwny, [w:] tejze, Tropy sacrum w literaturze XX wieku. Od zagadnieri motywicznych do
perspektyw hermeneutycznych, Bydgoszcz 2001, s. 282.

©Z. Herbert, Martwa natura z ..., dz. cyt., s. 110.

“1. Smolka, Matomdwno$¢ [Joanna Pollakéwnal, [w:] Dziewiec swiatéw. Wspétczesne poetki
polskie, Warszawa 1997, s. 70.
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i polifonie rozkwittych ogrodéw?
na tej kuli pedzacej w czerni niezrozumialg
***Pp’ 14

Sztuka jest dla niej zdumiewajacym zapisem chwili; obrazéw, do-
znan i mys$li, czytelniejszych niz niepewny los §wiata*?. Poete i malarza
taczy radosé i meka tworzenia. Za stwierdzeniem, ze ,ta dzika roslin-
nos¢ nami sie karmi” (Poezja, Lsz, 30) kryje sie tworcze zmaganie. Gdy
jednak o dawnych malarzach pisze: , Przenosili ostroznie przedmiotéw
rozmownos¢/ otulajac w powietrze jak w miekkie trociny” (Mistrzowie,
Pb, 16) odzyskuje wiare w sens sztuki - ocalajacej przed dzialaniem
czasu.

Ewa Gorecka
Lost in Words: Word and Image in the Poetry of Joanna Pollakéwna

Reflections on the essence of the language of art play a significant role in
Pollakéwna'’s poetry. She is intrigued by the relations between a sign and a des-
ignation, in particular a thought being followed by a word. In her consciousness
a word carries a meaning which has been attributed to it by the Bible - it is iden-
tical with calling into being, yet the result is unpredictable. Pollakéwna signals
not only problems connected with the code itself, but also with a complicated
process of creation. For Pollakéwna art is an astounding record of the moment,
of images, sensations and thoughts that are more readable than uncertain fate of
the world. A poet and a painter share not only joy and torment of creating, but
also faith in the sense of art - saving them from the hands of time.

2 Przywotlana w obrazie kula nalezy do starych symbolicznych wyobrazeri Ziemi
i wszech$wiata, a w XVII wlgczona zostala do symboliki wanitatywnej. Zob. B. Purc-
-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badan nad malarstwem X VII wieku, Gdarisk 2004,
s.24-34,61in.
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Odbite i wyobrazone w poezji

Tymczasem przeno$ moje dusze uteskniong

Do tych pagérkow lesnych, do tych tgk zielonych,
Szeroko nad blekitnym Niemnem rozciggnionych;
Do tych pdl malowanych zbozem rozmaitem,
Wyzlacanych pszenicg, posrebrzanych zytem;
Gdzie bursztynowy $wierzop, gryka jak $nieg biata.
Gdzie panieriskim rumieficem dziecielina pata,

A wszystko przepasane jakby wstega, miedza
Zielona, na niej z rzadka ciche grusze siedza’.

Jest to opis krajobrazu widzianego jakby z lotu ptaka? opis prze-
strzeni dos¢ rozleglej, obejmujacej przestrzen lasu, 1gk lezacych nad
Niemnem, p6l zbozowych, pdl ze §wierzopem, gryka i dziecielina, prze-
pasanych miedza z gruszami. Jest to przy tym krajobraz pofatldowany,
z pagoérkami i dolinami lezacymi nad Niemnem. Taki widok mozna
ogladac¢ z ,lotu ptaka”, a wiec z podwyzszenia, ze wzgobrza, na ktérym
poeta umiejscowit dworek Soplicow. Mozna tentyp obra z u okresli¢
terminem ,obraz syntetyczny”, ktérego gléwna figura deskryptywna
jest wyliczenie kolejnych komponentéw widoku.

Nie jest to jednak zwykle wyliczenie, cytowany fragment jest czescia
podnioslej apostrofy, ewokujacej kraj dziecifistwa Mickiewicza: Litwe.

1 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1980, s. 9.
2Por. K. Wyka, Pan Tadeusz. Studia o tekécie, Warszawa 1963.
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Inwokacja kieruje sie wpierw ku ojczyznie a nastepnie Matce Boskiej
Ostrobramskiej. Fragment koricowy nosi cechy wysokiego, lirycznego
stylu, oddajacego rozmaitosé¢ krajobrazu i jego pogodny, pastelowy ko-
loryt: zieleri 1k, bekit Niemna, pola poztacane pszenica, posrebrzane zy-
tem, z bursztynowym Swierzopem, bialq gryka i rézowq dziecieling pala-
jaca ,panieiskim rumiericem” . Te skladniki krajobrazu przepasa wstega
- miedza zielona.

Opis jasno wskazuje pore roku: pelnie lata, o czym $wiadcza kolo-
ry dojrzewajgcego zboza. Jak na obraz przystalo, w opisie tym mozna
wskazaé¢ dwa plany przestrzenne: t 1 o, skladajace sie z pagoérkow, 1ak,
pol, rzeki (jest to plan dalszy) i plan zb1i z e nia, wypelniony przez
nazwy roélin (kwiatow): swierzop, gryka, dziecielina, ciche grusze, sie-
dzace z rzadka na miedzach.

Jest to ujecie charakterystyczne dla wielu fragmentéw malarskich,
pozniejszych jednak od opiséw w Panu Tadeuszu. Epoka malarskich kra-
jobrazéw polskich nastgpi ponad trzydziesci lat pézniej. Idzie o obrazy
natury Jozefa Szermentowskiego (Odpoczynek oracza - 1861, Jezioro w lesie
- po 1868, Krajobraz nadrzeczny - 1873), Wladystawa Maleckiego (Pejzaz
z kosciotkiem - 1870, Aleja parkowa - 1886, Motyw lesny - 1889), Artura
Leona Gassowskiego (Krajobraz gorski — 1869), Zygmunta Sidorowicza
(Pejzaz jesienny z chatami - 1880), Maksymiliana Gierymskiego (Krajobraz
o wschodzie storica - 1869, Konie pasqce sig pod lasem - 1869-1870) i inne®. Po-
ezja wyprzedza wyraznie malarstwo pejzazowe z natura. Mozna tu na-
wet mowié o wplywie literatury na malarstwo w tym zakresie. Obrazy
Mickiewicza prezentuja w miejsce o$wieceniowych obrazéw wiedzia-
nych, erudycyjnych, obrazy widziane i do tego nowoczeénie skompono-
wane w pewng catoéé. W cytowanym fragmencie mamy uktad dwoch
planéw: plan dalszy, tworzacy jakby tlo, wypelniony przez rzeczowniki
typu: pagorek, pole, tgka, natomiast plan blizszy wypelniaja rzeczowniki
znacznie bardziej konkretne, indywidualizujace krajobraz: swierzop, gry-
ka, dzigcielina, grusze... Jak wida¢, zasada ,,widze i opisuje” byla przez
poete realizowana w spos6b przemysélany. Kazdy fragment Pana Tade-
usza dotyczacy przyrody jest bardzo starannie skomponowany, sa to

3 Wszystkie wymienione wyzej obrazy znajduja sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Por. album: A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm. Historyzm. Realizm, War-
szawa 1989. Szerzej na temat zwigzkow literatury ze sztuka: A. Oseka, Materia i wyobraznia,
[w:] Zblizenia: literatura, historia, obraz, mit, red. A. Kowalczykowa, Warszawa 1998.
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przy tym kompozycje zréznicowane, prezentujace ré6zne srodki, majace
na celu wywolanie efektu obrazowosci‘.

Wyodrebniajac w tym artykule obrazowos¢ bedaca efektem dazno-
Sci poety doodbicia przedstawianej rzeczywistosci, trzeba tu wy-
mieni¢ nastepujace chwyty stylistyczne:

1. uzycie rzeczownikéw konkretnych, zwigzanych $cisle z przed-
miotem opisu, tj. opisu widoku lub opisu fragmentu $wiata przedsta-
wionego. Cytowane pierwsze wersy z Pana Tadeusza stanowia przyklad
opisu krajobrazowego, natomiast wersy koncowe stuza wydobyciu
szczeg6low, konkretyzacji ewokowanego pejzazu litewskiego; Mickie-
wicz bardzo czesto laczyl opis realistyczny, dajacy obraz catosci, z opi-
sem ,przyblizajacym”, konkretyzujacym krajobraz,

2. uzycie czasownikéw konkretnych, w tym czasownikéw wyrazaja-
cych ruch, stawanie sig, przemiane, przeobrazanie si¢ widoku przedmio-
tu, jego ksztattu w $wietle lub cieniu, z przodu i z profilu itp.; czasowni-
ki tego typu maja szczegélne znaczenie w opisach uszczegétowionych,
przynoszacych jakby opis §wiata przyblizonego i Swiata dziejacego sie:
wazng role moga tu spelnia¢ wyrazenia okreélajace czasowniki, przy-
stowki, wyrazenia przystéwkowe, okoliczniki miejsca i czasu,

3. przymiotniki konkretne, szczegdlnie te, ktére nazywaja odcienie
barw, wtasciwosci przestrzenne przedmiotu, jego ksztalt; oprécz epite-
tow, tak zalecanych przez Ronsarda, wazna role spelniaja przymiotne
orzeczniki®,

4. figury i tropy poetyckie, w tym zwlaszcza wyliczenia, nagroma-
dzenia synoniméw, poréwnan i bliskich metafor; od strony semantycz-
nej figury te powinny wnosi¢ czynnik jasnosci, brak wieloznacznosci,
wyraziste podobienistwo przedmiotéw opisywanych do przedmiotéw
i zjawisk, stanowiacych punkt odniesienia, por. np. gryka jak snieg biata.
Poeta moze tu operowaé poréwnaniami, metaforami i metonimiami po-
tocznymi lub nalezacymi do poetyzméw, powinien jednak zastosowac
srodki, ktére eliminujg leksykalizacje i stereotypie.

Opisy przynoszace ujecia uszczegélowione, ukazujace przedmiot
jakby w powiekszeniu, w przyblizeniu, w soczewce czy lupie, spelniaja

*H. Markiewicz uzywa terminu , ogladowos¢” (niem. Anschaulichkeit) w pracy: Ob-
razowos¢ a ikonicznos¢ literatury, [w:] Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984.

®Na temat jezykowej wilasciwosci poezji Mickiewicza zob. prace: H. Turska, Stow-
nictwo opisow przyrody w ,, Panu Tadeuszu” wobec tradycji oSwiecenia i pseudoklasycyzmu, [w:]
O jezyku Adama Mickiewicza, red. Z. Klemensiewicz, Wroctaw 1959. Por. tez artykul: A. Wil-
kon\, Jakgq polszczyzng zostat napisany ,Pan Tadeusz”?, [w:] tegoz, Z dziejow jezyka literatury
polskiej, Katowice 2001.
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bardzo wazna funkcje poetycka, zaleza bowiem od wyjatkowych uzdol-
nieni narracyjnych autora. Przyjrzyjmy sie fragmentowi wiersza Bolesta-
wa Ledmiana Wspomnienie:

Naoéwczas wpodluz kladlem sie na trawie,
Azeby badac skrycie i ciekawie

Znajoma lake, ogladana spodem,

Co rozumiejac, czym jest taka chwila,
Sama przede mna swa gestwine rozluZnia,
By mi ukazaé, jak sie cieri motyla

Tuz za skrzydlami po kwiatach op6znia,
Ijak bak w futro odziany tygrysie

Na zlotym jaskrze, olbrzymiejac, skrzy sie,
Coraz to z innej zachodzac go strony -
I'jak przez maku czerniawa purpure

Zuk, w wonnym wnetrzu chytrze zatajony,
Przeswieca plama ruchliwa i ciemng -

Jak chwiejna zaba, wznoszac $lepie bure

W z6ltej obwodce ku niebu, won ziemna
Pochtania krotkim a szybkim oddechem,
Co jej podgardle w miech wzdyma bialawy,
A pysk pozornym koslawi uémiechem -

(...)e.

Ustep ten byl wielokrotnie analizowany. Wéréd wielu uje¢ zwraca
uwage to, ktére kladzie akcent na leSmianowska fascynacje istnieniem’.
Wspomnienie nalezy do tych arcydziel poezji XX wieku, w ktérej szto
o to, aby - jakby powiedzial Julian Przybos - istnienie §wiata rzeczy ,,do
jawy natezy¢”. To byl tez poeta wyrastajacy z rodzimej tradycji poezji
przyrody, stworzonej przez Mickiewicza w Sonetach krymskich i w Panu
Tadeuszu, cho¢ jego poszukiwania byly odrebne w zakresie uzytych
srodkéw. Symboliczny, wieloznaczny Le$Smian przypomina w cytowa-
nym utworze przyrodnika, ktéry cierpliwie i precyzyjnie obserwuje to,
co dzieje sie na tace ,ogladanej spodem”, gdyz z tej pozycji lepiej po-
strzega sie i obserwuje rézne szczegoty.

W zwyklych opisach, bedacych sktadnikiem narracyjnego dyskursu,
przewaza na og6t stownictwo i zdania ogélnikowe, nazywajace , gatun-
ki” a nie szczegoly i konkretne, zmystowe wlasnosci Swiata. Opis, ktory

¢B. Le$mian, Zwiedzam wszechswiat. Wybdr wierszy, wybor, wstep i oprac. W. Bolecki,
Warszawa 2006, s. 274.

"Por. m.in. prace: J. Trznadel, Tworczos¢ Lesmiana, Warszawa 1964; M. Nawrocki, Wa-
riacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa Lesmiana, Tarnéw 2009.
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buduje LeSmian jest diametralnie odmienny od standardowych, po-
tocznych relacji, zmierza bowiem do wywotania plastycznej, konkretnej
i zmystowej wizji $wiata, przypominajac w tym malarstwo nastawione
na portretowanie szczegétéw. ,,Dobry Bég szczegoétéw” patronuje zda-
niem Rilkego dobrej poezji. Wyzwala si¢ ona bowiem z abstrakcyjnej
przezroczystosci jezyka codziennego.

Zazwyczaj uszczegdlowienie wypowiedzi wigze sie z erudycyjno-
Scia, specjalizacja, z uzusem odpowiedniej terminologii i dgzeniem do
obiektywizacji przedmiotu opisu. Tak tez czesto postepowatl poeta do-
ctus, np. Stanistaw Trembecki, gdy w Sofidwce opisywat ogrody ksieznej
Czartoryskiej, czy Kajetana KoZzmiana przedstawiajacego w Ziemiaristwie
sposoby gospodarowania na roli. Oprécz terminologii fachowej, ogrod-
niczej i rolnej, poeci pseudoklasyczni (jak K. KoZmian) czesto uzywali
peryfraz w miejscu potocznych wyrazen (por. np. ,droga strawnosci
bydia”, ,naw6z”, ,grozne zboza najezdniki”, ,chwasty” itp.8. Erudy-
cyjnosé¢ opisoOw szla czesto w parze ze sztuczng manierg poetyzowania
wszystkiego, co powszednie.

Lesmian obral (podobnie jak Mickiewicz) catkiem odmienng droge:
wprowadzal stownictwo tworzace leksyke wspdlng wszystkim odmia-
nom polszczyzny, tyle, ze bylo to stownictwo o znaczeniu konkretnym,
rzeczowym, zmystowym. Stosujac Mickiewiczowska zasade ,widze
i opisuje” Ledmian wiedzial doskonale, jakie srodki jezykowe trzeba
tu zastosowad, aby tekst jezykowy nabral waloréw tekstu obrazowe-
go, malarskiego i sensualistycznego. A wiec oprocz szczeg6low i nazw
wlasdciwosci takich, jak kolorystyka i ksztalt przedmiotéw opisywanych,
wazna role spetnialy czasowniki typu: opézniac, olbrzymiec, skry¢ sie, za-
czaic sig, przeswiecac plamq ruchliwg, chwiaé sig, wznosic, pochtaniaé odde-
chem, wzdymac, koslawic itp.

Zwr6émy uwage, ze s to raczej rzadko uzywane czasowniki ruchu
(wzdymad, koslawic itd.), takze czasowniki i przystéwki wyrazajace czas
trwania danej czynnosci. Obraz natury ujetej w sposéb dynamiczny
wzmacnia zdecydowanie czynnik obrazowania i plastycznosci.

Lesmian bardzo rzadko siega po $rodki metaforyczne, szczegol-
nie stara si¢ unika¢ antropomorfizacji, co wiazato sie z tendencja do
takiego opisu, aby przystawal on Scisle do opisywanego zjawiska czy
przedmiotu. Wprowadzajac kolejne przedmioty Le$smian stara si¢ o r6z-
nicowanie opisu, tak np. cytowany fragment ukazuje wpierw owady
ruchliwe i male (motylek, zuk), po czym przychodzi ciezki, zgeszczony

8 Zob. H. Turska, Stownictwo opiséw przyrody w , Panu Tadeuszu”...
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opis zaby - ropuchy. Poeta stosuje kontrasty, gradacje, zmiany ekspre-
sji (por.: ,lekko fruwajacy po kwiatach motyl, z opézniajacym sie cie-
niem” i ,ciezko oddychajaca, nadymajaca sie zaba”). Opisem rzadzi
zasada réznicowania dobitnego i wyrazistego (plastycznego) kolejnych
przedmiotéw deskrypciji, a zarazem takiej ich indywidualizacji, aby byty
obiektami odrebnymi ,samymi w sobie”.

Dwie techniki budowania obrazéw realistycznych, opisujacych rze-
czywisto$¢ prawdziwg, widziang (ale nie wiedziang): technika ogdlne-
go, syntetycznego ujecia Swiata w postaci veduty i technika przyblizania,
niejako portretowania realnych przedmiotéw i zjawisk moga wystepo-
wac Iacznie lub rozlgcznie, komponowac sie w sposob statyczny lub dy-
namiczny, malarski lub rzezbiarski, z potozeniem akcentu na widzenie
lub na wrazenia stuchowe, zapachowe czy smakowe.

Ich istota jest to, ze czynnik wyobrazni cofa sie¢ w opisach , odbi-
tych” na plan dalszy. Idzie tu bowiem o dostosowanie stowa do rzeczy,
o uzycie srodkéw, ktére maja stworzy¢ iluzje Swiata widzianego, obser-
wowanego tu i teraz, badz tez ewokowanego w pamieci, we wspomnie-
niu. Obaj poeci byli mistrzami tych technik. Przyznajac Mickiewiczowi
pierwszenstwo czasowe, musimy tez dodacd, ze jego opisy natury, w ca-
tym ich bogactwie (por. opisy stepéw, morza, gor, sadow i ogrodow,
lasow, pol i tak, zapadania zmierzchu i nocy, §witania, opisy burz, pér
roku, polowan, zbierania grzybéw, karmienia ptakéw i wiele innych)
przynosily nie tylko literaturze, a szczeg6lnie poezji, wzorzec niedo-
Scigniony, lecz takze niezwykle wazny impuls dla rozwoju polskiego
malarstwa.

O wplywie poezji Mickiewicza na malarstwo XIX wieku pisat Stani-
staw Witkiewicz w eseju Mickiewicz jako kolorysta®. Zwrécil w nim uwage
na to, iz:

koloryste malarza cechuje mniej lub wiecej wierne widzenie barw lokal-
nych - wlasciwych kazdej rzeczy - poczucie harmonii czy stosunku, jaki
zachodzi miedzy tymi barwami; ich wzajemnego na siebie oddzialtywa-
nia pod wplywem réznego natezenia $wiatla i innych czynnikéw, wpty-
wajacych na przetamywanie sie i kombinowanie barw w naturze™.

Zdaniem krytyka i malarza Mickiewicz , posiadal poczucie koloru
w najwiekszym stopniu”'’. Ale to samo mozna powiedzie¢ o umiejet-
noéci przestrzennego widzenia poety, o kompozycji jego widokéw, po-

?S. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta. Pisma zebrane, t. 1, Krakéw 1971.
Tamze, s. 263.
Tamze, s. 264.



Odbite i wyobrazone w poezji 37

czuciu perspektywy, wystepowania planu dalszego i blizszego, a tak-
ze wzajemnego polozenia i oddzialywania na siebie poszczegélnych
przedmiotéw opiséw’2. Wychwytywal Mickiewicz kolory i ksztalty
w ruchu, pod katem pory roku i dnia, gry $wiatla i cieni, a takze cha-
rakteru chwili percepcji przyrody: nastroju i stanu uczu¢ obserwujacego
dane zjawisko poety. W moim przekonaniu szczegélnie te wiasciwosé
malarstwa sztalugowego wida¢ w krajobrazach polskich w dobie po-
zytywizmu i modernizmu. Szukali malarze inspiracji tez u Stowackiego
i innych romantykéw, jednak wszedzie tam, gdzie pojawial sie pejzaz
sielski, oddzialywanie Mickiewicza bylo wyrazne.

Wszystkie obrazy Mickiewicza mialy jeszcze jedng dodatkowa zale-
te: wprowadzaty czynnik w y o b r a Z n i, wprowadzaly nie tylko swiat
widziany, alei §wiat wyobrazony. Wyobraznia jest pojeciem
wieloznacznym. W moim przekonaniu skladaja sie¢ nani czynniki naste-
pujace: 1. procesy i ich efekty skojarzeniowe, asocjacje, 2. sktadniki pod-
$wiadome, w tym archetypy i wyobrazenia wyniesione z dziecifistwa,
3. sny i marzenia senne, 4. fantazja (np. basniowa, zwigzana z science
fiction), 5. wiedza o wszechswiecie, umozliwiajgca swobodne porusza-
nie sie po wielu dziedzinach kultury.

Wyobraznia stanowi bardzo wazny komponent poezji, spetnia do-
niosly, czesto pierwszoplanowa funkcje w semantyce poezji, poezji jako
sztuki znaczeri.

Przyjrzyjmy sie nastepujacemu fragmentowi Pana Tadeusza:

Dalej makéw bialawe goruja badyle;

Na nich, mysélisz, iz rojem usiadly motyle
Trzepiocac skrzydetkami, na ktérych sie mieni
Z rozmaitoscia teczy blask drogich kamieni;
Tyla farb zywych, réznych, mak Zrenice mami'.

Fragment ten odwoluje sie do wyobrazen skojarzeniowych. Wy-
stepuja tutaj az cztery pola asocjacyjne: 1. maki zestawione z motylami
(idzie tu raczej o ksztalt, bliskie podobienstwo delikatnych platkéw
maku do motyla z rozpietymi skrzydetkami), 2. maki - motyle skoja-
rzone z teczg, 3. maki przyréwnane do blaskéw drogocennych kamie-
ni, 4. przyréwnanie srodka kwiatu maku do Zrenicy. Jest to opis, ktéry

12Zwracal na to uwage A. Wilkori w artykule Byt sad, [w:] tegoz, Z dziejow jezyka litera-
tury polskiej, Katowice 2001, s. 86-98.

3 Zob. Z. Kopczyniska, Malowanie stowami, [w:] Jezyk a poezja. Studia z dziejow Swiadomo-
Sci jezykowej i literackiej Oswiecenia i Romantyzmu, Wroctaw 1976.

1 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz..., s. 56.



38 Teresa Wilkon

spietrza na matej przestrzeni r6zne asocjacje, oddajace wtasciwosci tego
warzywa - kwiatu, stanowigcego ozdobe sadu.

Wiekszo$¢ opisow Mickiewicza operuje tego rodzaju $rodkami,
tropami metaforycznymi, tworzacymi jakby podstawe wyobrazeniowa
plaszczyzny wielu utworéw poetyckich. Metafory i poréwnania spie-
trzone lub rozwiniete w jednolity obraz (por. np. poréwnanie stepéw
do oceanu w Stepach Akermariskich) stanowia typowe $rodki stylistyczne,
stuzace ksztatltowaniu obraz 6 w wyobrazni®.

Teresa Wilkon
Reflected and Depicted in Poetry

In her article the author describes different types of poetic images of the na-
ture. Putting together Pan Tadeusz by Mickiewicz and Wspomnienie by Lesmian
she focuses on so-called reflected images (which realize Mickiewicz’s principle
“I see and describe”). The author puts together the stylistic and linguistic devices
used by the poets. In the final part she briefly discusses the images created by the
poets” imagination.

13Zob. P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989; M. Hopfinger,
W laboratorium sztuki XX w. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993.
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Tadeusz Nowak - Marc Chagall.
Pokrewiefistwa wyobrazni’

Na poczatek zestawmy kilka faktéw. Marc Chagall urodzit sie 1887
roku w rodzinie zydowskiej w Witebsku na Biatorusi. Jego ksztalcenie
od wczesnych lat mlodzieficzych ukierunkowane jest na malarstwo.
W 1910 roku wyjezdza do Paryza i zawigzuje tam szereg artystycznych
znajomosci i przyjazni, miedzy innymi z Apollinairem. Odtad tez duzo
podrézuje, maluje i wystawia swoje obrazy, zdobywa nagrody i $wiato-
we uznanie. Umiera w sedziwym wieku - w 1985 roku.

Natomiast Tadeusz Nowak miodszy jest o 43 lata (ur. 1930), rodzin-
na wies poety - Sikorzyce znajduje sie w okolicach Dabrowy Tarnow-
skiej. Nowak zdobywa polonistyczne wyksztalcenie na Uniwersytecie
Jagielloniskim, zyskuje przychylnosé¢ Kazimierza Wyki jako poeta. De-
biutuje w 1953 roku tomikiem Uczg sie mowic. Ukazuja sie kolejne tomy
poezji a w 1962 proza Przebudzenia, p6zniej kilka jeszcze powiesci, wérod
nich najbardziej znana A jak krélem, a jak katem bedziesz. Otrzymuje kil-
ka nagréd lokalnych i panistwowych, w latach 60. i 70. jego twoérczosé
jest w Polsce znana, tlumaczona na wegierski, czeski, niemiecki. Nigdy
jednak Nowak nie staje sie pisarzem rozpoznawalnym w Europie, wy-
daje sie tez, ze jego twoérczos¢ odczytywana jest w tym czasie na ogél
powierzchownie - z kilkoma wyjatkami. Nigdy nie opuszcza Polski na
dluzej. Umiera stosunkowo wczeénie - na zawat serca w 1991 roku.

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.
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To kroétkie przypomnienie faktéw z biografii obu twércéw prowo-
kuje pytanie - co ich faczy, skoro na pewno nie jest tym czynnikiem po-
dobieristwo loséw czy miejsca i czasu urodzenia. Tytul mojego szkicu
wyraznie to sugeruje, sprobuje wiec pokazaé zbieznosci w tworczosci
Chagalla i Nowaka oraz przede wszystkim postawi¢ sobie pytanie, co
z nich moze wynikadé.

Po pierwsze, gdy przyjrze¢ sie obrazom Chagalla i prozie (cho¢
w duzej mierze takze poezji) Nowaka, zaobserwujemy podobieristwo
podejmowanych tematéw. Swiat obu tworcéw to spotecznosé wioski,
matlego miasteczka, z ich codziennymi zajeciami i rozrywkami. Tu warto
doda¢, ze Chagall wychowywat sie wlaéciwie na przedmiesciach Wi-
tebska i wiele przebywat nieopodal u dziadkéw, w malej miejscowo-
$ci Lozna. W dzielach obu twoércéw istotne miejsce zajmuja zwierzeta
ukazywane w szczeg6lnych zwigzkach z ludzmi (o tym za chwile sze-
rzej). Jednym z wiodacych motywoéw jest obraz kochankéw lub kobiety
ukazywanej z pozycji zakochanego mezczyzny - to u Chagalla - oraz
u Nowaka: watek loséw zakochanych, ich mitosci (Obcoplemienna balla-
da, A jak krélem, a jak katem bedziesz, w pozostalych utworach w postaci
istotnych epizodéw). Czesto na obrazach malarza z Witebska pojawia
sie skrzypek, same skrzypce ewentualnie (rzadziej) inni muzycy. Podob-
nie u Nowaka: wiejska lub zydowska kapela, muzyka, piesn, towarzy-
szg wielu znaczacym zdarzeniom, sa integralna czescia ukazywanego
$wiata. Wymienia¢ mozna by zapewne dluzej, wspomne moze jeszcze
posta¢ aniola obecng u obu twoércow. Zestawienie powtarzajacych sie
czy wrecz natretnych obrazéw, motywoéw mozna uznac za ceche wspo6l-
na twdrczosci, ale jest to podobienistwo stosunkowo ogdlne i nic jeszcze
nie musialoby z niego wynika¢. Jesli jednak zapyta¢ o przyczyny tych
analogii, okaze si¢, ze podstawowym czynnikiem jest doswiadczenie
dziecinistwa. Zauwazano wielokrotnie, ze Chagall przetwarzal w swojej
tworczosci artystycznej watki kulturowe zaczerpniete z tradycji zydow-
skiej, wykorzystywat Swiat opowiesci znanych z dziecifistwa, aure ma-
tej spotecznosci z jej magia, fantastyka, specyficznym widzeniem swiata
a przede wszystkim do konca zycia zywil sie realiami przedmiesé Wi-
tebska zapamietanymi z pierwszych lat. Pisat o tym takze w autobiogra-
fii Moje zycie miedzy innymi tak:

Kiedy obserwowaltem mojego ojca pod lampa, marzylem o niebach
i konstelacjach, oddalonych od naszej ulicy. Cala poezja zycia zagescila
mi sie w smutku i milczeniu mojego ojca. Tutaj bylo niewyczerpane zré-
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dto moich marzen: méj ojciec por6wnywalny do nieporuszonej, umiejacej
dochowac tajemnicy i milczacej krowy, $pigcej na dachu chaty’.

Podobnie bedzie malarz traktowal cala spuscizne swego miejsca
urodzenia - jako widome znaki poezji i tajemnicy.

Tadeusz Nowak jest rowniez §wiadomy swej zaleznosci od korzeni,
fascynuje go zapamietany a odchodzacy w przesztosé swiat. Wypowia-
da sie na ten temat wielokrotnie, w jednym z wywiadéw uzasadniajac
wprowadzenie postaci Sottyski w powiesci Diabty, méwi:

Z nig Iaczy sie istnienie catego tajemnego $wiata, a takze - w duzej
czesci - tego, co zostalo pogubione w zapleczu kulturowym, ktére ze
soba niesie wies. W zapisach Kolberga ujawnione zostaly kwestie czaré6w
wiejskich i sfery magii, ale troche groteskowo, moze w niewierze i jako
zabawa. A ja chcialem dotrze¢ do prawdziwego Zrédia tajemniczych
kontaktéw. Bo wydawalo mi sie, ze to trop zywy, by dotrze¢ jeszcze
glebiej: do tego, co nazywamy kulturg pogarska. I ukazaé styk kultury
poganskiej z chrzescijanstwem?

Pisarz wskazywatl tez na potrzebe ,nawigzania w twdrczosci lite-
rackiej do $wiata pierwotnego, do §wiata mitéw, z ktérymi wraz z upty-
wem czasu mamy coraz luzniejszy kontakt”, dodajac: ,Wazne jest to
chocby dlatego, ze jesliby sie tego $wiata nie penetrowalo - raz na za-
wsze bylibysmy odcieci od Zrédla, ktére nas karmito w poczatkach na-
szej Swiadomosci ludzkiej”?.

Wspdlne jest zatem obu twoércom przekonanie, ze tradycja stanowi
fundament ich twoérczosci. Wspdlne takze poszukiwanie drogi do $wiata
mitéw, ktéry pozwalal na obcowanie z tajemnica, z tym, co metafizycz-
ne, wykraczajace poza zmystowe doswiadczenie, poza racjonalne po-
znanie. I w obu przypadkach préby te sa czyms$ wiecej niz modnym ge-
stem powrotu do Zrédel - stanowig wyrazisty rys dookreslania wlasnej
tozsamosci - nie tylko artystycznej. Dwa jeszcze co najmniej czynniki
wplywaja na mozliwos¢ zestawiania dzieta obu twércow. Marc Chagall
wyrasta w tradycji zydowskiej, duzy wplyw mialo na niego zetkniecie
si¢ z duchem chasydyzmu?*, jednak juz we wczesnym okresie tworczo-
éci wprowadza do swego malarstwa motywy chrzescijaniskie (Swieta

1 Cyt. za: LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985. Malarstwo jako poezja, ttum
E. Wanat, Poznan, b.r.w., s. 12. Wydanie oryginalne: Genewa 1987.

2 7rédta. Z Tadeuszem Nowakiem rozmawia Z. Taranienko, , Literatura”1973, nr 19.

3Rozmowa z Tadeuszem Nowakiem, rozm. W. Kawinski, , Profile” 1971, nr 11.

*]. Wilson, Marc Chagall. Biografia, thum. J. Skowronski, Warszawa 2008, s. 23
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rodzina 1910, Madonna z dziecigtkiem w 1912)°. Réwniez pézniej Chagall
wprowadzal czesto posta¢ Chrystusa ukrzyzowanego i Matki Boskie;j.
Z kolei w tworczosci wychowanego w tradycji katolickiej Nowaka po-
jawiac sie beda czesto motywy zaczerpniete z kultury zydowskiej oraz
postacie samych Zydéw - najistotniejsza role odgrywa Mojzesz - przy-
jaciel gtéwnego bohatera Piotra w A jak krolem, a jak katem bedziesz. Dla
obu twoércéw zatem wazne staje sie¢ doSwiadczenie wychodzenia poza
krag wlasnej tradycji, konfrontowania jej z innym, odmiennym $wiatem.
Przekraczanie to jest warunkiem umiejetnosci syntetycznego ukazy-
wania wlasnych korzeni, odrzucania ograniczern wyznaczanych przez
dziedziczony $wiatopoglad i prowadzi do $wiadomego ksztaltowania
indywidualnej wizji §wiata. U Nowaka poszukiwanie punktéw wspol-
nych w réznorodnym bedzie istotnym tematem twoérczosci, ale i znaj-
dzie swéj wyraz w dziatalnosci tHumacza. Zetkniecie z innoscig badz po-
czucie wlasnej odmiennosci, zwigzana z tym koniecznos¢ konfrontacij,
pozwalaja pelniej definiowaé uniwersalne i indywidualne.

Podobnie taczy Chagalla i Nowaka jeszcze jedno do$wiadczenie -
wyijécie z wlasnego, matego srodowiska i wspétuczestnictwo w zyciu in-
nej zupelnie spotecznosci. Dla malarza z Witebska bedzie to opuszczenie
nie tylko rodzinnej miejscowosci, ale i regionu Europy - najpierw pierw-
szy wyjazd do Sankt Petersburga, p6zniej do Paryza. Doswiadczeniem
granicznym dla autora Proroka stanie si¢ natomiast wyjazd do miasta
i pozostanie poza wlasng wsia juz na zawsze. Nowak okresla swoje utwo-
ry ,podréza do miejsca urodzenia”® - czyli, jak mozna dopowiedzie¢,
dokonujacym sie¢ w wyobrazni wiecznym powrotem. Kontrast miedzy
zyciem malej spolecznosci, gdzie wszystko jest poddane odwiecznemu
rytmowi, ma swoje miejsce i swdj porzadek, a zyciem wielkomiejskim,
chaotycznym i - przynajmniej na poczatku - groznym, rodzi poczucie
zdrady wymagajacej usprawiedliwienia i zado$¢uczynienia. Dokonuje
sie ono w tworczosci.

I wreszcie jedno jeszcze, istotne podobienstwo. Obrazy Chagalla
czesto sa mikroopowiescig. Mozna z nich wyczytaé dzianie sig, historie
ukazanych bohateréw. To, co wizualne podszyte jest stowem, narracja.
Podkreslano tez charakteryzujac tworczos¢ artysty z Witebska, ze jego
malarstwo jest poezja - taki tytul Malarstwo jako poezja nosi wydany po

®Motywika chrzescijariska z oczywistych wzgledéw pojawi sie réwniez w projektach
witrazy autorstwa Chagalla.

¢Tak nazywa najpierw jedno z opowiadan: T. Nowak, Podrdz do miejsca urodzenia, [w:]
W puchu alleluja, Warszawa 1965 oraz Podréz do miejsca urodzenia, rozm. Z. Taranienko,
»Argumenty” 1970, nr 20.
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polsku album z komentarzem autorstwa Ingo F. Walthera i Rainera
Metzgera’. O poetyckich cechach tej tworczosci - za chwile.

Natomiast twoérczos¢ Tadeusza Nowaka, zaréwno poetycka, jak
i prozatorska, cho¢ ta ostatnia moze szczegdlnie wyraznie - jest malo-
waniem stowami. Pelno w niej nie tylko obrazéw o przemysélanej kom-
pozydji, ale i swiat ukazywany jest w sposo6b, ktéry do materii malarskiej
sie odwoluje - przede wszystkim przez kolor oraz swiatto. Szczegélnie
wazng role kolorystyka odgrywa w A jak krolem, a jak katem bedziesz,
gdzie czerwien i zloto odpowiadaja rolom kata i kréla - pomiedzy kto-
rymi wybiera bohater®. Jednak znaczenie i symbolika tych koloréw do
tego sie nie ogranicza. Powraca zreszta do nich pisarz w wielu swoich
dzietach. Obraz obecny jest w twérczosci Nowaka takze w inny sposéb.
Jego bohaterowie czesto ,widza” obrazy - rozumiane tu jako utrwalona
kompozycja pewnych elementéw - odbite w wodzie, twarzach, drze-
wach, obrazy ptyna w rzece lub na niebie - wizerunki te zawsze maja
znaczenie dla ludzkich doznan, wptywaja na rozwéj wydarzen i uzupel-
niajg jednoczesnie interpretacyjny kontekst dziatani bohaterow. Nigdy
tez ich sens nie zostaje ograniczony do znaczen dostownych a funkcja
do nasladowczej w stosunku do rzeczywistosci. Wymienie tu tylko kilka
przykladow: twarz ukazujaca sie w osikowym pniu, zlote i czerwone
jabtka w stawie (A jak krélem, a jak katem bedziesz), szarak o $wiecacej sier-
Sci i niezwyklych oczach (Obcoplemienna ballada), obraz sadu - raju (we
wszystkich niemal ksigzkach prozatorskich).

Skoro zatem doszliémy do zestawienia nie tylko faktéw biogra-
ficznych, tematéw twoérczosci, ale i poetyki dziel, warto zada¢ pytanie
kluczowe - dlaczego mozna méwi¢ o pokrewienstwie wyobrazni obu
tych artystow. Jak juz wspomniatam, malarstwo Chagalla byto okresla-
ne jako poetyckie, symboliczne. Podstawowa przyczyna takich ocen jest
dos¢ oczywiste odrealnienie ukazywanej rzeczywistosci. Rzecz jasna,
poszukiwania malarza idq w réznych kierunkach w zaleznosci od etapu
tworczej drogi, pierwsze lata w Paryzu przynosza przede wszystkim
eksperymenty kubistyczne - te jednak dla mnie sa mniej interesujace. Na
powstalym w tym okresie obrazie Ja i wies (1911) wida¢ pewne charakte-
rystyczne cechy obecne i w pézniejszej tworczosci. Punktem wyjscia sa
wiejskie realia, zostaly jednak przetworzone. Uzasadnienie tych operacji
zakorzenione wlasnie w zwiazkach z kubizmem przedstawiaja inter-

’LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., dz. cyt.
8Pisalam o tym szczegélowo w ksiazce W kregu mitu, magii i rytuatu. O prozie Tadeusza
Nowaka, Krakow 2002 (zwlaszcza s. 34-66).
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pretatorzy we wspomnianym juz przeze mnie albumie. Pozwole sobie
zacytowac fragment interesujacy z mojego punktu widzenia:

Glowa jagniecia, w ktorej kontur wpisana jest scena dojenia, domy
i ludzie stojacy do géry nogami, stosunki wielkosci przeczace doswiad-
czeniu - wszystkie te polaczone ze sobg skojarzeniowo elementy odpo-
wiadaja rzeczywistosci spoza $wiata widzialnego - §wiatu wyobrazni,
w ktérym wspomnienia zageszczaja sie w symbole’.

Sadzi¢ mozna, ze aura tego obrazu zapowiada juz oniryzm pdz-
niejszych dziet Chagalla. Znamienne, wskazane w powyzszym cytacie,
przenikanie realnego i nadrealnego stuzy kreéleniu $wiata niepodle-
gajacego prawom racjonalnym, utkanego z materii obojetnej fizyce.
Szczegodlnie charakterystyczne wydaje mi sie tu umieszczenie vis a vis
twarzy ludzkiej i zwierzecej oraz wpisanie sceny dojenia w teb zwierze-
cia. Zostajg tym podkreslone nie tylko zwigzki czy zaleznosci pomiedzy
czlowiekiem i naturg, ale przede wszystkim dwa pierwiastki wtasciwe
ludzkiej kondydji: to, co ludzkie i to, co zwierzece; to, co jest natura i co
jest kultura (tu cywilizacje reprezentuje wies).

Odrealnienie i aura oniryzmu pozostang cecha malarstwa Chagalla,
stopniowo zaniknie ukazywanie rzeczywistoéci przez formy geome-
tryczne, zmieniac¢ sie¢ bedzie tonacja barw - nad czym sie tu nie zatrzy-
muje. Poetyke marzenia sennego cechuje zakt6cenie czy wrecz odrzu-
cenie relacji czasowych i przestrzennych motywowanych racjonalnie,
zniesienie wlasciwosci cech i przedmiotéw znanych z doswiadczenia
a jednoczesnie wizje senne zakorzenione s3 w konkretnej rzeczywi-
stosci, pamieci $nigcego podmiotu, zwlaszcza zas§ we wspomnieniach
z dziecinistwa. Erich Fromm definiuje - jak wiadomo - sen jako wyraz
tresci ukrytych w naszej podswiadomosci'®. Wskazuje on takze na po-
dobienistwo efektow tworczej aktywnosci w czasie snu do mitéw jako
najdawniejszej tworczosci czlowieka. Sny wiec, podobnie jak bas1i i mit,
wyrazalyby treéci wspélne catemu gatunkowi ludzkiemu niezaleznie od
czasu, miejsca i kultury, w ktérych zyje ich twérca. Wykorzystanie po-
etyki snu w malarstwie Chagalla ujawnia, jak sadze, jego poszukiwanie
- poprzez kreacje - uniwersalnych tresci i doznan, ktére oddaja ludzka
potrzebe tajemnicy i przekraczania ograniczen wlasnej kondycji. War-
to doda¢, ze surrealizm jako kierunek w sztuce rodzit sie w tym czasie
i w tym kregu artystycznym, z ktérym posérednio artysta miat kontakt.

°LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 20.
0Por. E. Fromm, Zapomniany jezyk, ttum. J. Marzecki, Warszawa 1977, m.in. s. 188.
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Malarski $wiat ukazywany przez Chagalla Apollinaire nazwal wlasnie
,surnaturel” - ponadrealnym. Wigzano takze poetyke obrazéw malarza
z Witebska z realizmem magicznym - pojeciem i zjawiskiem pé6zniej-
szym, dla ktérego oniryczna aura jest takze jednym z wyznacznikéw.
Fakt ten z mojego punktu widzenia jest o tyle istotny, iz mozna méwic
o pewnych zbieznosciach pomiedzy realizmem magicznym a proza po-
stugujaca sie mityzacja - bez utozsamiania jednak tych pojeé. O mityza-
cji w prozie, zwlaszcza Nowaka - za chwile.

Wréémy do obrazéw Chagalla. Jednym z najczesciej pojawiajacych
sie motywow sa postacie unoszace sie¢ w powietrzu - z jednej strony
mozna wigzaé to wlasnie z aura senng i charakterystycznym dla niej wy-
kraczaniem poza racjonalne doswiadczenie, z drugiej uznaé¢ za wptyw
mistyki zydowskiej i basni czy opowiesci ludowych''. Sadze jednak, ze
jest inne jeszcze wyttumaczenie. Dla Chagalla posta¢ ludzka unoszaca
sie¢ nad dachami doméw, nad miasteczkiem staje si¢ symbolem wolno-
§ci ludzkiego ducha i ludzkiej wyobrazni. Zdolnos¢ latania byla zawsze
marzeniem ludzkosSci, poniewaz oznaczala przekraczanie ograniczen
materii jaka jest nasze ciato, wykraczanie w sfere ducha, transcendencje.
U Chagalla w powietrzu moga unosic sie przede wszystkim kochanko-
wie (Urodziny 1915, Trzy swiece 1938-1940, Przy pianiu koguta 1954 /55)
i artysci (Malarz na ksigzycu 1917, Skrzypek 1912/13, Zielony skrzypek
1923/24, muzycy na obrazie Slub 1944). Tym samym milo$¢ i sztuka nie
tylko oznaczaja sfere wolnosci, ale i zostaja wskazane jako dziedziny
umozliwiajagce wchodzenie w stan ,nadnaturalny”, w sytuacje umozli-
wiajacg doznania wykraczajace poza codziennosé.

Dazenie ku transcendencji, przekraczanie ograniczen ciala, tesknota
za Pelnig spotykaja sie¢ w motywach androgynicznych takze u Chagalla
obecnych. Laczenie pierwiastka zeniskiego i meskiego dotyczy wyobra-
zen postaci ludzkich i zwierzecych. Hommage dla Apolinaire’a (1911/12)
to ukazanie Adama i Ewy zlaczonych dolng polowa ciala, pézniej
motyw ten powréci wielokrotnie, np. na obrazach Przy pianiu koguta
1954/55 i Pola marsowe 1954/55. Pierwszy z nich zawiera takze wize-
runek koguta znoszacego jajo - co wyraznie wskazuje na laczenie zen-
skiego i meskiego.

Podobnie przenikanie si¢ przedmiotéw, elementéw $wiata natury
i postaci moze by¢ odczytywane jako wyraz tesknoty za caloscia, za
wyjéciem poza ograniczenie wlasnej formy bytu. Gdy artysta maluje Ko-
chankow w bzie (1930), to mozna odczytaé ich ulozenie w bukiecie kwia-

Por. ]. Wilson, Marc Chagall. Biografia..., s. 23.
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tow jako wyraz idyllicznego charakteru milosnego zwigzku, oderwania
od czasu i skfonno$¢ do romantycznosci ze strony malarza - jak czynia
to Walther i Metzger'?. Gdyby jednak wnikna¢ nieco glebiej, mozna do-
strzec w takim przedstawieniu wskazanie na szczegdlna sytuacje onto-
logiczna kochankéw - sa oni juz nie tylko ukryci w bzie (zreszta to nie
krzew tylko bukiet umieszczony w wazonie), ale stapiaja si¢ w swych
zmystowych doznaniach w jedno z natura, ich byt nie jest juz typowo
,ludzki” a wspoéltozsamy z bytem kwiatéw - czesci natury. To stopie-
nie, podwoéjnosé podkresla jeszcze motyw odbicia w tle - dwa ksiezyce.
Zmyslowosé, jak sadze, odgrywa tu role niebagatelng, zwlaszcza, ze ma-
larstwo w wiekszym stopniu niz literatura dysponuje przeciez mozliwo-
Scig bezposredniego oddziatywania na zmyst wzroku. Barwy obrazéw
Chagalla sa zazwyczaj ekspresyjne, a i faktura, ujawnienie struktury,
materialnosci przedstawianych przedmiotéw, pobudza zmystowe do-
znania odbiorcy®. Tu warto ponownie przywolaé¢ przyktady: Skrzypek
1912/1913 czy Akrobatka 1930.

Przenikanie, nakladanie sie¢ na siebie najczesciej dotyczy postaci
ludzkich i zwierzecych - charakterystyczne jest dla Chagalla umiesz-
czenie pomniejszonego wizerunku czlowieka we wnetrzu zwierzecia
(wspomniany juz Ja i wies, Wojna 1964-1966) oraz taczenie np. korpu-
su krowy, koguta i glowy mezczyzny (Kuglarz 1943). W tym wypadku
jeszcze wyrazniejsze jest taczenie pierwiastkéw ludzkiej i zwierzecej na-
tury jako z jednej strony proby doglebnego badania naszej tozsamosci,
ale z drugiej jako diagnozowania o charakterze bardziej uniwersalnym
- poprzez wychodzenie poza to, co wlasne zyska¢ mozna wglad w ta-
jemnice. Przypomne cytowana juz na poczatku wypowiedz artysty, kto-
ry porownatl swego ojca do milczacej i dochowujacej tajemnicy krowy,
$piacej na dachu chaty. W poréwnaniu do zwierzat nie ma u Chagalla
niczego deprecjonujacego, obnizajacego status ludzkiego bytu - wprost
przeciwnie, zwierze, cho¢ nieme, dotyka Tajemnic transcendentnych,
bo doswiadcza $wiata w sposéb pozarozumowy. Ostatecznie jednak
narzedziem umozliwiajacym tego rodzaju doznanie cztowiekowi jest
sztuka, ktéra wlasnie nie na racjonalnym poznaniu sie opiera - na do-
wod jeszcze fragment wypowiedzi Chagalla: ,,Osobiscie nie wierze, aby
dazenia naukowe mogty by¢ przydatne sztuce. [...] Sztuka zdaje mi sie
by¢ przede wszystkim stanem duszy”**.

2].F. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 58.
3Tu warto ponownie przywolaé przyklady: Skrzypek 1912/1913 czy Akrobatka 1930.
“LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 22.
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Powyzej przywolane przyklady pozwalaja zaobserwowac jeszcze
jedna wilasciwosé ukazywanych tu postaci ludzkich, co juz tylko uzu-
pelnia powyzsze konstatacje. Ot6z ciato cztowieka - podobnie jak inne
elementy rzeczywistosci - tylko czeSciowo posiada cechy wiasciwe mu
na plaszczyznie realnej. Zazwyczaj jest ono wygiete i jakby pozbawione
swych materialnych wlaéciwosci - ptynne, tagodnie miekkie. Tym sa-
mym uzupelnia wrazenie dazenia nie tylko do odrealnienia wizerunku,
ale i do wskazania na duchowy aspekt tesknot ludzkich.

Fragmentaryczne i niepetne z koniecznosci uwagi o malarstwie Cha-
galla przedstawione powyzej pozbawione sa w zasadzie odniesieri do
kierunkéw artystycznych dominujacych w okresie jego dlugiej tworczej
drogi. Nie jest bowiem moim celem interpretacja dziela malarskiego,
ktéra rzadzi sie swoimi prawami i postuguje wlasnymi narzedziami.
Poniewaz interesuja mnie przejawy wyobrazni artysty, chcialam tylko
zwrdci¢ uwage na charakterystyczne z tego punktu widzenia cechy jego
malarstwa. Wybratam te, ktére pozwalaja méwic o zmityzowaniu obra-
zu $wiata analogicznie do mityzacji obserwowanej w literaturze, cho¢
analogia ta nie moze by¢ rzecz jasna petna. Spdjrzmy zatem na twérczosé
Tadeusza Nowaka pod katem obecnosci okreslonych elementéw, ktére
pozwalaja méwic o mityzacji Swiata przedstawionego w jego prozie®.

Ukazywana przez pisarza rzeczywisto$¢ jest silnie zakorzeniona
w konkretnej przestrzeni, ale jednoczes$nie nieustannie odrealniana.
Dominuje zazwyczaj perspektywa pierwszoosobowego narratora, stad
subiektywizm, ale i wlaczenie w opis $wiata snow i wizji z pogranicza
jawy i fantazji. Przy czym zdarzenia i sceny o charakterze pozaracjo-
nalnym zostaly w tej prozie catkowicie zréwnane pod wzgledem ich
ontologicznego statusu z realiami wiejskimi. To, co bohaterowie widzg
we $nie, jest rtownie wazne, jak to, co przezywaja na jawie. Oniryzm tej
prozy nie polega oczywiscie tylko na przywolaniu tresci marzen sen-
nych bohateréw. Czesciej poetyka snu rzadzi przedstawieniem sytuaciji.
Towarzyszy¢ moga temu réwniez elementy magiczne. Dobrym przykla-
dem jest nastepujaca scena (nie bedaca snem) z Obcoplemiennej ballady:

Tuz za iskrami wyleciala z komina siedzac okrakiem na gasiorze,
ubrana w kozuch wyszywany w kwiatki, w wysokie sznurowane az do
kolan buty, mloda jeszcze kobieta. Za nig z komina wylatywaly jaszczu-
ry, plonace koty, stotek stuzacy do dojenia kréw, maselniczka, a nawet

15Szczegélowo omawiam kwestie mityzacji w prozie Nowaka w ksiazce W kregu mitu,
magii i rytuatu. O prozie Tadeusza Nowaka, Krakéw 2002, tu przywoluje jedynie najbardziej
podstawowe stwierdzenia, istotne z punktu widzenia celu tego szkicu.
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ogromne rzeszoto stuzace widocznie do przesiewania z piasku talaré6w
i dukatéw. [...] a smoki jarzac sie opadaja w sady blekitng siarka®.

W wieloraki sposéb zaznaczane jest przenikanie ludzkiego i zwie-
rzecego. W tej samej powiesci bohater pije kobyle mleko i doznaje szcze-
goblnego poczucia tacznosci z natura:

[...] poczutem, jak w moim wnetrzu rozjasnia sie trawa. [...] widzialem
do samego dna najdrobniejszych zylek. Niemal calq istotg przeczuwatem
w ich wnetrzu obecnos¢ kleistego soku. [...] jakoz przeczuwalem, ze gdy-
bym nie pit kobylego mleka, Igka bytaby dla mnie zwyklym plemieniem
réznorakich traw niemalze podobnych do siebie. Teraz dopiero w 1ace
widziatem te prazrédlia, z ktérych rodzi sie mleko, krew, mieso i siersc.
Moégtbym z zamknietymi Zrenicami, dotykajac jedynie brzuszkami pal-
cow, powiedzie¢, w ktorej roslinie jest mleko, a w ktérej czarny dziegied,
arabska guma, korek i chiton".

Zauwazmy, ze tu doslownie niemal rozumiane przenikanie prowa-
dzi do rozszerzenia mozliwosci poznawczych czlowieka, do wspétod-
czuwania.

Zwiazki, o ktérych mowa, wyrazaja sie rowniez przez opis postaci.
Wizerunek ukochanej zostaje trwale zespolony z obrazem biegnacej ta-
sicy, z kolei w A jak krolem, a jak katem bedziesz, dziewczyna nazywana
i opisywana jest jako wierzgajacy Zrebak, o jej piersiach wielokrotnie
moéwi bohater jako o ,zywych stworzeniach”. W tej powiesci zreszta
niemal wszystko dzieje sie w trudnym do precyzyjnego okreslenia splo-
cie zwierzat i roslin oraz ludzi. Ich $wiaty trwaja w pierwotnym stanie
nierozdzielenia, stad chocby niespotykana w literaturze dominujaca rola
jabtek. Nie moge tu rzecz jasna wylozy¢ szczegdtowo bogactwa znaczeri
- nie ogranicza sie ono do znanej symboliki, cho¢ ja takze wykorzystuje
- zrobitam to zreszta gdzie indziej'®. Dos¢ powiedzied, ze taczenie aspek-
tow zwierzecego i ludzkiego ma tu wymiar sakralny i pozwala postrze-
gac¢ ukazywana rzeczywistos¢ jako zmityzowana.

Do sakralizacji przyczynia sie réwniez powszechnie wystepujacy
u Nowaka motyw raju oraz obecno$¢ postaci nadprzyrodzonych - anio-
téw oraz zwtaszcza w Przebudzeniach - Chrystusa. Bohater obcuje z nimi
w spos6b dla niego niejako oczywisty i naturalny. Anioly wystepuja juz
w Przebudzeniach jako dusze zmarlych dzieci - i jak dzieci sie zachowuja.
Traktowane i postrzegane sa z calag powaga realizmu. Bohater moze sie

16T. Nowak, Obcoplemienna ballada, Warszawa 1963, s. 23-24.
7Tamze, s. 9-10.
8Por. D. Siwor, W kregu mitu, magii i rytuatu..., s. 34-66.
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z nimi bawi¢, prébuje nawet sam aniotem zosta¢. Podobnie we Whiebo-
glosach - towarzysza one pogrzebom dzieci, ale zdarza si¢ chlopcu nies¢
takiego aniota w plecaku. Podkresli¢ nalezy, ze bohaterowie traktuja te
istoty jako cos$ naturalnego i prawdziwego, w ich postawie nie zaznacza
sie zadna metaforyczna interpretacja tych faktéw. Symboliczne odczyta-
nie nalezy wylacznie do czytelnika. Analogia do rzeczywistosci ukazy-
wanej w mitach jest tu wyrazna. Swiat tej prozy cechuje, wlasciwe takze
opowiesci ludowej, trwate obcowanie czlowieka z tajemnicg, z tym, co
wykracza poza racjonalne poznanie.

W polu semantycznym Niepoznanego mieéci sie Smier¢ - u Chagalla
motyw ten pojawi sie¢ w odniesieniu do holokaustu, w twérczosci powo-
jennej. W prozie Nowaka problematyka zwigzana z doznaniem wiasnej
$miertelnosci, z zabijaniem takze, jest fundamentem znaczen a mityza-
cja staje sie kluczowym sposobem ujmowania tych zagadnien. Nie miej-
sce tu na szczeg6lowe wyjasnianie tych kwestii, znamienne jednak, ze
o trwaniu, mimo fizycznej $mierci, bohaterowie Nowaka sa przekonani.
Istnienie realizuje si¢ miedzy innymi przez obraz zywej istoty odcisniety
w dookolnej rzeczywistosci. I tak na przyktad w Obcoplemiennej balladzie
dziadek odkrywa przed Pawetkiem niezwykte prawdy o zyciu i $mierci.
Moéwi o ciaglosci istnienia, ktérego nie przerywa $mierc¢:

A zwierze zabite zyje nadal. W trawie, w drzewie, na dnie wody. A tra-
wa, drzewo i woda takze zyja. Zatrzymuja w sobie wizerunek zabitego
stworzenia. I zwierze nadal zyje, tak jak Zzyje moj ojciec utajony w mojej
pamieci, w sprzetach, ktérych dotykal, w wodzie, ktéra przemywata mu
twarz'.

Nie tylko basniowa aura, elementy magiczne i fantastyczne, lecz
przede wszystkim przekonanie o istnieniu nierozpoznawalnych do
konica prawd, mistyczne wrecz doznawanie dookolnego $wiata decydu-
ja o charakterze tej prozy. Bohater Nowaka ciggle przeczuwa istnienie
tajemnicy, dostrzega jej znaki w naturze, na niebie i w wodzie, w oczach
zwierzat. Niebagatelng role odgrywa tu takze przekonanie, ze - podob-
nie jak u Chagalla - milo$¢ pozwala cztowiekowi doznawacé szczegol-
nego zespolenia z transcendentnym, stad jednym z podstawowych mo-
tywow sa uczucia zakochanych. Mitoé¢ gtéwnych bohateréw, np. Heli
i Piotra w A jak krolem..., Magdusi i Pawetka w Obcoplemiennej balladzie,
oznacza takze, oczywiScie, zwigzek meskiego i zenskiego. Realizuje
w ten spos6b Nowak dazenie do ukazania Petni, calosci §wiata. Ukazuje

¥T. Nowak, Obcoplemienna ballada..., s. 75.
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to na rézne sposoby, miedzy innymi takze przez laczenie elementéw
przeciwstawnych. Jedna z jego form jest nadanie bohaterce Diablow cech
androgynicznych - w niedostownym sensie, lecz przez ukazywanie jej
w meskiej roli wobec spolecznosci. Wspélistnienie przeciwienstw, prze-
nikanie pierwiastkéw opozycyjnych wilasciwe Swiatu zmityzowanemu,
stuzy tu wyrazaniu nieustajacej potrzeby siegania poza zastone widzial-
nego.

Wskazujac podobienistwa inspiracji twoérczych, podejmowanych te-
matow, a przede wszystkim poetyki twérczosci Marca Chagalla i Tade-
usza Nowaka staratam sie pokazad, iz taczy ich mityzowanie ukazywanej
rzeczywistosci. Mityzowanie rozumiane jako dzialanie upodabniajace
dzieto sztuki do opowiesci sakralnej, ktorej celem jest umozliwianie do-
znan metafizycznych, przyblizanie cztowieka do poznania wlasnej na-
tury, $wiata i zasad nim rzadzacych, a zatem tego, co jest przedmiotem
uniwersalnych ludzkich tesknot, wykraczajacych poza granice wiary,
kultury i historii.

Dorota Siwor
Nowak-Chagall. Imagination Affinity

The biography of the authors or the position of their works in the European
culture do not determine the fact that the works of the two artists have been
compared. Similar subjects and motifs (animals shown in specific relations with
people, lovers, little towns, elements of Jewish folklore, musicians, angels) play
an instrumental role in their works. The experience of going beyond their tradi-
tion and confronting it with a different world becomes crucial for both writers.
However, the most important element is the mythification of the reality that is
created and which is interpenetrating the real and the surreal, which serves the
function of creating the world which is not a subject of rational rules. Onirimsm,
androgynous motifs, various forms of expression which are exceeding the limits
of human condition and which are combining opposites create an exceptional
image expressing the desire for acquiring the ability to synthetically show your
own origin, to reject limitations imposed on by inherited outlook and to create
consciously individual vision of the world. Mythification here is about making
the work of art similar to a sacral story, the aim of which is to enable meta-
physical experiences, to bring human closer to getting to know their own nature,
world and rules that govern it, which is the subject of universal human longings
crossing the limits of religion, culture and history.
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Malarskos¢ powiesci Brzegi Syrtow Juliena Gracqa’

Okladka jednego z francuskich wydan powiesci Juliena Gracqa Le
Rivage des Syrtes [il. 1]', opublikowanej pierwotnie w 1951 roku, moze za-
intrygowac czytelnika, ktéry zechce poznac te klasyczna i niezwykla po-
zycje literatury wspolczesnej. Oszczednosé, precyzja i rygor hieratycznej
kompozycji koresponduja z jezykiem i stylem autora, natomiast puryzm
typografii, wspolgrajacej z archaizujagcym symbolem wody oraz ukla-
dem szeéciu uproszczonych gwiazd, ewokuje zakres i sploty znaczer
tekstu. Kompozycja okladki sugeruje inwersje zywiotéw, odwrdcenie
wertykalnego wektora axis mundi, sumarycznie wyrazong idee totalnej
zmiany porzadku uniwersum, ale przywodzi takze na mysl schema-
tyczna mape lub obraz Swiata ogladanego z punktu widzenia Kreatora,
ktérym jest tutaj sam JULIEN GRACQ. Intrygujaca symbolika tej oktad-
ki kieruje uwage na jedna z przewodnich cech twérczosci francuskiego
pisarza - jej meta-obrazowos¢ oraz malarskosé, ktora jest z punktu wi-
dzenia historyka sztuki przedmiotem ponizszego tekstu.

Ukrywajacy sie pod literackim pseudonimem Louis Poirier (1910-
-2007) [il. 2] jest m.in. autorem powiesci Au chdteau Argol (1938), Un Beau
Ténébreux (1945), Un balcon en forét (1958) oraz tomow esejow Lettrines
(1967-1974) i En lisant, en écrivant (1981). Dziela tego pisarza postrze-

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.

']. Gracq, Le Rivage des Syrtes, Libraire José Corti, 1951. Omawiany projekt graficzny
dotyczy wydania z 1989 roku i wydan kolejnych (1991, 1995, 2002, 2009) - réwniez
wydawnictwa José Corti.
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gano czesto jako palimpsesty, taczace w mistrzowski sposéb rozmaite
,nakladajace sie” literackie inspiracje, refleksy prozy i poezji. Kojarzony
z surrealizmem, a jednoczesnie kontrastowo z chtodnym klasycyzmem?,
Julien Gracq wypracowat wszakze wlasny styl, pozwalajacy postrze-
gacé go jako artyste spoza literackiej gieldy i pozostajacego na uboczu
glownego nurtu literatury francuskiej. Do 1970 roku pracowat jako
nauczyciel geografii w liceum w Nantes, za§ w historie literatury wpi-
sal sie za sprawa powiesci Le Rivage des Syrtes i odmowy przyjecia zani
prestizowej Nagrody Goncourtéw. To niestychane wydarzenie skupito
uwage krytyki na jego oryginalnym dziele, bedacym kreacja mitycznego
i ahistorycznego uniwersum, konkretnego zarazem za sprawa precyzyj-
nie stworzonej przez Gracqa sieci kulturowych aluzji. Odniesienie do
kresu Imperium Rzymskiego, nawigzanie do toposu Wenecji z czaséw
schytku Republiki, topografia nieoznaczonego Potudnia siegajacego po
niesprecyzowany Orient, duch poezji Nervala - te i wiele innych, mu-
zycznych, literackich oraz para-literackich watkéw zostato zespolonych
w tym dziele za sprawa zréznicowanych odniesiert wizualnych, obrazo-
wych, a takze stricte malarskich, bedacych wyrazem §wiadomie podjetej
przez Juliena Gracqa metody 1aczenia, a wrecz transmutacji obrazu i sto-
wa w jedna materie.

O kunszcie i glebi metody pisarskiej francuskiego autora, a takze
o réznych poziomach ,malarskosci” tego tekstu bede pisal, odwotujac
sie do erudycyjnego i zachowujacego wielopoziomowa strukture orygi-
natu przekltadu Adama Wodnickiego. Wydane ostatnio Brzegi Syrtow?®,
esej Bliskie wody* i dramat Krél-rybak® oraz gracqiuana, opublikowane de-

2Dystynkgje takie motywowane byly z jednej strony pozytywnym przyjeciem debiutu
Gracqa przez André Bretona i krag surrealistéw oraz stworzeniem przez pisarza w 1948
roku eseju biograficznego poswieconego temu artyécie (André Breton. Quelques aspects de
I'écrivain, Paris, J. Corti, 1948, 1977). Z drugiej zas: ,W latach 50., w okresie rozkwitu nowej
powiesci, jego proza uwazana byla przez krytyke za ,akademicky”. Do takiej definicji
przyczynil sie zapewne uroczysty, podniosly retoryczny styl jego pierwszych ksigzek
[...]” - por. ,Literatura na $wiecie” 1999, nr 9, s. 248.

3 Dotyczy wydania w przekladzie A. Wodnickiego, z projektem okladki
i opracowaniem graficznym D. Malleta (Wydawnictwo Austeria, Krakéw-Budapeszt
2008). Fragmenty powiesci w przekladzie A. Wodnickiego opublikowano w: , Literatura
na $wiecie” 1999, nr 9, s. 5-53.

* Wydanie Bliskich wod w przekladzie A. Wodnickiego, z koncepcja graficzng serii
D. Malleta, rysunkami i projektem oktadki M. Kozaka (Wydawnictwo Austeria, Krakéw-
-Budapeszt 2008). Pierwotne miejsce publikacji przekladu: , Literatura na $wiecie” 1999,
nr 9, s. 69-95.

°]. Gracq, Krdl-rybak. Tragedia w czterech aktach, thum. A. Wodnicki, Krakéw 2009.
Wydanie z esejem wprowadzajacym autora: Mit Graala jako opowies¢ otwarta, w przektadzie
A. Wodnickiego; pierwotnie opublikowanym w: , Literatura na $wiecie” 1999, nr 9, s. 97-103.
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kade wczesniej na famach , Literatury na $wiecie” (takze w translacjach
Wodnickiego®), stanowia spdjna stylistycznie podstawe poznania dziet
francuskiego pisarza, umozliwiajac tym samym ocene roli obrazéw
w jego literaturze. Chodzi nie tylko o przywolanie i opis konkretnych
dziet malarskich, lecz takze o operowanie przez Gracqa m.in. formuta-
mi ekfrazy imaginacyjnej, elementami stylistyk i gatunkéw malarskich,
rozréznianie niuansow i aspektow formalnych malarstwa, a takze kre-
owanie przez autora przestrzeni i postaci bohateréw w pikturalnych
kontekstach.

Tezy o obrazowosci calej prozy Gracqa sformulowata w 1989 r.
Bernhild Boie’, literaturoznawczyni i redaktorka Dziet zebranych tegoz
autora (wydanych w Bibliotece Plejad), wywodzac je - w najszerszym
ujeciu - z rozpoznania charakteru pisarza i jego stylu, a po czeéci takze
wyobrazenia o nim jako ponadczasowym klasyku i jednoczesnie pisarzu
wtajemniczonym, tworzacym teksty symboliczne i magiczne®. Cecha
stylu Gracqa jest, wedlug tej autorki, przekraczanie norm gatunkow lite-
rackich, a jego dzieta charakteryzuja erudycyjnoéc i elitarnoé¢, wynikaja-
ce z postugiwania sie przez pisarza ,formula fragmentu” - jednostkami
tekstu, bazujacymi na wspomnieniu, przezyciu i kreacji obrazéw, ktére
zwielokrotniajac sie i taczac, decyduja o ostatecznej integracji dziela li-
terackiego. Opisy, wizje, refleksy $wiatta i barw oraz scisle malarskie
cytaty podporzadkowane zostaly tzw. mechanice przeptywow?, konsty-
tuujacej ,work in progress”’, co jednak nie oznacza tworzenia dziela
otwartego, lecz przeciwnie - precyzyjnego i skoriczonego juz na etapie
zrytmizowanych, graficznie nacechowanych rekopiséw. Teksty francu-
skiego pisarza sg spdjne za sprawa stalej repetycji wybranych tematéw,
a takze przywotywanych pamiecig obrazéw. Ta poetyka marzen obej-
muje u Gracqa kadry z podrézy, wspomnienia pér dnia i roku, wnetrz,
w koncu pejzaze ze szczegélnym uwzglednieniem miejsc granicznych:
brzegu morza, pustkowia oraz ,nieokreslonych stref odosobnienia i in-
tymnosci”". Dynamika procesu kojarzenia obrazéw u Gracqa wynika
zar6wno z poszukiwania pomiedzy nimi analogii, jak i akcentowania

®Numer 9. , Literatury na $wiecie” z 1999 roku na stronach 104-153 zawiera réwniez
przeklad eseju B. Boie, Precyzja i rygor. O pisarstwie Juliena Gracqa (pierwodruk: Introduction
au tome I des CEuvres Completes de Julien Gracq, Editions Gallimard, 1989).

”B. Boie, Precyzja i rygor. O pisarstwie Juliena Gracqa, , Literatura na $wiecie” 1999, nr 9,
s. 104-153.

8Tamze, s. 104.

9Tamze, s. 113.

Tamze, s. 115.

Tamze, s. 120.
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kontrastéw czy opozycji oraz dazenia do efektu przemieszczenia, prze-
niesienia wrazen wizualnych i ich znaczei w nowe konteksty.

Wedtug Boie obrazy byly dla Gracqa forma pamieci umozliwiajaca
nie tylko kondensacje i utrwalenie wspomnien, ale takze ich spajanie,
spowalnianie lub przyspieszanie, wptywajace na ,swobodny, natural-
ny obieg miedzy rzeczywistoscia doswiadczang i rzeczywistoscia ,,0d-
czytang”'2. Prowadzito to wielokrotnie do efektéw synestezyjnych, na
przykiad miejsca widziane-wspominane przez pisarza koresponduja
z fragmentem przeczytanej przez niego prozy lub ustyszanego wiersza,
a facznie pozwalajg wybrzmieé dzwiekom wirginatu z obrazu Vermeera
[il. 3] - co pisarz zanotowal w Bliskich wodach®. Te wielomodalne, zmy-
stowe i niezwykle dyskretne skojarzenia wyznaczaja jeden z biegunéw
malarskosci prozy Gracqa. Na biegunie przeciwlegltym sytuuje sie za$
niestychany przepych tworzonych obrazéw, bedacy sita dojrzalej fazy
jego pisarstwa. Co zawiera sie pomiedzy nimi? Jakie byly Zrédla obrazo-
wych inspiracji pisarza i sposoby ich wykorzystania?

Odpowiedzi na te pytania daje w duzej mierze praca Bernarda Vo-
uilloux De la peinture au texte. L'image dans I'oeuvre de Julien Gracq™. Au-
tor, przyjmujac za punkt wyjécia teze o obrazowosci calej prozy Gracqa,
poglebia ja, stwierdzajac, ze obraz wyznacza wyzszy poziom jego tek-
stow, jest specyficznym tekstem ,,spoza”, a zawarty w ksigzce:

[...] rezerwuje dla siebie wazng przestrzen, juz od pierwszej strony. |...]
Kadruje sekwencje werbalne, poezje lub narracje, wyznacza faczniki po-
miedzy czesciami konstruujacymi tekst. Tworzy 6w tekst nadrzedny ze
skomplikowang semantyka [...] ksztalty i figury ze stéw, i przynosi jed-
noczesnie szereg wartosci ikonicznych, ktérych sam jezyk nie potrafitby
zasugerowac’.

Warto zauwazy¢, ze w odréznieniu od prozy Marcela Prousta, de-
klarujacego: ,Moja ksigzka jest malarstwem”, ktéry w powiesci W poszu-
kiwaniu straconego czasu zawarl precyzyjnie i erudycyjnie skonstruowang
galerie obrazéw, zrekonstruowana ostatnio , dzielo po dziele” przez

2Tamze, s. 130.

BPor.: J. Gracq, Bliskie wody..., s. 20-21. Chodzi o obraz Jana Vermeera z lat 1673~
1677 Kobieta stojgca przy wirginale ze zbioréw National Galery w Londynie (por.: AK.
Wheelock Jr, Jan Vermeer, New York 1988, s. 122), znany przypuszczalnie Gracqowi
z bezposredniego ogladu.

14 B. Vouilloux, De la peinture Au texte. L'image dans l'oeuvre de Julien Gracg, ,Histoire
des idées et critique littéraire” 1989, nr 273. Szersza analize twoérczoséci Gracqa zawiera
kolejna ksigzka tegoz autora: Julien Gracq. La littérature habitale, Ed. Hermann 2007.

B. Vouilloux, De la peinture Au texte...., s. 12 [ttum. A. Jarosz].
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Erica Karpelesa'®, Gracq dziatal w sposéb odmienny, unikajac li-tylko
smakowania estetyki obrazu oraz obarczania go gléwnie funkcja przy-
pomnienia. U Prousta, by postuzy¢ sie fraza Gracqa, , przesztos¢ nigdy
nie $piewa”". Jednoznacznos$¢ odwotan pikturalnych wyklucza poetyc-
ka improwizacje, ruch i przeptyw obrazéw oraz mozliwos¢ dotarcia do
zwigzanej z nimi istoty rzeczy. Dla Gracqa materia malarska byla za$
pokarmem duchowym, inspirujacym i w najwyzszym stopniu pobudza-
jacym.

Vouilloux szeroko analizuje zwigzki tekstéw Gracqa z malarstwem,
badajac jego wpltyw na poetyke omawianego autora. Odkrywa korzenie
estetycznej wrazliwosci artysty (m.in. inspirujacy i szczegélny zwigzek
pisarza z galerig obrazéw w Musée des Beaux-Arts w Nantes) oraz zdaje
relacje z szerokiej wiedzy Gracqa z zakresu historii malarstwa, zwtasz-
cza tradycyjnego, ze szczegélnym uwzglednieniem twoérczosci malarzy
»stuzacych sztuce wysokiej”®® (m.in. Georgesa de La Tour [il. 4], Rem-
brandta, Edwarda Burne-Jonesa [il. 5]%, Paula Cézanne’a), a takze sztuki
pozaeuropejskiej, przyktadowo XII- i XIII-wiecznych chiriskich malarzy
z epoki Song [il. 6]%.

Istotng wartoscig pracy Vouilloux jest takze ustalenie statusu obra-
z6w w utworach Gracqa: od ich wprowadzania za sprawa nominacji
zaczerpnietych z dyskursu historii sztuki, az po absolutng denominacje
przedmiotu opisu tak, by stal sie on zywa materiag tworzonego tekstu
i zostal z nim $cisle zespolony. Skojarzenia ikoniczne pojawiaja sie za-

16E. Karpeles, Paintings in Proust. A Visual Companion to ‘In Search of lost Time’, Thames
& Hudson, London 2008.

7Cyt. za: B. Boie, Precyzja i rygor..., s. 125.

8Cyt. za: De la peinture Au texte..., s. 19.

¥Inspiracje malarstwem prerafaelitéw, a zwlaszcza obrazami Edwarda Burne-Jonesa,
odnalezé mozna w utworze Le Roi Cophetua (1970), intencyjnie nawigzujagcym do obrazu
King Cophetua and the beggar maid (1880-84), jak i calego burne-jonesowskiego cyklu Idyll
krolow, a zwigzanego takze z przypomnieniem i przezyciem widzianej przez Gracqa latem
1929 r. wystawy malarzy angielskich w Tate Galery w Londynie. Por. przypis 28. [w:] B.
Vouilloux, De la peinture Au texte..., s. 31.

Do malarstwa chiriskiego z epoki dynastii Song (960-1279) Gracq nawigzywat
w eseju Bliskie wody (Krakoéw-Budapeszt 2008, s. 38), piszac: ,Nigdzie motyw todzi
plynacej samotnie w gére rzeki miedzy zalesionymi stokami nie pojawia sie réwnie czesto,
jak w malarstwie chinskim - zwlaszcza malarstwie pejzazystéw z epoki Song. Wcigz
Zywy czar emanujacy z takiego malowidta rodzi si¢ niewatpliwie z kontrastu miedzy idea
pokonywania przeszkody, aw kazdymrazie wyobrazeniem fizycznego wysitkuiucigzliwej
wedréowki sugerowanej stromizng stokéw, a gltadka powierzchnig i bajeczng tatwoscia
wodnego szlaku wslizgujacego sie niepostrzezenie miedzy urwiska: uczucie szczescia,
jakie w duszy marzyciela budzi tak niewiarygodnie tatwe pokonywanie przeciwieristw,
wilasciwe wizjom sennym, tutaj zakotwiczone jest w konkretnej rzeczywistosci”.
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tem u pisarza na trzech poziomach: lingwistycznym, poréwnawczym
i intertekstualnym, a obrazy identyfikowaé¢ mozna poprzez wskazniki
leksykalne, znaczniki historyczno-stylistyczne oraz uzywane przez Gra-
cqa pojecia plastyczne. Semiotyka odniesieri obrazowych w utworach
francuskiego pisarza taczy sie rowniez z kreowaniem postaci malarza
i jego identyfikacje poprzez charakterystyczne watki ikonograficzne
oraz cechy stylistyczne dziel pojawiajacych sie w odnosnych fragmen-
tach tekstow. Gracq miat ponadto §wiadomos¢ zwigzkéw technik, form
i kompozycji z dang epoka historyczng, co stuzyto wyznaczeniu spe-
cyficznego pola obrazowego, a dbalos¢ pisarza o jego precyzyjne wy-
pelnienie przejawiala si¢ na przyklad w wytwornosci i precyzji jezyka
nawigzujacego do charakteru i nastroju obrazéw.

Badacze twdrczosci Juliena Gracqa sa zatem zgodni, ze obecno$é¢ ob-
razu jest w jego tekstach sprawa zasadniczg. Obraz funkcjonuje zaréwno
jako topos, jak i przywolywany fragment ilustracji, fotografii lub minia-
torskich droleries. Pojawia sie naszkicowany w portrecie lub impresyj-
nym pejzazu, czulym na zmiany $wiatla i barwy. Gracq traktuje czasem
znane plétna jako bogate ,scenograficzne panoramy”, ale znaczaca role
w konstrukgji jego tekstéw zajmuja tez nawigzania do margineséw kom-
pozycji malarskich plaszczyzn: bordiur, brzegéw, kraricow obrazéw lub
tez fragmentow abstrakcyjnych map.

Malarskos¢ szczeg6lnie intensywnie objawia sie¢ w trzech dzielach
,fikcyjnych” Gracqa: w debiutanckiej powiesci Au Chateau d’Argol, w Un
Beau Ténébreux oraz w Brzegach Syrtéw. To ostatnie dzielo zawiera oso-
biste retrospekcje Gracqa z lat 1936-1939, odniesienia do stanu ,,dziwnej
wojny” (drole du guerre) pomiedzy Francja a Niemcami, wiedze autora
z zakresu geografii i historii oraz nawigzanie do toposu, czy inaczej moé-
wiac - dyskursu weneckiego?. Powies¢ te mozna traktowac jako ,abso-
lutna, zamknieta w sobie, gdzie nastepuje oszalamiajace zderzenie ob-
razéw, zauroczenie nastrojem”?. Obrazy ksztaltuja narracje i sa niejako
ekwiwalentem tradycyjnej fabuly i spowolnionej, niekiedy zamierajacej
akcji. Poznajemy je, czy tez ,widzimy” oczyma gléwnego bohatera Brze-
gow Syrtow, przyjmujacego zewnetrzny - w stosunku do calej historii
opowiedzianej przez Gracqa - punkt widzenia. Historia relacjonowana

2 Nawigzuje tu do pojecia zaproponowanego przez Dariusza Czaje (Fragmenty
dyskursu weneckiego, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2008, nr 3-4, s. 125-148), ktéry
zestawiajac odmienne stylistycznie i gatunkowo teksty poswiecone Wenecji (m. in. ksigzki
Ewy Bierikowskiej Co mowig kamienie Wenecji oraz Perwersje Jurija Andruchowycza),
wskazuje na zapladniajaca wyobraznie mito- i kulturotwoércza role tego miejsca (zaréwno
w pozytywnym, jak i negatywnym wymiarze) oraz malarstwa weneckiego.

2B. Boie, Precyzja i rygor..., s. 139.
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przez Alda, potomka jednego z wysokich rodéw Orsenny, jest zatem
w istocie rzeczy retrospektywnym rozbtyskiem swiadomosci i swoistym
obrazem - niemal epifanig®. Charakteryzuje sie ona synergia niezwy-
kle plastycznych opiséw i wrazen bohatera, jest suma najdrobniejszych
szczeg6low, odznacza sie precyzja w oddaniu wszystkich jego mysli,
uczué i nastrojéow. To jednoczeénie opowies¢ o zdobywaniu doswiad-
czenia i dojrzewania do $wiadomosci tego, ze czlowiek jest drobnym
elementem gry, trybem mechanizméw historycznych i spotecznych -
czasem przystowiowaq kropla przelewajaca czare koniecznosci w chyla-
cym sie, zmierzajacym do kresu, czy tez bedacego u progu kleski i prze-
silenia panstwie. Te ewolucje bohatera oraz zmiany zachodzace w jego
$wiecie mozna dostrzec za sprawa nastepujacych po sobie obrazéw oraz
poprzez wykorzystane przez Gracqa $rodki malarskie.

Najbardziej spektakularnym i kluczowym dla calej opowiesci moty-
wem malarskim jest zetkniecie sie gtéwnego bohatera ze specyficznym
dzietem fatalnym, ktére poznajemy za posrednictwem doskonalej ek-
frazy imaginacyjnej przyjmujacej posta¢ prozatorskiego opisu®. Chodzi
o skomplikowany kompozycyjnie i semantycznie portret , historyczne-
go” bohatera, kondotiera-zdrajcy, Piero Aldobrandiego, stanowigcego
w powiesci zwigzek pomiedzy przeszloscia, terazniejszoscia i przyszto-
Scig. Widziany przez narratora w podporzadkowanej mu przestrzeni
quasi-weneckiego patacu, wywoluje porazajace jamais-vu: Aldo znat go
wczesniej z kopii. Gracq stosujac taki zabieg, podkresla tym samym role
i wage ogladanego w oryginale dziela, ktére w powiesci swoja jakos¢

%, Kiedy - unoszac na chwile zastone koszmaru nad czerwieniejacymi zgliszczami
mojej unicestwionej ojczyzny - wraca mi pamieé tej bezsennej nocy, podczas ktorej
tyle rzeczy pozostawalo jeszcze w zawieszeniu, wcigz trwa fascynacja zdumiewajaca,
upajajacg szybkoscig mysli, ktéra w tamtym momencie zdawata sie popedza¢ sekundy
i minuty, i wraca na chwile zawsze zadziwiajace przekonanie, Ze udzielona mi zostata
taska - albo raczej jej strojagca grymasy karykatura - przenikniecia sekretu chwil, ktére
wielkim mistykom ukazuja im prawde o nich samych”. (J. Gracq, Brzegi Syrtow..., s. 229).

*Pojecie , ekfrazy imaginacyjnej” - niemajacej wszakze formy poetyckiej - podejmuje
za Wiestawem Juszczakiem wskazujacym na archaiczne korzenie i rozumienie terminu,
poprzedzajacego wyksztalcenie okreslonego gatunku literackiego, a bedacego przede
wszystkim opisem cechujacym sie przejrzystoscia i jasnoscia gwarantujaca wyrazny
,widok” realnego lub wyimaginowanego przedmiotu. W ramach ekfrazy nastepowac
ma przelamywanie czasowej perspektywy obrazu, w ktorym opisuje sie zarowno przeszte, jak
iprzysztewydarzenia, co koresponduje ze znaczeniem obrazu w powiesci Gracqa. Adekwatne
wydaja sie dla portretu Aldobrandiego takze takie wlasnosci ekfrazy imaginacyjnej
jak: przeniesienie w jej obreb szczegétéw technicznych, formalnych, kompozycyjnych
fikcyjnego dziela plastycznego, kulturowa wielowarstwowos¢ i wielomodalnoé¢ opisu,
a takze - wywiedziona z precedensowego homeryckiego obrazu tarczy Achillesa -
podmiotowosé opisywanego dzieta. Por. W. Juszczak, Ekfraza imaginacyjna: eidolon Heleny,
[w:] tegoz, Wedréwka do zZrédet, Gdarisk 2009, s. 311-331.
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zawdziecza autorstwu fikcyjnego malarza Longhone. W tym imieniu
mozna rozpozna¢ kontaminacje faktycznie istniejacych nazwisk mala-
rzy weneckich: artystow z rodziny Longhi i przypuszczalnie Giorgione,
przez co autor sugeruje formalne mistrzostwo i poglebiong psychologie
ogladanego obrazu - wizerunku cztowieka uduchowionego i okrutnego
zarazem. Zlozenie dotyczy takze konstrukeji opisywanego obrazu. Gra-
cq stosuje przy tym inwersje: ,widzimy” oczyma Alda monumentalne
ploétno, ktére zawiera w sobie pejzaz postrzegany z wysoka, w makroko-
smicznej skali unifikujacy szereg przedstawionych z miniatorska precy-
zja motywow architektonicznych, marynistycznych, scen rodzajowych
i batalistycznych (malowniczych samych w sobie) stanowiacych tlo dla
postaci kondotiera. Aldobrandi wtopiony w pejzaz, ale zwrécony do
widza, cho¢ jednoczesnie skoncentrowany na sobie, w twardych powto-
kach zbroi upodabniajacej go do insekta, jest centrum obrazu, a miaz-
dzona w dloni czerwona réza to kolorystyczny akcent i emblemat jego
,historycznej” zdrady.

Precyzja opisu Gracqa oraz sugestia pelnionej przez obraz funkcji
reprezentacyjnej nawigzuje do renesansowych portretéw kondotieréw
[il. 7] i weneckich doz6éw? oraz batalistycznych freskéw Paola Ucello,
za$ skala, rozmach wizji oraz centralne miejsce postaci, wokét ktorej
rozgrywa sie wojenny dramat, przywodzi na my$l arcydzieto malar-
stwa weneckiego - Ukrzyzowanie Tintoretta [il. 8]. Kreujac w powiesci
to fikcyjne dzielo, Julien Gracq sugeruje zatem konteksty wlasciwe dla
dziet historycznych i realnie istniejacych: kwestie formalne laczy ze
stylistycznymi, problem autorstwa z jakoscig i symbolika wizerunku,
a jednoczesnie dokonuje aktualizacji historii obrazu i jego mentalnej re-
stytucji poprzez osoby bohateréw powiesci. Malarskos¢ dziela, teatral-
nosé¢ ujecia, sztafaz wojennych zmagan, skoncentrowany wyraz psy-
chiczny portretu, a jednoczeénie metaforycznos¢ i emblematycznosé

% B. Vouilloux uwaza, ze Julien Gracq odwotuje si¢ do portretéw tworzonych przez
Alessandro Longhiego, Tiepola i Goldoniego, lecz historia i ikonografia wizerunkéw
kondotirer6w nakazuje przywola¢ takze realizacje rzezbiarskie - przede wszystkim konne
pomniki Erazma di Narni (Gattamelaty) autorstwa Donatella (1447), a zwlaszcza wenecki
pomnik konny Bartolomeo Colleoniego Verrocchia (1481) oraz poprzedzajace ich powstanie
freski Paola Ucello z przedstawieniem Giovanniego Acuto (Johna Hawkwooda) (1436)
oraz Niccold da Tolentino autorstwa Andrei del Castagno (1456). Zob. B. Vouilloux, De la
peinture Au texte..., s. 137-138. Istotng skladowa wizualizowanego przez Gracqa portretu
Aldobrandiego moze by¢ réwniez ikonografia weneckiego dozy Enrico Dandolo (1107-
-1205), uczestnika IV krucjaty, ktérego przypominata E. Biertkowska (Co mowig kamienie
Wenecji): ,,Z monotonnej serii dozéw, dzié§ dla nas bez twarzy, opowies¢ historyczna
wylawia kilku wielkich przestepcéw i kilku bohateréw, jak dziewieédziesigcioletni i Slepy
Enrico Dandolo, ktéry pociagnal za sobg zotnierzy Republiki na mury Konstantynopola”.
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calej kompozycji przywodzi na mys$l takze inspirujace Gracqa obrazy
hermetyczne, zwlaszcza grafiki Albrechta Diirera®. Analiza ,Portretu
Piero Aldobrandiego” moglaby by¢ wiasciwie przedmiotem osobnego
studium, ale chcialbym wskaza¢, ze rodzajéw malarskosci i sposobéw
obrazowania w Brzegach Syrtéw jest znacznie wiecej. Wspomniane ko-
notacje prozy Gracqa z malarstwem weneckim - zwlaszcza XVI i XVII
w. - pojawiajg sie juz przy prezentacji gtéwnego bohatera jako wy-
ksztalconego, wyrafinowanego mlodzienca, skazonego - wedlug jego
stow - jakby ,émiertelng nuda”, znamieniem zgota chateaubriandow-
skim?, ktérego posta¢ przypominajaca mtodzierica z Portretu podwijne-
go Giorgione [il. 9], pojawia sie w pejzazu rodzinnej Orsenny?®, nawia-
zujacym sugestywnie do krajobrazu giorgionowskiej Burzy [il. 10]. Ow
pejzaz staje sie¢ w tekscie samodzielnym motywem (uzywajac z kolei
terminu cézanne’owskiego) wraz z poznaniem kolejnych granicznych
rejonéw Syrtéw. Widziany zrazu jako krajobraz, w ktérym zawarte
sq wczesniejsze warstwy kulturowe (,Spod nawierzchni waskich drég
[...] ukazywaly sie miejscami fragmenty rzymskiego bruku”?), usamo-
dzielnia sie w obszerniejszych malarskich opisach®, by przyja¢ funkcje

% Por. B. Vouilloux, De la peinture Au texte..., s. 52. Gracq wykorzystywaé miat
skladowe obrazéw symbolicznych dla dookreslenia scenerii, jak w powiesci Au Chaiteau
d’Argol lub wizerunkéw bohateréw, na przyklad kreujac wizerunek, charakter i role kréla
Amfortasa z dramatu Krol-rybak.

¥]. Gracq, Brzegi Syrtow..., s. 10. O pojawieniu sie tego pojecia i jego konotacjach
w utworach Chateaubrianda por. M. Janion, M. Zmigrodzka, Melancholia i nuda, [w:]
Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego dzieta, Gdarisk 2004, s. 79-83.

B ,Czas dzielilem miedzy lekture poetéw i samotne wedréwki po okolicy.
W burzliwe, letnie wieczory, ktére ciazyly nad Orsenna, jak plaszcz z otowiu, lubilem
zapuszcza¢ sie¢ w lasy otaczajace miasto; rozkosz swobodnej, przejazdzki konnej rosla
w miare uptywu godzin, jak rozkosz biegu rasowego zwierzecia; czesto wodze Sciagatem
dopiero o zmierzchu. Uwielbiatem te powroty w gestniejagcym mroku; dachy i koputy
Orsenny wytaniaty sie z mgly, jak szczyty proporcéw, ktérym najwyzsze szlachectwo
nadaje wyzlacajacy je blask minionych wiekéw [...]” - J. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 10.

2Tamze, s. 18.

% Szara, wyraznie rysujaca sie w storicu droga, wila sie w wyludnionym pejzazu
miedzy kepami ilwy, wéréd ktérych buszowat morski wiatr; z rozgrzanej ziemi dobiegato
ogluszajace brzeczenie owadéw. Wspiawszy sie na pierwszy pagorek, odwrécitem sie
w strone morza: z kazdym korniskim krokiem atramentowo-niebieskie poétkole coraz
ciasniej otaczalo plowe brzegi. Pode mng Admiralicja, zupelnie juz mata, zatulona we
wlasnym cieple jak jajo wysiadywane w gniezdzie, rozplywata si¢ w okrutnym swietle
salin; ogromne, biate migotanie, musujac, pochtaniato fortece, podobna do kaszty zywego
wapna nad czworobokiem czarnego cienia. Na palcu mola Nieustraszony, jak oczko
pierécionka - wszystko zastygle w idealnym bezruchu - czlowiek juz wsiagkt w pejzaz
jak w suchy piasek; tylko leniwy dym wznosit sie¢ nad kominem malerikiego statku jak
pierzasta choragiew, przydajac temu pustkowiu nieznaczna nute czujnosci i zapach
marnej kuchni” - tamze, s. 213.
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symboliczne, wyrazajac na przyklad , niepokojaca cisze [...] pelne ocze-
kiwania napiecie”?.

Jednak najistotniejszym $rodkiem malarskim uzywanym przez
Gracqa jest $wiatlo - medium zmystowego odczucia natury*®, opisuja-
ce jej cykliczne zmiany® oraz plynacy niespiesznie czas. Topograficzne
zréznicowanie $wiatla towarzyszy podrézom bohatera - takze mor-
skim. Mistyczny spektakl rodzacego sie Switu ponad powierzchnig woéd
(przywolujacy na mysl obrazy niemieckich romantykéw oraz J. M. W.
Turnera [il. 11]) jest przyczyna niemal epifanicznych doznari Alda*
i sugeruje jego duchowa ewolucje - przechodzenie od ciemnosci-nocy,
poréwnywanej do ,,inicjacyjnych wéd”®, ku jasnosci i zrozumieniu swo-
jego miejsca w calej historii. Postuzenie sie przez Gracqa $wiatlem jako
kategoria formalng i plastyczng wiaze sie z przywolywaniem réznych
gatunkéw malarstwa europejskiego. Pojawia sie ono w modusie tene-
brystycznym sluzacym przedstawieniu wnetrz i relacji pomiedzy bo-
haterami® oraz w czesto kreowanych przez Gracqa nokturnach. Pisarz
odwoluje sie takze do martwej natury, nawigzujac w tym zakresie do

S1'Tamze, s. 21.

% ,Slorice rozproszylo mgty: bursztynowy, nieco melancholijny upal péznej jesieni,
jak jakis cudowny opar ziemi, byl dla zaru lata tym, czym dla rozpalonej skéry migzsz
nadgryzionego owocu” - tamze, s. 168.

¥ ,W jeden z tych $wietlistych porankéw, ktére sg urokiem jesieni w Syrtach [...]".
- tamze, s. 31; ,Zdarzaly sie chwile, kiedy w swietliste i spokojne popoludnia odnositem
wrazenie, iz bez trudu potrafie zamknaé w sercu nawet najmniejsze pulsowanie tej
malerikiej komorki uspionego zycia, ledwie wegetujacej na pustyni” - tamze, s. 33.

3 ,Okret szedl swoim kursem po wygladzonym morzu; mgla rozpraszata sie
w strzepach i obiecywata piekny, pogodny dzieri. Wydato mi sie, ze wlasnie uchylilismy
jakie$ drzwi, ktére przekracza si¢ we $nie. Ogarneto mnie zdumiewajace, zapomniane od
dziecifistwa uczucie radosnego uniesienia; horyzont przed nami rozstepowat sie w aureoli
$wiatla; zdawato mi sig, ze teraz czuje sie w pelni uzdrowiony - wolnoéé, cudowna
prostota obmywata $wiat; widzialem jak poranek rodzi sie po raz pierwszy” - tamze, s. 234;
»,Ukosne $wiatlo nadawalo morzu potysk miekkiego, lagodnie sfalowanego jedwabiu;
jaki$ zaczarowany spokdj, jak przezroczysta zaslona zdawat sie rozsnuwac po wodzach,
Scieli¢ nam droge wsrdd fal. Okret ptynal w srodku wieczoru po morzu w gali flagowej,
jakby na jakie$ wielkie $wieto, maleriki i zagubiony w ogromnym blasku przestworu,
prawie zdematerializowany w niezwyklym znaku, w nieodgadnionej wrézbie tego dymu,
ktory po tylu latach unosil sie z morza [...]” - tamze, s. 237.

% Tamze, s. 20.

% ,Stojaca miedzy nami na ziemi latarnia ledwie dobywata nasze twarze z aureoli
oparéw; wydluzone cienie zakrzywialy sie, gubigc bardzo wysoko na sklepieniach [...]
Marino postawil latarnie na bloku cienia, ktory zagradzal przejscie; plomyk zalopotat
gwaltownie w morskiej bryzie, promieri Swiatla jak strzala przesliznat sie po jakims
metalowym brzuchu” - tamze, s. 306.
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XVII-wiecznego malarstwa flamandzkiego® i holenderskiego®. Pomaga
ona identyfikowa¢ jednego z bohateréw powiesci - kapitana Marino.
Collage form zlozony z ,ulubionych fajek, fajanséw ze zwiedlymi kwia-
tami, opastych toméw, rogowych okularéw” i oszklonej ramki z barw-
nymi akcentami wstazek zgromadzonych w niej medali - dopowiada
charakter postaci i okresla motywy jej postepowania, a poprzez naru-
szenie tej aranzacji dokonuje si¢ symboliczna zmiana znaczen®. Takze
obrazowe opisy wnetrz architektonicznych lub intymnych przestrzeni
mieszkalnych sluzg Gracqowi wzbogaceniu charakterystyki bohatera,
cho¢ wielokrotnie ksztaltowane sa one jak scenografie teatralne z typo-
wym dla nich skrepowaniem, sztywnoscia i nierealnoscig. W koricu caly
$wiat Alda (w zakornczeniu powiesci) wydaje mu sie ,, dziwaczng deko-
racja zwodniczych plam $wiatta wyludnionego teatru”*’ zbudowana dla
niego samego.

Zréznicowanie przestrzeni obrazowych w Brzegach Syrtéw jest
znaczne. Tworzg je palacowe galerie obrazéow z rozwieszonymi w nich
seriami historycznych konterfektéw*, intrygujaca Sala Map, gdzie
mapy pelnig funkcje samodzielnych ptaszczyzn, na ktérych dokonuje
sie przemiana wartoéci przestrzennych na abstrakcyjne wartosci graficz-
ne, a takze zwierciadla potegujace role i oddziatywanie obrazéw, jako
nakladajacych sie na siebie, transparentnych , kart pamieci”:

[...] zanurzytem wzrok w jego szarej glebi i wydato mi sie, ze widze ob-
razy, nieskoniczony ciag identycznych obrazéw, utozonych ciasno jeden

¥ ,Noca spotykalismy sie wszyscy wokét okazatej sterty wyzloconego na roznie
ptactwa, lubiliémy te wieczorne biesiady [...]” - tamze, s. 32.

¥ ,W tym ciasnym pomieszczeniu bylo wszakze mato przedmiotéw. Na regulami-
nowym stojaku na bron wisialy ulubione fajki Marino; na stoliku wazon z waska szyjka
z zielonego syrtaniskiego fajansu z kilkoma zwiedlymi kwiatami; opaste tomy Instukcji
Nawigacji, pokryte warstwa zielonej pleéni stuzyly jako blokada. Obok okularéw
W rogowej oprawie ze sterczacymi do géry lapkami, katem oka zauwazytem otwarty
rejestr [...] Ogarneto mnie nagle intensywne uczucie tak zastalego spokoju - jakby aury na
wpot otwartego zielnika, w ktorym resztka starego pytku wcigz jeszcze drazni nozdrza”
- tamze, s. 210-211.

% ,Na stoliku odsunatem bukiet zwiedlych kwiatéw oraz tomy Instrukcji Zeglowania
i rozlozylem plik map. Widzac w zéttym i brudnym $wietle kabiny te tak dobrze mi znane
kontury, ogarneto mnie uczucie nierzeczywistosci; to, ze te heraldyczne symbole, w ktére
tak dlugo wpatrywalem sie w glebi ich podziemnego relikwiarza, znajdowaly sie teraz
tutaj, wydalo mi sie czyms niezwyklym” - tamze, s. 227.

“Tamze, s. 359-360.

4 ,[...] twarze wspolbiesiadnikéw kamienialy, przybierajac z profilu 6w twardy
i surowy wyraz, znany mi z wiszacych w patacach Orsenny portretéw rycerzy z dawnych
epok” - tamze, s. 24.
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na drugim, obrazy, ktére oddzielaja sie od siebie, odwracaja z wielka
szybkoscig pod palcami jak karty ksigzki, jak plansze instrukcji nawiga-
cyjnych®.

Malarska erudycja Gracqa pozwolita mu stworzy¢ w koricu taki
poziom tekstu (6w ,tekst spoza”, ktérego istnienie postulowat Vouil-
loux) - na ktérym istotna role odgrywa splot wybranych probleméw
formalnych, watkéw ikonograficznych, gatunkéw malarskich, a w koni-
cu wybrany styl - jako najbardziej pojemna meta-pikturalna kategoria.
Warto zauwazy¢, Ze osobnym zjawiskiem malarskim w Brzegach Syrtéw
jest mgla niemal zawsze obecna w pejzazu: ukrywajaca lub wylaniajaca
ze swojej amorficznosci ludzi i budynki, ostabiajaca kontrasty swiatla
i cienia. Mgla obok chiaroscuro stanowi od zawsze jeden z najwazniej-
szych skladnikéw sztuki malarskiej*. W obrazach Lorraine’a, Turnera,
impresjonistéw i postimpresjonistéw zyskata nawet wlasnos¢ metafory
i oznaczala ,z reguly cos, co sie rozpoznaniu wymyka”* - nieokreslone
ze swojej natury. W tekécie Gracqa mgla ewokuje przestrzenie, w ktore
wkraczaja symbole, motywy i kompozycje jakby przejete z malarstwa
Caspara Davida Friedricha, na przyktad gdy pisarz nakazuje bohaterom
wpatrywac sie w puste morze i ,marzy¢ o zaglu rodzacym sie z pustki
morza” [il. 12]* lub gdy kreuje pejzaze sprzegajace chmury i $wiatlo lub
tworzy obraz wyspy Vezzano, przypominajacej friedrichowska Rugie.
Malarska kategorie wznioslosci zastosowal natomiast Julien Gracq,
przywolujac motyw katastrofy wulkanicznej - temat charakterystyczny
dla malarstwa europejskiego drugiej potowy XVIII i przetomu XIX w.
[il. 13]*, a w omawianej powiesci poprzedzajacy moment kulminacyjny
narracji, zwrot akcji i historyczng przemiane $wiata Alda. Jesli zas mowa
o stylu, to z malarstwa prerafaelickiego i wizji XIX-wiecznych symbo-
listéw zdaje sie pochodzi¢ potomkini Piera Aldobrandiego - Vanessa,
determinujaca los gtéwnego bohatera [il. 15], posagowa pieknosé, zo-
baczona w scenerii ogrodéw Selvaggi, tongca we $nie, mroczny aniot
i demon zarazem. Spaja ona opisywane przez Gracqa scenerie ogrodéw
i miast, w ktérych domy ,sttoczone w cieniu cypryséw i cisow - podob-

“2Tamze, s. 213.

M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk
2008, s. 113.

“Tamze, s. 115.

*]. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 41.

* Por.: A. Pierikkos, Kultura spektaklu. Malarstwo katastrof wulkanicznych w oswieceniu,
[w:] tegoz, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdansk 2000, s. 77-94.
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ne byly do o$wietlonych grobowcéw”*’. Przypomina to zresztg elemen-
ty scenografii obrazéw Arnolda Bocklina. Skojarzenie to dotyczy takze
opisu cmentarza: ascetycznego, surowego, ,omiatanego od kornca do
konica ostrym stonym wiatrem, calego wypelnionego szelestem falujg-
cych trzcin”*.

Na koniec warto jeszcze wskazaé na pojawiajacy sie w Brzegach Syr-
tow wspomniany juz quasi-malarski watek wenecki, obecny w powiesci
poprzez nawigzanie do dziel Giorgione, ale takze odtworzenie struktury
spolecznej chylacej sie ku upadkowi Serenissimy w obrazie Orsenny -
rodzinnego miasta gléwnego bohatera - oraz wykreowanie Maremmy,
zwanej wprost ,Wenecja Syrtéw”. Miasto opisywane jako ,mgtawica
[...] nad lagunami, okryta mgta, osadzona na niepewnych bagnach”, jest
jednoczesnie zjawiskowe i martwe, , pokryte strupami i wrzodami zruj-
nowanych skladéw i placow”#. Maremma potozona nad nieczynnymi
kanatami to symbol degeneracji pafistwa, a charakterystyczna dla niej
scenografia niepokojacego nokturnu przywodzi na mysl XVIll-wiecz-
ne malarstwo weneckie, jak rowniez obrazy J.M.W. Turnera® i Jamesa
McNeill Whistlera [il. 16]°.

Malarskoé¢ dzieta Gracqa zdaje sie wykraczac¢ wszakze poza akcen-
towany wyzej zwigzek slowa i obrazu. Wizualnos¢ i wizyjnoséé powiesci
to takze kwestia indywidualnych odczué towarzyszacych lekturze. At-
czynia z Le Rivage des Syrtes synonim tajemnicy i obraz miejsca wykra-
czajacego poza czas i melancholijnego. Symbol przemijajacego $wiata,
ponad ktérym wisza ztowieszcze gwiazdy...

¥]. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 63.

“Tamze, s. 78.

“Tamze, s. 98, 99.

% Kompletny indeks obrazéw weneckich Turnera z lat 1835-1845 znajduje sie¢ w ka-
talogu opracowanym przez Martina Butlina i Evelyn Joll (poz. 501-508). Por.: M. Butlin,
E. Joll, The Paintings of ] M.W. Turner (Text), New Haven and London 1984, s. 296-297.

10O okresie weneckim Whistlera zob.: H. Taylor, James McNeill Whistler, London 1978,
s. 105-116.
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Andrzej Jarosz
Pictorial Associations of the Novel The Opposing Shore by Julien Gracq

Julien Gracq (born Louis Poirier, 1910-2007) was an author of, among oth-
ers, Au chiteau Argol (1938), Un Beau Ténébreux (1945), Un balcon en forét (1958), as
well as volumes of essays Lettrines (1967-1974) and En lisant, en écrivant (1981).
Literary fame brought him, published in 1951, The Opposing Shore (Le Rivage des
Syrtes) together with the refusal of accepting the Prix Goncourt for this novel.
The work of the French writer comprises of multileveled study of the passing
world, the country, which is about to fall and it is a palimpsest of historical,
literary and artistic threads. According to French researchers - Bernhild Boie
and Bernard Vouilloux - evoking pictorial motifs, drawing inspiration from his-
torical paintings, different painting genres and elements of art history makes
the Gracq's novel the example of “a work in progress”, in which the author cre-
ates suggestive, interweaving pictures. The writer employed rich descriptions,
imaginative ekphrasis, variety of painting genres and created his own visions
of space, scenery for the protagonists bringing about chosen painting’s conven-
tions. The echoes of the works of the XVI century Venetian painters seem to be
important in The Opposing Shore as well as the works of . M.W. Turner, German
Romanticists, Pre-Raphaelites and symbolists. Pictorial associations of the novel
are also linked to its specific atmosphere of impression, insinuation and mystery.
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Juliusz Stowacki w galeriach Europy.
Rekonesans

[...] Juliusz nie byt architektq, jak Zygmunt, ani rzeZbiarzem, jak Adam,
ale byt to poeta-malarz, cho¢ mégl bywac i tym, i owym - i poetq-muzykiem
nawet, co wszelako po szczegdle Opatrzno$é Bohdanowi wydzielita.

[C. Norwid, Do M... S... O Balladynie”. (Dodatek)]*

Cyprian Norwid przekazywat te opinie, wymieniajac w jednym sze-
regu imiona trzech najwybitniejszych i najbardziej popularnych poetéw
wspoblczesnych Stowackiemu, sposréd ktérych autor Kordiana z dwoma
rywalizowal o miano pierwszego wieszcza (pozostawat zawsze w cieniu
Mickiewicza, wyprzedzal za to Krasiniskiego), z obydwoma przelotnie
sie przyjaznil, cho¢ tez potrafit z nimi porézni¢ sie na tyle, ze zamierzat
si¢ nawet pojedynkowaé?® - trzeciego zas, Zaleskiego, niezbyt wysoko
cenil, o czym najwyrazniej $wiadczy dos¢ zjadliwa satyra Polska! Polska!
O! Krélowa!... nader udatnie nasladujaca Spiewny tok btahych lirykéw

1 C. Norwid, O Juliuszu Stowackim. W szesciu publicznych posiedzeniach. (Z dodatkiem
rozbioru , Balladyny”). 1860, Paryz 1861, s. 82.

20 niedosztych, na szczescie, do skutku pojedynkach z pierwszym z nich pisatem
szerzej w studium: Pojedynki Stowackiego z Mickiewiczem, [w:] M. Piechota, , Chcesz ty, jak
widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice o twérczosci Stowackiego, Katowice 2005, s. 13-48;
z drugim - w szkicu: Sprawa honorowa miedzy Stowackim a Krasiriskim. O krok od pojedynku,
[w:] ,, Przez gwiazdy i biekit jestem z wami”. Materialy z konferencji naukowej , Rok Stowackiego
20097, red. J. Starnawskiego, T. Pudtocki, Przemysl-Rzeszéw 2009, s. 183-193.
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stawniejszego niz Stowacki w owych czasach rymopisa’®. Sam Norwid,
kolejny poetycki kolos wieku?, opieral swe sady na doglebnej analizie
rezultatéw wyobrazni poetyckiej” wymienionych twércéw, tego zagad-
nienia jednak nie zamierzam - z wielu wzgledéw - tu rozwijac.

Najwazniejsze kompendia poswiecone zyciu i twoérczosci Stowac-
kiego wyrézniaja nastepujace okresy w biografii i dokonaniach bodaj
najwybitniejszego sposréd urodzonych w niewielkim miasteczku na
Wolyniu, w Krzemiericu®, mianowicie: , Okres krzemieniecko-wileriski
(1809-1828)”, ,, Okres warszawski (1829-1831)", ,, Wroclaw - Drezno -
Londyn - Pierwszy pobyt w Paryzu (1831-1832)", ,Okres szwajcarski
(1833-1835)", ,,Rzym - Neapol - Podréz na Wschéd - Florencja (1836-
-1838)”, ,Drugi pobyt w Paryzu (1838-1848)”, ,Podréz do Poznania
i Wroctawia, ostatni pobyt w Paryzu (1848-1849)” - to suche, naukowe
fakty zebrane przez autoréw opastego tomu Kalendarza zycia i tworczosci
Juliusza Stowackiego’.

3O tym, jak ostro - w tekscie pelnym ironii i zlosliwych nawigzari do zwrotéw
bezposrednio zaczerpnietych z wierszy autora Ducha od stepu - Stowacki reagowat na
sady krytyki, oceniajacej jako udang epopeje Poezje Bohdana Zaleskiego (Paryz 1841), szerzej
pisalem w szkicu Stowacki wobec epopei, ,,Prace Historycznoliterackie”. T. 21: O literaturze
romantycznej. red. I. Opacki, Katowice 1984, s. 20 i n.

*Spostrzegam dos¢ istotne przewartosciowanie w ocenie przynaleznosci Norwida do
epoki i nurtu romantycznego; jeszcze u schytku ubieglego wieku Alina Witkowska wydala
interesujaca ksigzke Wielcy romantycy polscy. Sylwetki. Mickiewicz, Stowacki, Krasiriski, Norwid
(Warszawa 1980), ¢wier¢ wieku pézniej Wieslaw Rzorica oglasza szkic Norwid - najwigkszy
poeta polski drugiej potowy XIX w. (,Przeglad Humanistyczny” 2007, nr 6, s. 35-43). I to
ujecie wydaje mi sie znacznie bardziej trafne.

> W liscie do matki pisanym z Paryza wystanym 20. pazdziernika 1831 roku pisat
Stowacki tak: ,Wojaz bardzo wiele daje wyobrazen, szkoda tylko, iz wszystko mniej
pieknym, niz byto w imaginacji - i potem zostaje w pamieci dwa obrazy - jeden taki, jaki by¢
powinien, oczami wymalowany; drugi pigkniejszy, dawniej utworzony przez imaginacja.
Kiedys utworzy sie trzeci, najpiekniejszy, z imaginacji i z sennego przypomnienia
- i polaczy w sobie wszystko najpiekniejsze z tych obrazéw. - Nie pojmuje, jak Byron
mogt pisa¢ na miejscu” (Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1, oprac. E. Sawrymowicz,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1962, s. 79). Dalej to wydanie sygnuje KJS, liczba rzymska
oznacza tom, arabska - strone.

¢ Fenomen intelektualnego rozkwitu ,Aten wolyriskich” nader zajmujaco opisat
Ryszard Przybylski (Krzemieniec. Opowies¢ o rozsqdku zwyciezonych, Warszawa 2003).

7 Kalendarz zycia i twoérczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, przy wspot-
pracy S. Makowskiego i Z. Sudolskiego, Wroctaw 1960. Uklad ten powielaja niemal
dokladnie - i stusznie - edytorzy nowego krytycznego wydania liryki Slowackiego,
z wyréznieniem przelomu mistycznego, gdyz dziela drugi pobyt poety w Paryzu na dwie
czedci: , V1. Paryz - powr6t (grudzien 1838 - 12 lipiec 1842)” oraz ,, VII. Paryz - lata ostatnie
(13 lipiec 1842 - 3 kwiecien 1849)” (J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, oprac.
J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Poznar 2005).
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Z kolei Zbigniew Sudolski - autor Opowiesci biograficznej — inkrustuje
znane nam juz etapy zycia i twdrczosci poety interesujacymi peryfra-
zami badZ metaforami: ,Nad Ikwa i Wilig” (,, Krzemieniec-Wilno-Krze-
mieniec IX 1809 - II 1829”)8, ,Poeta i urzednik” (, Warszawa-Krzemie-
niec-Warszawa 13 11 1829-8 11 1831”), ,, Turysta i kurier dyplomatyczny”
(~Wroctaw - Drezno - Paryz - Londyn”), ,,»Nowa Sodoma«”? (Paryz IX
1831 - X1II 1832”), ,W Szwajcarii” (,Geneva - Veytoux - Genewa 30 XII
1832 - 10 11 1836”), ,Na szlaku romantycznych podrézy” (,Rzym - Ne-
apol - Bliski Wschéd - Florencja I1 1836 - XII 1838”), ,, Wyzwanie” (,Pa-
ryz X111838 - V11 1842”), ,W kregu mistyki” (,,Paryz - Pornic - Trouville
- Paryz - Dieppe - Ostenda - Paryz VII 1842 - IV 1848”), , »Brata Juliu-
sza« pielgrzymka do kraju” (,Poznan - Wroctaw - Drezno - Ostenda
- Paryz IV-VII 1848”), , U kresu tutaczki” (,Paryz VII 1848 - IV 1849”)™°.
Zwraca uwage nie tylko doktadniejsza dokumentacja czasu (najczesciej
miesigc, niekiedy nawet dzieni rozpoczecia lub skoniczenia pobytu w da-
nym mie$cie lub kraju), ale i miejsca - pojawiajq sie pomniejsze, choé nie
mniej wazne w zyciu Stowackiego miejscowosci.

Najskromniej wreszcie tytuluje okresy zycia i twoérczosci poety
Alina Kowalczykowa w najpiekniej i najobficiej ilustrowanej ksigzce
o Stowackim, ktéra ukazata sie w serii ,A to Polska wlasnie...” Wy-
dawnictwa Dolnoslaskiego; wypadnie do niej wielokrotnie sie odwolag,
gdyz uwrazliwienie na inspiracje malarskie wystepuje w tej pracy w wy-
jatkowym nasileniu, zazwyczaj autorka ogranicza si¢ do wymienienia
miast lub krajéw (krain): Krzemieniec, Wilno, Ukraina, Warszawa, Drezno
i Londyn, Paryz, Szwajcaria, Italia, Wielka podréz, Florencja, Powrét do Pa-
ryza, Lata ostatnie - to tytuly kolejnych jedenastu rozdzialéw tej ksiazki,
dwunasty obejmuje recepcje - Stawa posmiertna'. W kazdym z tych okre-
sOw mozemy zauwazy¢ mniej lub bardziej eksponowane przez badaczy
zainteresowanie Stowackiego obrazami. Nie zawsze beda to omdéwienia
wizyt w galeriach, czesciej w kosciotach i patacach lub bogatych willach,
siedzibach zasobnych w zbiory, rzadziej dostepnych dla ogoétu, czesciej
dla wprowadzonych droga znajomosci, rekomendacji, wlasciwego to-

8 Z. Sudolski, Stowacki. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1996. Okresélenia miejsca
i czasu pojawiaja sie jedynie w obrebie Spisu rzeczy, nie ma ich pod tytulami rozdziatéw
w tekscie gléownym, stad zapis oddzielnie przeze mnie wyrézniony w nawiasach. Spacje,
wzglednie ich brak pomiedzy pétpauzami, przytaczam zgodnie ze Zrédtami cytatow.

?To, oczywiécie, latwo rozpoznawalne zapozyczenie z wiersza Paryz.

107. Sudolski, Stowacki..., s. 367.

T A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki, Wroctaw 2003, s. 252. Mialem zaszczyt i przy-
jemnosé recenzowac te ksigzke dla miesigcznika ,Slask” (M. Piechota, Stowacki - w cieniu
Mickiewicza, ,Slask” 2003, nr 12, s. 73).
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warzystwa'?. Nie wszystkie mozliwe odwiedziny owych galerii zostaty
poswiadczone przez biograféw, bo nie znalazly bezposredniego zapi-
su w korespondencji poety, badz tez interpretatorzy nie odkryli Zrédta
inspiracji konkretnym obrazem istotnego fragmentu jego poetyckiego
dorobku. Zatem juz na wstepie widzimy, ze zasygnalizowany w za-
sadniczym tytule projekt nie zmieéci si¢ w obrebie niewielkiego szkicu
i trzeba koniecznie opatrzy¢ go skromnym podtytutem, gdyz na obec-
nym etapie badan wypadnie sie tu ograniczy¢ do rekonesansu.

12Kwestia celéw odwiedzin tych koscioléw, patacéw i willi, to - w znacznej mierze -
sferajedynie naszych domystéw. Stowacki w swej korespondencji byt tu bardzo oszczedny
w stowach. W liscie do matki z Rzymu, napisanym 28 maja 1836 r., opisal wrazenia ze
zwiedzania kopuly bazyliki $w. Piotra, ale najwazniejsze w tej relacji wydaja si¢ odczucia -
powiedzmy - alpinistyczne: , Wczoraj bytem na kopule St. Piotra i wlaztem az do kuli pod
krzyzem, gdzie 16 ludzi pomiesci¢ sie moze. Widok na Rzym stamtad bardzo piekny - caty
dach kosciota podobny jest do jakiej$ kolonii - nawet jest kilka domkéw rzemieslniczych
- i fontanna ciggle cieknaca. Chodzac po nim cztowiek czuje, Ze nie jest na ziemi i doznaje
takiego wrazenia, jak chodzacy po pokladzie okretu. Stamtad idzie sie na kopule po
bardzo dobrych wschodach bez zadnego niebezpieczeristwa, do samej za$ kuli wlazi sie
po drabinie, na ktérg ty, droga moja, pewnie by$ nie polazla - bo pamietam, jak jestes
odwazng do takich przedsiewzieé. Gayowi, architektowi, zdawat sie taki kosciét bardzo
fatwym do zbudowania, ja za$ myslatem sobie, ze kiedys jeszcze bede tak sie drapal na
piramidy - bo tak ciggle bigkajac sie po ziemi, moze kiedy$ az tam zabtadze” [K]S, s. 328-
329]. Mial sobie wyprorokowa¢ podréz az do piramid, ale dzieki temu listowi, w ktérym
ani slowa o malarstwie i obrazach zdobigcych bazylike $w. Pawta, wiemy, ze marzyt
o wyprawie nad Nil.

W tym samym liscie, nieco wcze$niej pojawia sie obszerny fragment o urodzie Polek:
,Gdybys sobie, droga moja, wystawi¢ mogta, co to za urok jest dla nas w Polkach, jak one
zdaja sie nam z innego $wiata, lepszego, zgrabniejszego, stworzeniami, tobys sie nie dziwita,
ze slyszac tylko o tej pani [styngcej wowczas z urody polskiego pochodzenia baronowej
Richthofen - M.P ], lataliémy jak wariaty z Zygmuntem [Krasifiskim] po willach wloskich,
aby ja zobaczy¢. Ideal utworzony w imaginacji rozprysnat sie za pierwszym spotkaniem
tej damy w ogrodzie Borghezych i teraz zostala mi w niej tylko milutka znajomos¢, bo
mnie Aleks. Potocki zarekomendowat, a moje nazwisko, juz troche znane, pomogto mi do
otrzymania dobrego nader przyjecia” [K]S I, s. 326-327]. Villa Borghese to najpiekniejszy
park Rzymu, ale stynna galeria obrazéw i rzezb, ktéra nam sie z tym parkiem kojarzy,
przeniesiona zostala z palacu Borghese dopiero w r. 1891. W kolejnym liscie do matki
z Neapolu, pisanym 20 czerwca 1836 r., znajdujemy wreszcie jakaé uwage o obrazach,
nie dos¢ ze starozytnych, to jeszcze nieprzyzwoitych, mianowicie podczas zwiedzania
zasypanego w Herkulanum domu poety: ,Cicerone nasz przebiegly - jak pisze o nim
Stowacki - zaraz zrozumiat, o co rzecz chodzi, zaraz powolanie moje wywachat i dowcipnie
sie znalazl, bo przystapiwszy do mnie rzekt: »Poniewaz Pan jeste$ u siebie, [wiec mi co$
daj!]«. Na tak zgrabne przyméwienie sie nie moglem nie odpowiedzie¢, tylko brzeczacym
stowem, ktére zaraz imie moje poety zamienilo w ustach cicerona na tytut Eccellenza, i tak
uradowany guid zaprowadzil mnie do najtajniejszych zakamarkéw poetycznego domu,
pokazujac mi - rézne bezwstydne i rozwigzle obrazki. O! poeto starozytny, nie zal, ze
ciebie niepamiec zasypata, a dém twéj popiét przywalil!” [K]S I, s. 332].
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Zainteresowanie rysunkami i malarstwem przejawiat Stowacki juz
we wczesnym dziecinstwie, a wiedze o tym zawdzieczamy sugestii
wspomnianej tu juz pracy Aliny Kowalczykowej, ktéra wigze owe fa-
scynacje plastyczne przysztego poety z pewnymi uzdolnieniami w tym
kierunku mlodszego z braci matki Juliusza - pani Salomei z Januszew-
skich primo voto Stowackiej, secundo voto Bécu, mianowicie wuja Teo-
fila Januszewskiego, ktéry:

Przybyt z Krzemierica [do Wilna - M.P.] niemal réwnolegle z pani-
stwem Bécu, uczyl sie malarstwa pod kierunkiem profesora Jana Ru-
stema, potem mial wlasna ,malarnie”. Stowacki wspominat ja jeszcze
w 1845 r. w liScie do matki: Teofil ,,w ciemnej malarni swojej wileniskiej
- tyle mi snéw o Rafaelu nastreczyl”; widzial pewnie u niego jakie$ na-
sladowania dziet Rafaela, ulubionego swego malarza. Zapewne to ten
mlody (zaledwie o dziesie¢ lat starszy od Juliusza) wuj rozbudzal w nim
zainteresowanie sztuka, a takze uczyt rysowac®.

Nauczyciel wuja Teofila - Jan Rustem, znakomity malarz i pedagog!,
urodzony w chrzescijaniskiej dzielnicy Konstantynopola zapewne
w roku 1762 jako syn najprawdopodobniej Francuzki nomen omen Fran-
coise Villoisin oraz Ormianina badz tez Turka Franciszka, w dziecinistwie
wychowywat sie pod opieka ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego,
zostal uczniem Piotra Norblina, pracowat w atelier Marcelego Baccia-
rellego. Na przetomie wiekéw XVIII i XIX zostal adiunktem w Uniwer-
sytecie Wileriskim i z tg uczelnig zwigzal swe losy, objat w niej katedre
malarstwa po $mierci Franciszka'® Smuglewicza (w roku 1807), wreszcie
zostal jej profesorem zwyczajnym (w roku 1821).

B A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki..., s. 26.

4 A. Ryszkiewicz, Rustem Jan (1762-1835), ,Polski Stownik Biograficzny”. T. IV,
Krakow 1938, s. 162-165.

5 Imiona Franciszki i Franciszka nieustannie pojawiaja si¢ w konstelacji krewnych
i dobroczyncéw Jana Rustema. Ustuzna pamie¢ podpowiada, ze musialo to by¢
woéweczas imie dos¢ popularne, skoro nosita je i matka chrzestna Stowackiego, mtodsza
siostra ojca, nazywana w korespondencji poety ,ciocig Franusia”, podpowiada nadto,
ze to wlasnie profesor Rustem, zaprzyjazniony z profesorem Euzebiuszem Stowackim,
namalowal niewielki portrecik niespelna piecioletniego Julka w postaci amorka. Kolejne
»[...] dwa domniemane portrety Stowackiego”, pochodzace - jak domysla sie Sudolski
- najprawdopodobniej z roku 1823, zostaly namalowane podobnie ,[...] w stylu szkoty
Rustemowskiej; drugi z tych portretéw stylizowany jest »a la Byron«, wyraziste oczy
i czupryna wskazuja duze podobienistwo do Julka” (Z. Sudolski, Stowacki..., s. 41).
Reprodukcje obu tych wezesnych wizerunkéw przysziego poety - jednego podpisanego
,Domniemany portret chlopiecy”, drugiego - ,Domniemany portret miodzieniczy”,
a zatem dzielit je jednak chyba nieco wiekszy odstep czasowy, znajdzie czytelnik tamze
na s. 40, amorka - na s. 22.
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Przywolany tu cytat dotyczy roku 1818, Stowacki skoniczyt dziewie¢
lat i pierwsza klase Liceum Krzemienieckiego. Dalszg nauke, ze wzgle-
du na powazne klopoty ze zdrowiem, miat rozpocza¢ w Wilnie dopiero
rok pézniej. Kowalczykowa wspomina jeszcze, umieszczajac reproduk-
cje - niestety niewielkg - duzego plétna autorstwa Szymona Czechowi-
cza (1689-1775) Zaslubiny sw. Katarzyny, ze malarz ten byt nasladowca
a niekiedy wrecz kopista Rafaela, co zapewnialo mu niezwykla popu-
larnosé, , Dzieta jego pedzla zdobity koscioty m.in. Wilna i Warszawy.
Stowackiego wprowadzaly w krag stylu Rafaela, artysty, ktérego p6z-
niej cenil najwyzej”’¢. Dalej omawia znawczyni biografii i twdrczosci
poety wystréj poszczegodlnych kosciotéw Wilna; oto podpis pod barwna
fotografia:

Kosciot Dominikanéw. Barokowe wnetrza w kazdym z wileniskich ko-
Scioléw s odmienne, maja wiasny styl. Ich bogactwo zauroczyto Stowac-
kiego; barokowa wyobraznia, podziw (nieco ironiczny) dla przepychu
i osobliwych ksztattéw - to jego wileniskie dziedzictwo estetyczne.

Wiekszos¢ z omawianych przez Kowalczykowsq skarbéw kultury, sztu-
ki i religii dziwnym zrzgdzeniem losu zachowata si¢, mimo tylu kata-
klizméw i wojennych zdarzer,, przemarszéw wojsk, ktérych cele tak
odbiegaly od estetyki i artyzmu. Autorka wymienia tu koscioty sw.sw.
Piotra i Pawla na Antokolu, wspaniale zdobiong kaplice §w. Kazimierza
w wileniskiej katedrze, kosciét Bernardynoéw i kosciét sw. Anny (Wizy-
tek), by zwieniczy¢ te enumeracje dziet wybitnych malarzy, architektéw
i wezwan budowli sakralnych pointa:

Warto wymieni¢ te §wiatynie (i spojrze¢ na nie oczyma Stowackiego,
gdy bedziemy zwiedza¢ Wilno) dlatego przede wszystkim, ze to one
tworzyly niepowtarzalny klimat miasta i barokowa gtéwnie galerie
sztuki, z jaka poeta w mlodosci na co dzieri obcowal. Piekno architek-
tury i finezyjny przepych sakralnych wnetrz, ukazujacych sie w kontra-

6 A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki..., podpis pod wspomniang tu ilustracjg na s. 34.
W kosciele $w. Katarzyny znajdowat sie caly zbiér utrzymanych w manierze rafaelowskiej
obrazéw tego malarza. I moze jeszcze jedno wazne zdanie: ,Slowacki z upodobaniem
spacerowat po Wilnie. Péznobarokowa uroda Wilna uksztaltowata jego estetyczne gusty
na cale zycie” - tamze, s. 41.

7 Tamze, s. 42. Szerzej o tym dziedzictwie, a takze o krytycznym stosunku do
malarstwa francuskiego, wyrazonym po zwiedzeniu Luwru, pisze ta sama autorka
W znacznie obszerniejszej i wczesniej wydanej ksigzce (A. Kowalczykowa, Stowacki,
Warszawa 1994, s. 46 i n.).
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stach Swiatel i ciemnosci, a takze barokowa asymetria, groteskowosc,
fantazyjnosc obrazoéw - to styl sztuki ksztattujacej jego wyobraznig™.

To byty galerie sztuki otwarte dla wszystkich. Mniej optymistyczny re-
zultat poszukiwan malarskich Zrédet inspiracji poety stanowi - stusznie
przez Kowalczykowa dowarto$ciowana w przywolywanej tu ksiazce-
-albumie - podréz przez Ukraine; mijane przez Stowackiego mniej lub
bardziej okazale siedziby magnackie:

Otaczane byly wspanialymi ogrodami, a bogate patacowe wnetrza
miescily niekiedy $wietne kolekcje sztuki, takze galerie rodzinnych por-
tretéw. Tych raczej Stowacki nie mégt widzie¢ - zdobity prywatne wne-
trza, przed nim zamkniete®.

Podczas przegladania dos¢ obfitych materiatéw dla potrzeb tego szkicu
uderza lakoniczno$é wypowiedzi, a niekiedy wrecz calkowite milcze-
nie poety w interesujacym nas tu aspekcie; przejezdza przez Tulczyn
i Human do Zofiéwki i zadnych refleksji o widzianych tam obrazach,
tanczy w Wilnie w patacu Hornéw i nie wypowiada sie o malarstwie,
ktére powinien (chcieliby$Smy!) tam zauwazy¢. Ale przeciez i Mickie-
wicz nie wspomina o obrazach, ktére musialy zdobi¢ Sciany patacu
Senatora (w scenie balowej Dziadow czesci 1), dopiero w soplicowskim
dworku, w Panu Tadeuszu malarstwo historyczne, portrety Kosciuszki,
Rejtana, Jasinskiego wspéltworza patriotyczng atmosfere powiatowej
polskosci. Jest tylko jedna istotna réznica, ktadaca si¢ sporym cieniem
na patriotycznym wychowaniu mlodego Juliusza - Stowacki przez czas
pewien w roku 1827, dzigki protekgji rektora Uniwersytetu Wileriskiego
Wactawa Pelikana, ktéry wraz z zong byt swiadkiem jego bierzmowania
(przyszly poeta przyjat wowczas imiona Waclaw Zygmunt), mieszkat
wraz z panig Salomea w wykwintnych apartamentach Nowosilcowa

 Tamze, s. 43 [zaznaczenie moje - M.P.]. Mialem to szczeécie, ze moglem zobaczy¢
znakomitg wiekszo$¢ sposréd tych skarboéw kultury podczas kilku pobytéw u schytku
ubieglego wieku w Wilnie, a to ze wzgledu na uczestnictwo w miedzynarodowych
konferencjach naukowych i sympozjach organizowanych z okazji dwusetnej rocznicy
urodzin Adama Mickiewicza.

¥ Tamze, s. 56. Kilka stron dalej Kowalczykowa konfrontuje to, co Stowacki moégt
zobaczy¢ we wloéciach magnata Waclawa Rzewuskiego w okolicach Sawrania, z tym, co
opisal w swej nieukoriczonej powiesci Le Roi de Ladawa (Krol Ladawy), sam wymyslit, Ze:
»[...] siedzibe szlachecka dekorowaly portrety »a la Rembrandt«” (tamze, s. 62) Dziadek
poety po mieczu Jakub, zanim zostal zarzadca débr Czackich na Wolyniu i wyksztalcit
sie w Krzemiericu na krélewskiego geometre, byl kancelistg i aktorem ,[...] na stuzbie
u hetmana Wactawa Rzewuskiego” w Podhorcach - czytamy w Opowiesci biograficznej
Z. Sudolskiego (Stowacki..., s. 15).
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(pod jego nieobecnoé¢ w Wilnie) i mama dla przyjaciét Julka wydata
w tym patacu ,wieczér tanicujacy”. Gdy zostal sam w Wilnie (pani Sa-
lomea wrécila do Krzemienica), bywat wrecz naklaniany do zwracania
bacznej uwagi na malarstwo; w liScie do Odyrica mama pisata tak: , Ju-
lek smutne swieta [Wielkiejnocy roku 1828] przepedzit [...] Radzitam
mu, zeby przed wyjazdem zwiedzil Wilno i okolice en amateur [tj. po
amatorsku], a szczegélnie koscioly, w ktérych sa malowidta Smuglewi-
cza i Czechowicza. Zaczal wiec od zwiedzania Trok i przystat mi zary-
sowany widok jeziora z wyspa zabudowang przez zamek i to wszystko
przy $wietle ksiezyca”?. Przysltat rysunek, ktory sie zreszta do naszych
czasOéw nie dochowal?, ale o obrazach Smuglewicza i Czechowicza, ja-
kie na nim wywarly wrazenie, ani zdania.

Po skoriczeniu studiéw, ku swojej rozpaczy bez najwyzszego wy-
réznienia - tzw. praemium, Stowacki przygotowywat sie w Krzemienicu
do kariery urzedniczej, czekat na listy rekomendacyjne do wptywowych
osobistosci w Warszawie, miedzy innymi do Joachima Lelewela, uczylt
sie angielskiego (ale to znakomita znajomos¢ taciny miala pézniej zrobi¢
wrazenie na przelozonych w ministerstwie w stolicy), malowat farbami
olejnymi pejzaze, o czym pisal w prowadzonym po latach pamietniku®.
Rzecz interesujaca, gdy juz znalazt sie w Warszawie, badacze przestali
dostrzegac inspirujacy wptyw ogladanych obrazéw na twoérczosé Sto-
wackiego; w zajmujacej ksigzce o romantycznej Warszawie Alina Ko-
walczykowa zwraca uwage na to, ze Stowacki przeniést w Kordianie
monumentalng scene koronacji cara na kréla polskiego z Zamku, gdzie
uroczystosc ta rzeczywiscie sie odbyla, do katedry sw. Jana®, ale tez nie
spostrzega zadnych w tej §wiatyni ptécien, podobnie zreszty jak Sto-
wacki w materii dramatu. Z kolei Stanistaw Makowski w erudycyjnym
eseju* dolaczonym do wydania trzech znacznie rézniacych sie wersji
(krétszej, obszerniejszej i brulionowej) Uspokojenia, nawiazuje jedynie do

2 Kalendarz Zycia i twdrczoéci Juliusza Stowackiego..., s. 69. List Salomei Becu do
Antoniego Edwarda Odynca z 11 kwietnia 1828 r.

217. Sudolski, Stowacki..., s. 68.

2 We [Fragmentach pamietnika] (1817-1832) czytamy o znacznych postepach
w opanowaniu mowy Byrona, nadto: ,Wzigtem sie takze do malarstwa i olejno po calych
dniach malowalem pejzaze. Pierwsza z tych prac, poranek mglisty na morzu, znajduje
sie u mojej matki” (J. Stowacki, Dzieta, red. J. Krzyzanowski. T. XI: Pisma prozg, oprac. W.
Floryan, Wroctaw 1959, s. 162).

2 A. Kowalczykowa, Warszawa romantyczna, Warszawa 1987, s. 65. W indeksie tej pracy
spostrzegam nazwisko jednego tylko malarza Marcello Bacciarelliego i to w kontekscie bez
znaczenia dla interesujgcych nas tu zagadnien.

#Makowski, Rapsod o rewolucyjnej Warszawie, [w:] ]. Stowacki, Uspokojenie. Przygotowat
do druku i esejem opatrzyt S. Makowski, Warszawa 1970.
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zainteresowania Stowackiego motywem Machabeuszy, skupienia uwa-
gi na tym motywie datowanego na rok 1843, a zwigzanego z obrazem
krakowskiego malarza Wojciecha Kornelego Stattlera, z ktérym poeta
zaprzyjaznil sie, byl nawet ojcem chrzestnym jego syna Juliusza. Z ko-
lei Stanistaw Swirko kompetentnie wyjasnia pozorna nieprecyzyjnoéé
dotyczaca opisu widoku Starego Miasta spod kolumny Zygmunta ze
wspomnianego tu Uspokojenia, mianowicie: ,Za ta kolumng, we mgly
teczowe ubrana, / Stoi tréjca wiecacych wiez Swigtego Jana”?, podczas

gdy:

Tymczasem wiemy, ze katedra Sw. Jana z okresu powstania listopa-
dowego miala ksztalt taki, jaki otrzymata podczas gruntownej przebudo-
wy jeszcze za czas6w Wladystawa IV i jaki w czasach stanistawowskich
uwiecznil na swoich obrazach Canaletto. Sktadata sie mianowicie z po-
teznego masywu gotyckiego (tak jak obecnie) z ozdobnym wczesnobaro-
kowym frontem, zakonczonym na szczycie piecioma figurami $wietych,
przy czym $rodkowa, najwyzsza, przedstawiata Matke Boska®.

W istocie owe ,trzy wieze” tworza: wieza kosciota Jezuitéw (Najswiet-
szej Maryi Panny taskawej), Wladystawowski szczyt katedry zwien-
czony figura Matki Boskiej oraz fragment katedralnej dzwonnicy?.
Canaletto (wtasc. Bernardo Bellotto) zostal przywotany jedynie jako
dokumentalista, a jego obrazy jako kontekst poréwnawczy, nie inspira-
cja. W Warszawie Stlowacki, poza praca kancelaryjna, tworzy! poematy,
przygotowywal druk pierwszego tomu poezji, czekal na zezwolenie
cenzury. Wybuch powstania przerwal te prace i nadzieje na powazny
debiut.

Z korespondencji poety wyslanejjuz z Drezna (sam nie przypuszczat
nawet, ze byl to poczatek jego niemal nieodwracalnej emigracji) wiemy,
ze zwiedzil tam skarbiec krélewski Griine Gewdlbe?, ktéry zreszty -
poza sibdmym na $wiecie brylantem - nie wywarl na nim wiekszego
wrazenia. Zwiedzal inne atrakcje miasta; zwierzat sie¢ w kolejnym liécie
do matki, wyslanym 23 maja 1831 r., ze zostal zaprowadzony przez

% ]. Stowacki, Dziefa, red. J. Krzyzanowski. T. I: Liryki i inne wiersze, oprac. i wstep
J. Krzyzanowski, Wroctaw 1959, s. 220.

23, Swirko, Stowacki. Poeta Warszawy, Warszawa 1980, s. 164.

¥ Tamze, s. 164-165. Swirko podpiera sie tu ustaleniami architekta Lecha Dunina.

BW liscie do matki wystanym 12. kwietnia 1831 r. czytamy: ,[...] bylem w Griine
Gewdlbe, to jest w skarbcu tutejszego kréla. Wszystko fadne, bogate, ale bez gustu, tak ze
nic nie zostaje w pamieci - ostatnia tylko sala mocno mnie zajela. Widok tylu brylantéw
razem zgromadzonych nosi na sobie ceche jakiejs wielkosci, jako szczegdélny w swoim
rodzaju. Przepyszne brylanty! Widzialem brylant 7-my na $wiecie, zielony” [K]S, s. 63].
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cérke pani Dobrzyckiej ,[...] do Biblioteki Japoriskiego patacu, gdzie
widzialem wszystkie osobliwosci, jak na przykiad listy oryginalne Lu-
tra, Wiklefa, Koran Bajazeta i [tym] podobne” [K]S L, s. 66]. Z analogicz-
nym, jak wolno sie domy$laé, rozczarowaniem, skoro na tym urywaja
sie chlodne, beznamietne wyliczenia i brak jakichkolwiek komentarzy.
O wiele wiecej spodziewal sie chyba po stynnej drezdenskiej galerii ob-
razéw, bo az dwukrotnie wspomina o niej w korespondencji; w przywo-
tanym tu liscie:

Widziatem juz wszystkie prawie osobliwosci drezdeniskie, oprocz Ga-
lerii Obrazéw, ktéra w tych dniach widzie¢ bede... Griine Gewdlbe nie
podobatl mi sie; oprécz bedacych tam brylantéw nic mnie nie zachwyci-
to. Ciekawszym jest daleko zbiér zbroi starozytnej; znajduje sie w nim
dwoch rycerzy na koniach, doskonate dajacych wyobrazenie o 6wcze-
snych walkach - widzie¢ to dla poety i malarza bardzo potrzebne [K]JS
L, 66].

Tu przechodzi do opisu wystepéw opery wtloskiej, ktéra wyjechata
z Drezna do Lipska na jarmark. Ponownie przypomina sobie o galerii
po dwoch tygodniach, w nastepnym liScie do matki (z 6 lipca 1831 r.),
gdy pisze: ,,Galeria Obrazéw w Dreznie wkrotce bedzie otwartg - bede
w niej cate poranki przepedzal i wielka stad obiecuje sobie przyjemnos¢”
[KJS L, s. 70]. Czego mogl sie spodziewaé po udostepnianych tam pu-
blicznosci zbiorach?

Gromadzenie kolekcji dzisiejszej Galerii Obrazéw Starych Mistrzéw
(Gemildegalerie Alte Maister) rozpoczal w DreZnie elektor August I
(1526-1586) i stworzyt w swoim patacu, zgodnie z tendencjami epoki,
co$ w rodzaju gabinetu osobliwosci®. Gdy w konicu wieku XVII zapano-
wala z kolei moda na kupowanie malarstwa raczej najwyzszej wartosci,
do sporadycznych wczesniejszych plécien Lucasa Cranacha i jednego
zaledwie Rubensa August II Mocny dokupil w roku 1699 ,[...] stynna
Spigcq Wenus Giorgiona (ukoniczona przez Tycjana)”%. Spis z roku 1772
obejmowat juz blisko dwa tysiace obrazéw, a wéréd nich dziela autor-
stwa Rebrandta, Buegla, Ruisdaela, nawet kopie niektérych obrazéw
stanowity prace wybitne, np. kopia Ledy Michata Aniota sporzadzona

» Zob. Arcydzieta sztuki w wielkich muzeach Swiata, teksty A. Caleca et. al., thum.
E. Biernacka, A. Matusiak-Bartoszyriska, Warszawa 1993, s. 41. Darze ten album szczegol-
nym sentymentem, gdyz otrzymatem go wraz z gratulacjami po kolokwium habilitacyjnym
od Kolezanek i Kolegéw z Zakladu Historii Literatury Baroku, O$wiecenia i Romantyzmu
kierowanego przez prof. Renarde Ocieczek.

P Tamze.
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przez Rubensa. August III dokupit do kolekcji kolejne dzieta Rubensa
i Tintoretta.

W 1754 roku nabyto dzielo niewatpliwie najstynniejsze w calej kolek-
¢ji - Madonne Sykstyriskq Rafaela, sprzedang bezposrednio Augustowi III
za sume 20 tysiecy dukatéw przez mnichéw z klasztoru San Sisto de Plai-
sance®.

Stowacki najprawdopodobniej tej galerii nie zdazyl zobaczy¢®, nikt
z badaczy nie wysledzil, by jakies dzielo ewentualnie widziane w tej ga-
lerii wywarto jakikolwiek wplyw na jego twoérczos¢, nie zostawil nam
tez w tej kwestii zadnej wskazowki w swej korespondencji. Wyruszyt
dos¢ niespodziewanie w dyplomatyczng podréz. Czekaty na niego ga-
lerie - i niekiedy zbiory prywatne - Londynu, Paryza, Genewy, Rzymu,
Neapolu i Florengji...

Marek Piechota
Juliusz Slowacki in European Galleries. A Reconnaissance

The article is devoted to the visual inspirations of Stowacki. Since he was
a child the poet manifested artistic interests and talents, which was a result of,
among other things, of the influence of the family environment. Being a sensitive
receiver of the works of architecture and painting Stowacki was under the influ-
ence of the European sites and galleries which he visited. Those experiences left
traces in the poet’s works where one can find reminiscences of those experiences.

' Tamze.
2 Mieli$my z Zong w maju roku 2002, tuz przed pierwsza w tym wieku powodzia
stulecia w Dreznie, wiecej szczescia.
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Apocalypsis cum figuris Albrechta Diirera.
Interpretacja multimedialna’

Na wstepie warto przypomnie¢ daty zycia artysty: * 1471, 1 1528. Jest
to osobliwy przetom péznego sredniowiecza i renesansu. W Niemczech
o6wczesnych, szczegélnie w Norymbergii, rodzinnym mieécie artysty,
znajdujemy wiecej odrodzenia niz w jagielloniskiej Polsce. Twoérczosé¢
Diirera - zwigzana nierozerwalnie i dozywotnio z Niirnberg - organicz-
nie wyrasta z potudniowego gotyku niemieckiego. Obcowanie z grafi-
kami wymaga odpowiedniego tta lektury: kretych uliczek i zaulkéw, do-
moéw o waskich szczytach i ostrych sterczynach; rzezb petnych ekspresji
i gesto drapowanych szat; pieknych Madonn i dramatycznych krucyfik-
sow; wysokich, tréjnawowych kosciotéw o smuklych oknach i zebrowa-
nych sklepieniach. Miastem poniekad siostrzanym dla Norymbergii stat
sie Krakoéw, od wiekéw $rednich zasiedlany takze, a okresowo nawet
zarzadzany, przez Niemcow.

To miasto idealne wrecz do poznawania twoérczosci Diirera. Szcze-
golnie w obrebie dawnych muréw obronnych. Pamietam sprzed 40 lat
lekture monograficznej ksigzeczki Jana Bialostockiego? czytalem powo-
li, z namystem, siedzgc na Plantach krakowskich obok ogrodéw domi-
nikariskich, z widokiem na prezbiterium koéciota Sw. Tréjcy. W potowie
lat 60. kasztanowce kwitly w maju - jak zawsze, bez wzgledu na komu-

! Tekst opracowany dzieki wsparciu finansowemu zachodnioniemieckiej fundacji
Alexander von Humboldt-Stiftung, ktéra umozliwiala mi liczne podréze studyjne po
Niemczech, Frangji i Anglii. Do wyktadu konieczny tekst Biblii Wujka, nagranie Requiem
Mozarta, wyswietlane na ekranie grafiki z genialnego cyklu.

2]. Biatostocki, Diirer, Warszawa 1956.



80 Andrzej Sulikowski

nizm, cenzure i dychawiczna gospodarke. Nie przeszkadzaty mi tram-
waje, zgrzytajace po szynach tuz przed kinem ,Wanda”. Przez nikogo
nie ponaglany, jeszcze nie dotkniety goraczka romantyczng, moglem
medytowaé nad reprodukcjami mistrza, ktéry sygnowal swe prace sa-
moistnym monogramem, dwiema zaledwie literkami AD, przedstawia-
nymi w najrézniejszych, czasem wrecz zaskakujacych, kombinacjach.

Chrzescijanistwu znany byt juz wczesniej ten skroét, ktéry rozwig-
zywano jako Anno Domini (= Roku Panskiego). Opracowanie graficzne
Diirera sprawilo, ze osobisty monogram stal si¢ samoistnym znakiem
plastycznym, odczytywanym od pierwszego wejrzenia przez Swiat
chrzescijaniskiej Europy. Pieczecig wielkiej wartosci artystycznej, zwig-
zang na zawsze z osobg genialnego Norymberczyka. Liternictwo stano-
wilo dla Diirera osobny przedmiot refleksji geometrycznej i filozoficz-
nej, poniewaz znaki graficzne buduja wyzsza calos¢ jezyka, a poprzez
jezyk wyraza sie takze niewyrazalne, tzn. niepojete dla nas dzieto — Ob-
jawienia, Narodzenia i Zmartwychwstania. W dwu, trzech literach moze
by¢ ukryta najglebsza, uniwersalna modlitwa laciriska, jak w znanym
skrécie rzymskim D.O.M. (= Deo Optimo Maximo - ,, Bogu Najwyzsze-
mu Najlepszemu”), co jednoczeénie jest akrostychem, wskazujacym, ze
tylko w Stwércy kazdy czlowiek ma najpewniejsza siedzibe, mieszkanie
(tac. domus - ,,dom”), wieczny odpoczynek. Skrét D.O.M. znamy z twor-
czosci Mickiewicza i ze zwyklych, prywatnych epitafiow w kosciolach
czy na cmentarzach.

Cykl czternastu grafik Apocalypsis cum figuris stworzyl Diirer sto-
sunkowo mlody, zaledwie dwudziestosiedmioletni, stojacy juz jednak
u szczytu swych mozliwosci artystycznych. W drzeworytach uzywa
z koniecznosci tylko dwu koloréw, bieli i czerni, a mimo to - jak zauwa-
za z najwyzszym podziwem Erazm z Rotterdamu - potrafi , czarnymi
liniami” przedstawi¢ wszystko: ,$wiatto, cien, blask, wypuklosci i wkle-
stosci”®. W stosunku do wczesniejszego drzeworytnictwa niemieckiego
Apokalipsa... okazuje sie dzielem rozwinietym do maestrii - od topornych,
niemal dzieciecych préb poprzednikéw (do$é¢ wspomnieé¢ europejskie
drzeworytnictwo ludowe!) artysta wnosi sie na poziom najwyzszych
umiejetnosci snycerskich, podziwianych do dzisiaj i przez publicznos¢,
i przez profesjonalistéw. Wyznacza pulap osiggalny w kazdym pokole-
niu tylko dla najlepszych. Z rylcem w reku osiaga mistrzostwo rysunku
i perspektywy.

3 Cyt. za: ]. Bialostocki, Diirer, Warszawa 1956, s. 18. Opinie te przytacza Erwin
Panofsky, , Nebulae in Pariete”. Notes on Erasmus’ Eulogy on Diirer, ,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes” 1951, X1V, s. 34-41.
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Widaé, ze Diirer nie zmarnowal mlodziericzych doswiadczen
w warsztacie ztotniczym, w ktérym - z woli rodzicéw - przysposabiat si¢
poczatkowo do rzemieslniczego i dochodowego zawodu. Zloto jest me-
talem wysoce szlachetnym, poddaje si¢ jednakowoz rylcowi stalowemu
i pozwala stosowac subtelne rozwigzania rytownicze: cienka jak wlos,
»zyjaca” niemal i gibka kreske. Mlodzieniec nie zapomniat o trudnych
latach terminowania u majstréw zlotnictwa. Klocki drewniane, stuzace
jako klisze do druku Apocalypsis cum figuris, przygotowywat z precyzja,
jakiej dotad nie znata $wiatowa sztuka snycerska, przynajmniej na kon-
tynencie europejskim.

Diirer, zyjac na granicy dwéch wielkich epok, gotyku i renesansu,
przeniést w nowe czasy niemal wszystkie istotne doswiadczenia religij-
ne i artystyczne Sredniowiecza. Po inspiracje ,modernistyczne” jezdzit,
a raczej chadzal, do Wtoch, przywozac stamtad w swej tece rysunkowej
i malarskiej wilasne arcydziela , podrézne”, akwarele czy szkice piér-
kiem. Jednak w przypadku Apocalypsis... zwrécil sie instynktownie do
wielkich osiagniec¢ sztuki péinocnej. Epoka glebokiej wiary rozkwitata
w pietnastym stuleciu. Pelno tu jednak byto konfliktéw, wewnetrznych
napied, nieuleczalnego rozdarcia, ktére towarzyszy ludzkiej egzystenciji.

Data roku 1500 znaczyla dla 6wczesnego Swiata tyle mniej wiecej, co
rok 2000 dla naszej wspolczesnej epoki. Artysta wiedzial, ze caly swiat
chrzescijanriski poddawany jest ciezkim prébom: od wschodu nieustan-
nie zagrazaja Tatarzy, a za nimi inne plemiona azjatyckie (wida¢ stroje
i bronn wschodnig w wizerunku Czterech jezdzcow Apokalipsy); co pewien
czas wybuchaja straszliwe epidemie, dziesigtkujace populacje gesto
zabudowanych i malo higienicznych miast; tocza sie wciaz pomiedzy
ludami Europy bratobdjcze wojny. Cywilizacja chrzescijariska w kazdej
epoce winna pamietac o najdziwniejszej, najbardziej poetyckiej i symbo-
licznej ksiedze Nowego Testamentu - o Apokalipsie sw. Jana Apostota. Te
wlasdnie wizjonerska narracje Diirer przestudiowal z najwyzsza uwaga,
pamietajac, ze juz druga polowa tysiaclecia, rok 1501, przynie$¢ moze
narodom wiele nowych, tragicznych doswiadczen.

Apocalypsis cum figuris — najwybitniejszy cykl eschatologiczny Euro-
py - odbijano z kliszy drewnianej dopéty, dopoki nie zatracita wyra-
zistosci rysunku. Wéwczas mozna bylo sporzadzi¢ kopie pierwowzoru
i drukowac¢ nastepne serie odbitek (przewaznie ok. 100 z jednego kloc-
ka). Przypuszcza sig, ze Diirer wykorzystywal znakomitg organizacje
rzemiosta cechowego - w swej pracowni przygotowywat szkic drze-
worytu, wlasnorecznie nanosil rysunek na pierwszy klocek drewnia-
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ny, kopie zlecal zapewne swym czeladnikom lub majstrom, majacym
szczegblne uzdolnienia snycerskie. Stalowe bowiem ostrze prowadzi¢
trzeba nieomylnie, ptaszczyzna drewniana moze by¢ zarysowana tyl-
ko raz. W owym czasie nie byto srodkéw technicznych, aby korygowac
ewentualne pomylki snycerskie. Zepsuty klocek drewniany nie nadawat
sie do dalszej obrébki.

Poszczegodlne drzeworyty Apocalypsis cum figuris dotycza kolejnych
sekwengji tekstu biblijnego, wiec do kazdego wizerunku znajdujemy
odpowiedni ustep u $w. Jana Apostota. Poniewaz teka graficzna zawie-
ra luzne odbitki na doé¢ sztywnym papierze czerpanym, cykl zawsze
mozna ulozy¢ chronologicznie, wedle rozdzialow Objawienia sw. Jana
Apostota. Niewatpliwie kompozycja literacka stanowi w tym przypad-
ku podstawe do prezentacji multimedialnej. Nalezy trzymac sie tekstu
biblijnego, odnajdujac dla kazdej grafiki odpowiedni fragment Apokalip-
sy. W przypadku odczytu dla publicznoéci w Polsce bardzo wskazane
jest uzycie przekladu z czaséw mniej wiecej Diirera; we wspomnianych
prezentacjach siegaliSmy do znakomitego tekstu Jakuba Wujka. Nie wy-
kluczone jednak, ze jeszcze lepsza wersja staropolska bylyby przektady
starsze od Wujkowych, tzn. Nowy Testament Szarffenbergera (Krakéw
1556) lub jeszcze lepiej Biblia Leopolity (Krakéw 1561), zawierajaca w ma-
teriale jezykowym polszczyzne jeszcze pietnastowieczna®.

Prawdopodobnie artysta rozpowszechnial swe (arcy)dzieto w for-
mie kompletnej teki graficznej, zawierajacej ok. 15 obrazéw. By¢é moze
przewidywatl zalgczenie do drzeworytéw odpowiednich fragmentéw
tekstu biblijnego. Byla to w Sredniowieczu znana praktyka malarska,
pojawia sie takze u mistrza z Norymbergii (np. przy stynnym obrazie
Diirera Czterej Apostotowie, eksponowanym w Alte Pinakothek w Mona-
chium). Potaczenie stowa objawionego i wizerunku graficznego - wyko-
nanego z niewatpliwg maestrig - zrobilo na éwczesnych odbiorcach ol-
brzymie wrazenie. Czego$ podobnego nie byto jeszcze w historii $wiata
chrzescijaniskiego: za stosunkowo niewielkie pienigdze mozna byto mie¢
w swych zbiorach ilustrowana eschatologie, Scisle wynikajaca ze werse-
tow Pisma Swietego. Mozna byto drzeworyty Diirera oglada¢ wielekro¢,
zawsze odkrywajac jakie$ nowe, zdumiewajace szczegély. Wedle dw-
czesnych praktyk duchowych czytanie Nowego Testamentu prowadzito
najkrétsza droga do modlitwy i bliskiego zwigzku duszy z Bogiem. Tak
wiec pomyst artysty na polaczenie tworzywa graficznego z tworzywem

*Haslo Biblie polskie opracowane przez Redakcje na podstawie materiatéw Konrada
Gorskiego, Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, PWN, Warszaw 1984, t. 1, s. 72.
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stowa uznaé trzeba za dziatalno$¢ poniekad apostolska. Diirer glosit
moc Chrystusa Zmartwychwstalego, przyjmowat z pokora i bojaznia
objawienie przyszltych klesk ludzkosci, spodziewajac sie wszakze po-
nownego nadejécia Chrystusa Zwycieskiego, Chrystusa Pankratora,
decydujacego o losie $wiata, osadzajacego czyny poszczegdlnych oséb
i catych spoteczenstw.

Cykl Apocalypsis cum figuris posiadaja w swych zbiorach najwaz-
niejsze muzea lub biblioteki $wiata. Teka Diirerowska zaliczana jest za-
zwyczaj, z racji wieku ijakosci artystycznej, do najcenniejszych zbioréw,
a jako ,cymelium” udostepniana w oryginale tylko niektérym, uprzy-
wilejowanym czytelnikom (historycy sztuki, historycy kultury, pisarze
czy malarze na podstawie osobnych rekomendacji®). W potowie lat sie-
demdziesigtych XX w. przygotowano w Leningradzie (obecnie: Sankt
Petersburg) faksymile (skala 1:1) w starannie opracowanym katalogu®.
Reprodukcje na przezroczach z tego albumu staly sie podstawa do pre-
zentacji wizualnej Apocalypsis cum fiquris dla studentéw filologii polskiej
KUL, w lubelskim Centrum Kultury (1992), takze przy wystapieniach
zagranicznych (RFN, m.in. Greifswald 1999).

Zauwazy(¢ trzeba, ze drzeworyty Diirera nie traca swych wartosci
estetycznych w czasie projekcji na ekran. Nawet przy znacznym po-
wiekszeniu zachowuja site artystycznego wyrazu. Niewatpliwie zaleta
staje sie uzycie tutaj wylacznie bieli i czerni. Przy wspoétczesnych rzutni-
kach i ekranach zaostrzajacych kontrast, powiekszone prace Diirera sta-
ja sie czym$ w rodzaju gotyckiego malarstwa nasciennego, jakie znamy
z niektérych koscioléw Matopolski czy Lubelszczyzny. Wiasnie w takiej
technice powstaly, jak okresla to sam artysta, , trzy wielkie ksigzki”, trzy
fundamentalne cykle graficzne: Apocalypsis cum fiquris, Grofe Passion,
Marienleben.

Wymienione jako ostatnie ogniwo Zycie Maryi ilustruje najwazniej-
sze etapy rozwoju duchowego Najswietszej Panienki. Sa tutaj moty-
wy zaréwno apokryficzne (w zgodzie z tradycja Sredniowieczng), jak

® Obecnie wiekszos¢ prac graficznych Diirera obejrze¢ mozna na stronach interne-
towych. Trzeba jednak pamietaé, ze oryginalne drzeworyty Apocalypsis cum figuris maja
znaczne rozmiary (zblizone do A3), wiec na ekranie monitora nie wszystkie szczegély sa
dostrzegalne, calos¢ ulega pomniejszeniu, a skutkiem tego - odczuwalnej ,degradacji”
estetycznej. W bezposredniej recepcji drzeworytéw wazna role odgrywa réwniez papier
jako osobliwe tworzywo odbitek drzeworytniczych. Zaposredniczenie komputerowe
sprawia m.in. efekt ,wygladzenia” grafiki, co zakléca estetyczng konkretyzacje, zgodna
z intencjg tworcy.

¢ Ch. Mezentsewa, Selected Woodcuts form the Collection of the Hermitage, Leningrad
1976.
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i biblijne. Wielka Pasja odnosi si¢ do meczenstwa Chrystusa i stanowi
propozycje medytowania nad kolejnymi odcinkami Drogi Krzyzowej.
W stosunku do nabozenistwa juz wéwczas znanego, o czternastu sta-
cjach, Diirer proponuje poszerzong refleksje, wedle jerozolimskiego
wzorca Via Crucis, gdzie stacji moze by¢ nawet dwa razy wiecej (wedle
tego wlasnie modelu skonstruowane zostaty w XVII wieku stynne Dréz-
ki w Kalwarii Zebrzydowskiej). Ostatnia, ,,wielka ksiazka” (czy moze
raczej , ksiega”) to wlasnie Apocalypsis, otwierajaca perspektywe na cza-
sy ostateczne i losy rodzaju ludzkiego.

Aby wlasciwie interpretowac kolejne stronice ostatniego cyklu, trze-
ba mie¢ w pamieci przynajmniej dwa, trzy wersety biblijne, zawierajace
najwazniejsze motywy. Najlepiej jednak - i takg metode zastosowalismy
w prezentacjach multimedialnych - odczytywaé do wyswietlonej grafi-
ki znacznie dtuzszy fragment tekstu, poniewaz Diirer taczy w jednym,
a wiec ,réwnoczesnym” przedstawieniu kilka motywéw pojawiajacych
sie¢ w narracji wedle porzadku linearnego. Widzimy w tym miejscu cha-
rakterystyczng nieprzystawalnosc¢ plastyki i sztuki stowa. W tej ostatniej
musi by¢ uktad ,fazowy” (termin Romana Ingardena), czyli nastepstwo
kolejnych wyrazéw i zdan. Inaczej w sztukach plastycznych, gdzie na
dwuwymiarowej plaszczyZnie (lub w przestrzeni tréjwymiarowej)
wszystko dzieje sie w jednej jakby chwili.

Problem ten uswiadamiano sobie juz w starozytnosci i rozwiagzy-
wano w malarstwie nader pomystowo. Na ikonach Kosciola wschod-
niego pojawia sie bowiem swoista bordiura, zawierajgca najwazniejsze
chwile z biografii portretowanego osobnika (tak poznajemy dzis ikony
$w. Mikotaja, zywot $w. Pawla Apostota czy innych wielkich postaci
chrzescijaristwa). Wokot obrazu biegnie szlak zgrabnych miniatur, nato-
miast rodkowa czes¢ plaszczyzny poswiecona zostaje najwazniejszemu
ujeciu portretowemu. Te sama metoda stosowano takze w Europie Za-
chodniej. Wkroétce po $mierci §w. Franciszka z Asyzu (11226) pojawity
sie - przewaznie anonimowe - przedstawienia (jeszcze na desce, nie na
ploétnie), dokumentujace wedle legend zakonnych chwalebne dokona-
nia btogostawionego Biedaczyny’. Trzy wielkie ksiegi Diirera czytamy
zatem stronica po stronicy, osiagajac w medytacji religijnej ten sam efekt
chronometryczny: z kilkunastu , statycznych” przedstawien wylania sie

’Godna uwagi jest ,wtoska” sala monachijskiej Alte Pinakothek z obrazami doskonale
ilustrujgcymi duchowos¢ Biedaczyny, np. zaslubiny z Panig Biedg, kazania do zwierzat
i ludzi, modlitwe mistyczng na Gérze Alwerno, post swietomichalski §w. Franciszka,
kapitule rogozy itd.
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zywa, ,kinematyczna” narracja o sprawach najwazniejszych wedle my-
Slenia teologicznego.

Przyktadem niech bedzie wizja siedmiu ptonacych lichtarzy, Die Vi-
sion der sieben Fackeln mit Feuer, drzeworyt powstaty ok. 1497-1498, z cy-
klu Apocalypse (I1I), format 39,5 x 28,7 cm, po raz pierwszy opublikowany
w 1498. Czytamy wedle przekladu Jakuba Wujka SI wstepne sekwencje
Objawienia blogostawionego Jana Apostota, roz. 1, wybrane wersety:

3. Blogostawiony, ktéry czyta i stucha stéw proroctwa tego i zachowywa
to, co w niem jest napisano: albowiem czas jest blizko.

9. Ja Jan, wasz brat i uczestnik ucisku, i w krélestwie, i w cierpliwosci
w Chrystusie Jezusie, bytem na wyspie, ktéra zowia Patmos, dla stowa
Bozego i §wiadectwa Jezusa.

10. Bylem w duchu w dzien Panski i slyszatem glos za sobg wielki jako
traby.

12. I obrécilem sie, abym obaczy? glos, ktéry méwil ze mna. A obréciw-
szy sie, ujrzalem siedm lichtarzéw zlotych:

13. A w posrodku siedmi lichtarzéw zlotych podobnego Synowi Czlo-
wieczemu, obleczonego w diugg szate i przepasanego u piersi pasem
ztotym.

14. A glowa jego i wlosy byly biale, jako welna biala i jako énieg, a oczy
jego jako ptomieni ognia.

15. A nogi jego podobne mosiadzowi, jakoby w piecu rozpalonemu,
a glos jego jako glos wiela wod.

16. A miat w swej prawej rece siedm gwiazd, a z ust jego miecz z obu
stron ostry wychodzil: a oblicze jego jako storice §wieci w swej mocy.

17. A gdym go ujrzal, upadlem do nég jego jako martwy. I wlozyl prawa
reke swoje na mie, méwiac: Nie bdj sie! Jam jest pierwszy i ostateczny!
18. 1 zywy, i bylem umarly, a oto jestem zywiacy na wieki wiekéw i mam
klucze $mierci i piekla.

19. Napisz tego, co$ widzial, i co jest, co sie dzia¢ ma napotem:

20. Tajemnice siedmi gwiazd, ktéres widzial w prawej rece mojej, i siedm
lichtarzéw zlotych. Siedm gwiazd sa Aniolowie siedmi kosciotéw,
a siedm lichtarzow sa siedm kosciotows®.

Oczywiscie tekstu tak dlugiego Diirer nie bylby w stanie wykaligra-
fowa¢ gotykiem i zamiesci¢ pod grafika albo na jej odwrocie. Wybratby
zapewne tylko dwa wersety (1, 12-13). We fragmencie Pisma Swietego

8 Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu, z tacifiskiego na jezyk polski przeto-
zone przez ks. dr. Jakuba Wujka, dostowny przedruk z autentycznej edycji krakowskiej
z roku 1599, potwierdzonej przez Swietg Stolice Apostolska i J.W. ksiedza Arcybiskupa
Gnieznieniskiego i Poznariskiego, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, Warsza-
wa b.r.w. [ok. 1971].
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wazne jest kazde, nawet pojedyncze stowo, a poprzez kolejne wersety
okreslony zostaje narrator Objawienia, a zarazem ,uczestnik” niepoje-
tych zdarzen (forma staropolska tego rzeczownika wyraznie wskazu-
je na kogos, kto ma swoja ,,cze$¢” i w utrapieniach, w tryumfie, czyli
,krolestwie”). Okreslono dokladnie miejsce wizji, cho¢ dla przecietne-
go odbiorcy w Europie - i wéwczas, i w wieku XXI - ,wyspa Patmos”
pozostaje obiektem geograficznym nieznanym, trudnym tez do kon-
kretyzacji. Prawdopodobnie sam Diirer nigdy Patmos nie ogladat, wiec
przedstawiat tlo wedle sil swej — niemalej skadingd — wyobrazni.

W wersecie 20. czytamy pouczajaca autointerpretacje, pochodzaca
jakby wprost od Ducha Swietego (mozna bowiem przyjaé, ze Objawienie
jest wielkim tekstem pneumatologicznym; w tym kierunku szla egze-
geza znakomitego Benedyktyna z Tynca, o. Augustyna Jankowskiego
OSB, redaktora naczelnego Biblii Tysiaclecia, ktéry w latach 70. 1 80. XX
stulecia poswiecal Apokalipsie osobne seminaria biblijne). , Ztote lichta-
rze” mogly by¢ w starozytnosci ozdobnymi lampkami oliwnymi i tak
wlasdnie przedstawia je Diirer; dzieki metalowi jest to $wiatto spotego-
wane szlachetnoscig kruszcu, blask zwielokrotniony. Wedle uzasadnio-
nych wierzen starozytnych, pierwotne gminy chrzescijaniskie cieszyly
sie wstawiennictwem swych wlasnych (arch)Aniotléw Opiekuriczych,
podobnie jak kazdy poszczegélny cztowiek ma swego - od tradycji mo-
zaistycznej poczawszy - Aniola Str6za. W wersecie 1, 11 §w. Jan wylicza
siedem koscioléw w Azji Mniejszej, reprezentujacych jakby ,catos¢”
mlodego chrzescijaristwa w Azji Mniejszej (symbolika liczby 7): Efez,
Smyrne, Pergam, Tiatre, Sard, Filadelfie, Laodycee.

Pomiedzy siedmioma lichtarzami zjawia sie Kto$ przypominajacy
,Syna Czlowieczego”. Podobienistwo oczywiste dla §w. Jana, ukochane-
go ucznia Chrystusa. Niemniej rzecz dotyczy wizji Zmartwychwstatego,
pojawiajacego sie w Majestacie, a zatem po czeéci oniedmielajacego. Dla
oczu doczesnych Cialo Uwielbione wydaje si¢ nieopisywalne. ,Dluga
szata” oznacza¢ moze dostojeristwo, by tak rzec tautologicznie, ,bogac-
two Boga” oraz réwnoczesng Jego tajemnice, bedaca w istocie tajemni-
ca Troéjcy Przenajswietszej. Podobna funkcje ma , ztoty pas” - oznacza
wywyzszenie, wladze, ale rtéwnoczesnie i zagadke Zmartwychwstalego.

Jak sie wspomniano, mozliwosci kolorystyczne drzeworytu czar-
no-bialego s bardzo ograniczone. Artysta moze zaledwie sugerowac
Swietlisto$¢ wizji czy barwy przyrody. Nogi Chrystusa sa ,podobne
mosigdzowi”, stanowig twarda i pewna podpore. Przestrzen akustyczna
wizerunku wydaje si¢ olbrzymia, skoro , glos jego jako gtos wiela wod”
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- tak grzmia najwieksze wodospady albo morze w czasie sztormu. Jak
widaé, tylko poréwnania kosmiczne oddaja w jakim$ stopniu potege
Chrystusa Pantokratora. Bo i twarz Jego poréwnuje sie do storica, zas
stowa do przenikliwego miecza, obustronnie wyostrzonego, otwierajg-
cego tkanke ciata az do kosci, az do nerek. Nie dziwi zatem, ze narrator
jako swiadek nie wytrzymuje ciezaru wizji: ,,upadtem do nég jego jako
martwy”.

Wydarzenia apokaliptyczne sa wlane z zewnatrz, z goéry, stad wie-
loznaczne okreslenie ,bytem w duchu w dzienh Panski”, co oznacza¢
moze albo otrzymane, szczegélne taski wizyjne i akustyczne, albo stan
psychiczny narratora, przezywajacego wszystko tylko ,wewnetrznie”,
na planie mistycznym. Istotna informacja , styszalem glos za soba wiel-
ki jako traby” kaze dzisiejszemu interpretatorowi dopasowac do cyklu
Apocalypsis cum figuris jaka$ muzyke. Jesli nawet genialny Norymber-
czyk potrafil znalez¢ spos6b na uwiecznienie w drzeworycie ruchu ciata,
blasku wody, uptywu czasu, o tyle mogt zaledwie sygnalizowa¢ pasmo
dzwiekowe - dzieki wizerunkom instrumentéw. Bodaj najwazniejszym
w cyklu graficznym jest traba, trzymana przez anioly i ogtaszajaca osta-
teczne sprawy $wiata. Wedle egzegezy zydowskiej to instrument swie-
ty, towarzyszacy Mocy Boga (np. przy zburzeniu miasta Jerycho, stad
biblijny epitet ,traba jerychorniska”), uzywany przez aniotéw i Wyzsze
Moce niebieskie. W cyklu graficznym Diirera odgrywa istotna role i sta-
nowi wystarczajacy powoéd, bo przejs¢ do krainy muzyki, co uczynimy
niebawem.

Okazuje sie, ze w dziejach kultury niemieckiej utwoér taki powstat
réwno trzysta lat po Diirerze pod piérem Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta. Jak wiadomo, ostatnie wielkie dzieto zapisywane bylo jesienia 1791
roku przez bardzo juz chorego kompozytora. Niemniej oratoryjne opus
magnum, Requiem KV 620 - co prawda nie ukoniczone przez arcymistrza,
dopelnione przez ucznia - nalezy dzi$ do repertuaru najwybitniejszych
centrow muzycznych $wiata. Wlasnie dwie pierwsze czesci stanowia
w prezentacji multimedialnej istotne, wspdtdramatyczne tto dzwiekowe
cyklu Diirerowskiego, harmonizujac doskonale z trescig zdarzen.

Z uwagi na konflikt stowa méwionego i muzyki, w naszej prezen-
tacji zachowalismy kolejnos¢ nastepujaca: najpierw pokaz grafik Apoca-
lypsis na ekranie z réwnoczesnym odczytaniem stosownych wersetow
biblijnych oraz dolaczeniem zwiezlego komentarza filologiczno-egze-
getycznego. Po ukoniczeniu seansu , obraz-stowo” zostaje dopiero, jako
cze$é finalna, zaprezentowane ujecie jakby ,filmowe”, tzn. od poczatku
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wyswietlone sa na ekranie kolejne drzeworyty, wczeéniej skomento-
wane, tym razem wylacznie z ,ttem” muzyki Mozarta. Stowo milknie,
przebiega natomiast mimowolna medytacja eschatologiczna. Dochodzi
przy tym do kulminacji estetycznej, bowiem zdania $wietego tekstu
i komentarza jeszcze zyja w pamieci widowni, arcydzielo literatury bi-
blijnej trwa w ,,powidoku” (jakby powiedzial Strzeminski), a na Swieze
wrazenia naklada si¢ - w zupelnie innym wymiarze dzwiekowym - ar-
cydzieto muzyki ,ilustrujace” arcydzielo grafiki. Tego rodzaju montaz
quasi-filmowy mozna byto zrobi¢ tylko na podstawie wielkich osiagnie¢
sztuki niemieckiej. Wydaje sie, ze w dorobku innych narodéw Europy
czy $wiata nie ma arcydziel tej miary i tak przejmujacej - w istocie po-
nadczasowej - ekspresji.

Z Direrowskiego cyklu Apokalypsis jeszcze za zycia artysty wyod-
rebnit sie i usamodzielnil wizerunek (podobnego formatu jak poprzedni)
Czterech jezdzcow Apokalipsy®. Od XVI stulecia, przez 500 lat, do naszych
dni, wlasnie ta grafika - o niewiarygodnej dynamice i grozie przedsta-
wienia - stala sie dla kolejnych pokolen ostrzezeniem przed kleska woj-
ny, ktéra zawsze niesie najciezsze grzechy: bratobéjstwo, gwalt, grabiez
i zdziczenie. Nawet wojna obronna, dopuszczana przeciez przez $w.
Tomasza z Akwinu jako érodek przeciw agresji i pysze ludzkiej, zostaje
przez Diirera zakwestionowana. Oto stosowny fragment Pisma Swiete-
go w przekladzie ks. Jakuba Wujka (Ap 6, 1-8); zachowujemy osobliwo-
$ci 6wczesnej ortografii:

1. I widzialem, iz otworzyl Baranek jedne z siedmi pieczeci, i slyszatem
jedno z czterech zwierzat mowiace, jakoby glos gromu: Chédz, a patrzaj!
2. I widzialem, a oto kon bialy, a ktéry na nim siedziat, miat tuk: i dano
mu korone, i wyszedt zwyciezajac, aby zwyciezyl.

3. A otworzyl wtéra pieczed, slyszatem wtére zwierze méwigce: Chodz,
a patrzaj!

?Nota bene oryginalna odbitka Vier Ritter de Apokalypse zostala zakupiona w 1945 do
zbioréw Ermitazu w sklepie antykwarycznym. Oryginaly grafik Diirera mozna do dzi$
znalez¢é, a nawet naby¢, w zupelnie nieprzewidywalnych miejscach. Wedle opowiadania
pewnego Anglika (nazwisko znane, zachowuje w swym archiwum) w starej szkole
angielskiej, w potowie XX stulecia, uczniowie grali na korytarzu w piltke, oczywiscie
wbrew regulaminowi szacownej placéwki, zrzucajac niechcacy ramki z reprodukcjami.
Szklo strzaskane, drewno polamane, ale obrazy wyjeto prawie nie uszkodzone. Uczniéw
ukarano nastepujaco: na ich koszt zarzadzono naprawe ekspozycji, a przy okazji ekspertyze
naukowa. Ku zdumieniu historykéw sztuki okazalo sie, ze w licealnym korytarzu przez
kilka wiekéw eksponowano — bez zadnych zabezpieczeri — bezcenne odbitki drzewo-
rytéw, tloczone w warsztacie Diirera na papierze, ktérego nikt nie potrafitby podrobic.
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4.1 wyszedt drugi kon rydzy; a ktéry na nim siedzial, dano mu jest, aby
odjal pokdj z ziemie, a izby jedni drugie zabijali, i dano mu miecz wielki.
5. A gdy otworzyl trzecig pieczeé, styszalem trzecie zwierze, méwiace:
Choédz, a patrzaj! A oto koni wrony; a ktory na nim siedzial, miat szale
W rece swojej.

6. I slyszalem jakoby glos w posrodku czworga zwierzat méwiacych:
Miarka pszenice za grosz, a trzy miarki jeczmienia za grosz, a nie szk6dz
oliwie i winu.

7. A gdy otworzyl czwarta pieczeé, styszalem glos czwartego zwierzecia
moéwigcego: Chodz, a patrzaj!

8. A oto kon blady, a ktory siedzial na nim, imie jemu Smier¢, a piekio
szto za nim, i dana mu jest moc nad czterema czeéciami ziemi, zabijaé
mieczem, gtodem i $miercia, i przez bestye ziemskie™.

W tekscie Objawienia Janowego dochodzi stopniowo do gtosu Chry-
stus Zwycieski, zmartwychwstaty (jak nikt w dziejach ludzkosci) i dzier-
zacy w reku dzieje doczesne i zarazem wieczno$é. Jako Baranek otwierac
moze najtajniejsze pieczecie wyrokéw Bozych, czyli ukazywacé ludzkosci
kleski mozliwe, ale niekonieczne. Wszelkie zto sprowadzane jest na Zie-
mie przez samych ludzi - rodzaj marny, ale zastugujacy na wspoélczucie.
Wezwanie refreniczne ,,ch6dz, a patrzaj!” oznaczaloby w dzisiejszej pol-
szczyZnie: , przyjdz, uwaznie obserwuj, co Bé6g ma ci do pokazania i do
powiedzenia”. Istotne sa dwa sktadniki poniekad przeciwstawne: ruch
docelowy (,,ch6dz!”) przy jednoczesnej skupionej i jakby zatrzymanej
uwadze (,, patrzaj”).

Apostrofa skierowana jest bezposrednio do $w. Jana Ewangelisty,
narratora-bohatera Apokalipsy, a w drugiej instancji odbiorczej - do czy-
telnika Objawienia, medytujacego nad kartami Pisma Swietego. W tej
sytuacji znajdowal sie réwniez sam Diirer u schytku XV stulecia i z ta-
kiego samego stanowiska obserwuje Apocalypsis cum figuris piszacy te
stowa, przygladajacy sie rycinie z czterema jeZdZcami. Pamietac jednak
trzeba o swoistym przywileju artysty, traktowanym serio: przez cykl
graficzny przewija sie posta¢ Aniola, prowadzacego $w. Jana-narratora;
z Ewangelista Diirer zdaje sie utozsamiac nie tylko duchowo, lecz i pod
wzgledem fizycznym.

W kazdym razie ponad glowami czterech jezdzcéw unosi sie wy-
stannik Boga, pogodnie polatujacy, blogostawiacy prawa dionia, jakby
nieszczeécia ludzkie stanowily konieczny skladnik doczesnej historii
(tutaj Zbigniew Herbert znalaziby motyw do swej angelologii poetyckiej,

0Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu..., Ap 6, 1-8.
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wszak czterej jezdZcy stang niebawem U wrdt doliny). Aniot 6w zdaje sig
ostania¢ Jana-Diirera, otwiera¢ przed nim dalsze, spokojne horyzonty...

Kompozycja grafiki jest przemyslna - postacie jeZzdZcoéw ustawiono
ukosnie, po przekatnej. Trzej pierwsi ukazani zostali na koniach akurat
skaczacych. Na rumakach odzywionych, bojowych i dostrzegalnie pod-
kutych. Stad efekt zatrzymanego ruchu, wielkiego rozpedu i skuteczne-
go natarcia, a nawet miazdzenia ciat ludzkich. Artysta sytuuje jezdZcow
inaczej niz tekst biblijny: dwaj pierwsi wojownicy sa na dalszym planie,
jakby w glebi krajobrazu, przesunieci do tla. Zwraca uwage charaktery-
styka poprzez ubiér. Diirer w przedstawieniu dwoéch rycerzy odchodzi
od uniwersalizmu i ahistoryzmu Apokalipsy, wyraznie wskazujac na
Tataréw, ktérzy od XIII stulecia stanowili najpowazniejsze zagrozenie
chrzescijaniskiej Europy.

Czytelnik z obszaru Polski potudniowej, szczeg6lnie krakowianin,
rozpoznaje w obu jezdZcach znajome stroje i atrybuty. W zwyczajach
krakowskich zachowat sie Lajkonik - dzi§ catkowicie obtaskawiony
i sprowadzony do poziomu zabawy odpustowej. Dla krakowian wie-
kéw Srednich kostium wschodni oznaczal poczatkowo kleske tatarska:
od ognia, uku i miecza. Lucznicy tatarscy styneli z celnoéci i dalekosiez-
noéci (ich najlepszy ,snajper” miat, wedle legend krakowskich, usmier-
ci¢ strazaka na Wiezy Mariackiej). W Polsce sredniowiecznej najezdzcéw
mongolskich z jednej strony, co zrozumiale, lekano sie i panicznie przed
nimi uciekano (motyw paru legend krakowskich, np. o Panieriskich Ska-
tach). Z drugiej wszakze strony uznawano sprawnos$¢ wojskowa zago-
noéw tatarskich, zrecznosé taktyki, wytrwatosc i skutecznos¢ walki.

To zapewne przyczyna swoistej asymilacji pierwiastka tatarskiego
w polskiej kulturze szlacheckiej: do uzycia weszly stroje paradne i co-
dzienne, stownictwo wojskowe. Nie méwiac juz o tym, ze wielu jeficow
osadzono na wsi, zmuszajac do osiadlego zycia rolniczego. Efektem byta
polonizacja wielu rodéw tatarskich (pamie¢ o tym zywa jest jeszcze za
czasé6w Mickiewicza, a motywy tatarskie pojawiaja sie w Panu Tadeuszu).

Posta¢ pierwsza od gory, na bialym koniu, weszta do jezykéw wielu
narodéw chrzescijaniskich, a Polski przede wszystkim. W latach zabo-
réw, a potem w czasie Il wojny §wiatowej i pod okupacja komunistyczna
oczekiwano wyzwoliciela (dla wielu Polakéw w latach czterdziestych
XX w. miat to by¢ wybawiciel konkretny, gen. Wladystaw Anders). We-
dle Apokalipsy tylko ten jezdziec obdarzony jest ,korong”, ktéra sym-
bolizuje juz w starozytnosci suwerennos¢, tryumf, wladze pomazarica.
Narrator biblijny uzywa tutaj charakterystycznego dla mentalnosci
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hebrajskiej pleonazmu: ,,wyszed!l zwyciezajac, aby zwyciezyl”. Napina
przy tym tuk zacnej roboty, brori cichg i skuteczng, stosowanga w wojsku
az do schytku XVIII stulecia (potem juz tylko w sporcie).

Drugi jezdziec Apokalipsy, na koniu ,rydzym” (dzi§ bysmy po-
wiedzieli raczej ,,na kasztanie”!), sieje pomiedzy ludZmi niepokoj, pro-
wadzac do zwad, kiétni i wojen. Rycerzowi temu przypisano atrybut
$miercionosny, ,miecz wielki”, ktéry w czasach Diirera stanowil bron
straszliwg i powszechnie jeszcze uzywana. Na wstepie Apokalipsy mowa
byla o ,mieczu stowa”, bedacym w istocie bronig ewangeliczng, zabija-
jaca wprawdzie klamstwo, lecz zawsze oszczedzajaca cztowieka. Tutaj
jest to miecz zagtady sprawiajacy, ze ,jedni drugie zabijali”. Tak wiec
6w jezdziec Kainowy uciele$nia moce zniszczenia, bratobdjstwa i bez-
wzglednosci.

Graficznym symbolem ofensywnosci wydaja sie potezne nogi
konskie, podkute i tratujace wszystko po drodze (notabene w czasach
Diirera konie bojowe byty przyuczane do jazdy agresywnej, miazdzenia
upadtych przeciwnikéw). Widzimy zatem, jak Norymberczyk wierny
pozostaje obserwacjom realistycznym i duchowi swoich czasow.

Trzeci jezdziec Apokalipsy dosiada ,konia wronego”, czyli masci
czarnej. Jesli uwzglednimy symbolike barw biblijnych, rycerz 6w ob-
wieszcza szczeg6lna kleske, wynikla z dziatant wojennych: upada rol-
nictwo, szerzy sie gléd, ludzie przestaja sie zajmowac ziemioptodami,
a calg energie lokuja w niszczeniu ,obcych” i ,wrogéw”. Wystarczy
znalez¢ odpowiednie stowa, aby uzasadnia¢ mordowanie , przeciwni-
kéw”, a nawet eksterminacje catych wspdlnot (Stary Testament daje na
to przekonywajace dowody historyczne). I tutaj ukryta mysl artysty wy-
daje sie pacyfistyczna...

W wersecie tym przytoczono ceny ziarna z okresu pokoju: ,miarka
pszenice za grosz, a trzy miarki jeczmienia za grosz”. Oznacza to w skali
bezwzglednej, zZe pszenica jest ziarnem trzykrotnie cenniejszym niz jecz-
mien (i tak pozostaje do dzis, po dwoéch tysigcach lat). Doktadne ozna-
czenie ,,miarki” jest nielatwe dla archeologii biblijnej, poniewaz wzorzec
ten zmienial si¢ wraz z szerokoscia geograficzng. Natomiast ,grosz”
zostal wprowadzony przez Wujka w wyraznym nawigzaniu do szesna-
stowiecznego, jagielloriskiego systemu monetarnego’>.

1O. Augustyn Jankowski OSB daje przeklad filologicznie wierny, lecz nie mieszczacy
sie w stfownictwie hipologicznym: , kon barwy ognia” (BT).

12Por. szczegdlowe dane w zestawieniu System monetarny i stopa mennicza za Zygmunta
I Starego (1526-1548) w monografii J6zefa Andrzeja Szwagrzyka, Pienigdz na ziemiach
polskich X-XX w., Wroctaw 1990, s. 109-113.
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Glos boski napomina stuchacza: ,nie szkédz oliwie i winu”. W ba-
senie Morza Srédziemnego rozkaz ten ma sens jednoznaczny: nie wol-
no niszczy¢ podstawy wyzywienia. Do dzi$ spozywa sie tam, popijajac
winem, delikatny chleb pszeniczny maczany w oliwie. Jednak wojna,
grabiez, lupiestwo i pozoga sprawiaja, ze w pierwszym rzedzie zamiera
rolnictwo. Kto wiec wszczyna wojne, godzi w biologiczne przetrwanie
poszczegodlnych oséb i catych spotecznodci.

Wreszcie jezdziec czwarty, na koniu bladym (zapewne siwku),
podaza z kosa, jako Smieré, otwierajaca przed ludzmi , pieklo”. Ostat-
ni rzeczownik jest wieloznaczny, np. u Stowian i niektérych narodéw
germanskich oznacza ,smole”, za§ w jezykach starozytnosci ,otchtan,
kraine zmarlych, Hades”. Diirer sklania si¢ ku interpretacji srednio-
wiecznej, gdzie pieklo rozumiano jako przestrzen zta aktywnego, uoso-
bionego w diabtach, z premedytacja o satysfakcja niszczacych wszelkie
dobro jednostkowe i wspdlne.

Tym razem to szkapa wychudzona, zaniedbana i niepodkuta. Kon
tak sponiewierany, jak wielkopanskie zwierzeta maltretowane podczas
wojen chlopskich w Niemczech czy Austrii. Nie ma oczywiScie uprze-
zy, lecz do uzdy przywigzano pospolity powrdz. Motyw oczywiscie
$redniowieczny stuzy artyscie do przekazania mysli w istocie pacy-
fistycznej: kto wznieca wojne, musi liczy¢ sie z jej niekontrolowanymi
skutkami niszczacymi, dotykajacymi takze zwyciezcéw. Dlatego agre-
sorzy odsunieci zostali na drugi plan, zas lepy jezdziec z wagg (fatum
wojenne) i Smieré wysuwaja sie na $rodek kompozycji, zajmujac plan
pierwszorzedny. Warto pamietaé, ze epidemie za czaséw Diirera pu-
stoszyly Europe, dziesiatkujac ludnoéé przede wszystkim miast, gdzie
utrzymanie higieny bylo najtrudniejsze, a profilaktyka czysto intuicyjna
(pisat o tym ostatnio ks. Jan Kracik). Czwarty jezdziec Apokalipsy, po-
sta¢ odrazajgca, wiaze sie Scisle z rzeczywistoscia: ,modelem” dla grafi-
ka staly sie zwloki ofiar epidemii, nierzadko zalegajace na jezdniach, bo
nie nadgzano z uprzataniem zwtok.

Dopiero po dluzszej chwili wspoélczesny obserwator grafiki dostrze-
ga dolny, lewy rég, w ktérym otwiera sie czelus¢ piekiel, przedstawiona
w formie imaginacyjnego smoka — motywu groteskowego, po ktéry
Diirer siegatl chetnie i czesto, bawigc sie materialem plastycznym. Mysl
jest taka, ze z wojen ludzkich najwiekszy pozytek wynosi szatan, bedacy
ojcem kltamstwa i zniszczenia. W postawie wybitnych duchownych, np.
ks. Jana Ziei, mysl wymieniona stala si¢ podstawa do upowszechniania
chrzescijaniskiego pacyfizmu przez cate zycie kaptanskie.
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Apokalipsa Sw. Jana, mimo grozy i scen okrutnych, nie jest przeciez
utworem do konica pesymistycznym. Ludzkos¢ znajduje na swej drodze
skutecznych sojusznikow, zdaje sie méwic artysta w kolejnych sekwen-
cjach swego cyklu graficznego. Otéz pojawia sie Niewiasta brzemienna,
majaca zrodzi¢ Dziecie, ostaniana przez aniotéw i Moc Najwyzszego. To
posta¢ weztowa w przekazie biblijnym, interpretowana, jak wiadomo,
zazwyczaj jednoznacznie: jako wizerunek Matki Najswietszej. Skoro za$
Chrystus dostapi wiecznosci jako zmartwychwstaty, okaze si¢ - Baranek
Bozy - szczegdélnym wsparciem rodzaju ludzkiego. W Baranku Eucha-
rystycznym znajda pocieche i pokrzepienie kolejne pokolenia chrzesci-
jan. Dlatego pare grafik cyklu poswiecono tajemnicom Najswietszego
Sakramentu. W sztuce éredniowiecza postepowano tak czesto. Z XIII
stulecia wywodzi sie kult Hostii, zywy do dzi$ jako nabozeristwo ado-
racji Najswietszego Sakramentu, ugruntowany teologicznie przez $w.
Tomasza z Akwinu.

Oryginalnos¢ Diirera polega m.in. na tym, ze z istnienia Euchary-
stii wyprowadza daleko idace wnioski historiozoficzne. Radykalizm
Norymberczyka idzie nawet dalej, to wlasciwie perspektywa eschato-
logiczna. Przypatrzmy sie ostatniej rycinie wielkiego cyklu graficznego,
ktéry mozna by poréwnac do arcydziet symfoniki Swiatowej. Pojawia
sie¢ rozwigzanie zatytulowane Aniot z kluczem czelusci (ok. 1496-1497),
stanowigce rewelacyjng code calosci, jaki§ niewyobrazalny akord, obej-
mujacy tonacje tragiczne i radosne Apocalypsis cum figuris. Aniot Prze-
wodnik stoi ze §w. Janem na wzgérzu w poblizu miasta niebieskiego,
w ktérym widzowie - juz za zycia Mistrza - bez trudu rozpoznawali
sylwetke jego miasta rodzinnego, Norymbergii.

Ot6z wlasnie ona staje sie uciele$nieniem Jeruzalem Wieczystej,
gdzie spotykaja sie rzesze zbawionych, powotanych ku Bogu ze wszyst-
kich narodéw i wszystkich zakatkéw Ziemi. Niebo zostaje zwiniete
jako zw¢j ksiegi, zamykaja sie losy rodzaju ludzkiego, lecz nie prze-
mija szczescie milionéw w Mieécie Zbawionych. Swiattem tego grodu
okazuje si¢ sam Bo6g. Sa tam bramy strzezone przez aniotéw, co staje
sie¢ wlasciwie zbyteczne, skoro Szatan i wszyscy jego studzy zostajg za-
mknieci na wieki w czelusci, do ktérej prowadzi waski wlaz, zamykany
hermetyczng wrecz klapa. Oznaczaé to moze jedno: koniczy sie historia,
zto usunieto z Kosmosu, klucz do tajemnicy, by tak rzec, malologicznej
spocznie w reku Boga. Zreszta i wystaniec zdaje sie godny zaufania.

Dzisiejszy czytelnik, medytujacy nad Apocalypsis cum figuris, z wes-
tchnieniem ulgi zamyka $wietna teke drzeworytniczg. Albrecht Noricus
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pozostawia na wiecznoé¢ - kwitnace zagajniki, 1aki, poszczegélne drze-
wa, a nawet rozlegle, gérskie lasy. Pozwala ptakom unosi¢ sie ponad
Miastem Zyjacych. Oto wlasnie chmara (szpakéw? goltebi? moze nawet
gawronéw) polatuje swobodnie w przestworzu. Nie ma tam jednak
anioléw. Stapaja twardo po ziemi: jeden pilnuje bramy, drugi objasnia
Jana Ewangeliste, trzeci - najdostojniejszy - sciska prawa dionig wielki,
misternie profilowany klucz. Pomniejsze klucze gotyckie dyndaja na
zelaznym kétku, juz na dobrg sprawe nieprzydatne na nic. Skoro Zty
w otchlani, wszystkie zamki zbyteczne.

Andrzej Sulikowski

Apocalypsis cumn figuris by Albrecht Diirer.
A Multi-media Intepretation

The sketch is devoted to the works of Albrecht Diirer, in particular to his se-
ries of fourteen graphics Apocalypsis cum figuris. Particular woodcuts of this most
outstanding eschatological cycle in European art are linked to the sequences of
the Biblical text, which means, that every image can be associated with a par-
ticular fragment of St John's Revelation. Hence one can see the opportunity of
presenting the cycle in the way that unites the graphic and literary elements,
and evokes the musical context - in particular the first two parts of Mozart’s
opus magnum - The Requiem KV 620 oratorio - which perfectly harmonizes with
the events presented in the woodcuts. Such a combination of images, words and
music opens up new interpretative opportunities.
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Wistawa Szymborska: Vermeer!

Byt malarzem ciszy i §wiatta. Swiatto zostalo w jego obrazach.
Reszta jest milczeniem?
(Zbigniew Herbert)

1.

W wydanym ostatnio tomie poezji Tutaj Wistawa Szymborska zamie-
Scila niezwykly wiersz - jeden z najkrétszych w calym swym dorobku:

Vermeer

Dopoki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzierr po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata.

Wybrana przez Szymborska tematyka wiersza, nawigzujaca do ob-
razu Johannesa Vermeera Mieczarka® (znanego tez pod innymi tytutami:

1W. Szymborska, Vermeer, [w] tejze, Tutaj, Krakéw 2009, s. 39.

2Z. Herbert, Mistrz z Delft, [w:] tegoz, ,, Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione, oprac.,
uktad i komentarze B. Toruriczyk, Warszawa 2008, s. 61.

3Zob. P. de Rynck, Jak czytaé malarstwo - rozwigzywanie zagadek, rozumienie i smakowanie
dawnych mistrzow, ttum. P. Nowakowski, Krakéw 2005, s. 324-325.
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Nalewajgca mleko* lub Dziewczyna z dzbankiem mleka®), arcydziela XVII-
-wiecznego holenderskiego malarstwa realistycznego, w ktérym dbalos¢
o szczego6l i detal wyznaczata nie tylko pozadany poziom artystyczny,
ale stala sie niezbywalnym elementem zawartego w obrazie przestania
ideowego®, prowokuje do mikrologicznej analizy omawianego utworu.

Od strony gramatycznej interesujacy nas wiersz jest rozbudowanym
zdaniem podrzednie zlozonym okolicznikowym czasu (lub tez, w zalez-
noéci od interpretacji, zdaniem podrzednie ztozonym okolicznikowym
warunku!”). Obejmuje szes¢ werséw i, wylaczajac tytul, zawiera w sobie
25 wyrazoéw, z ktérych niemal jedna trzecia to krétkie jedno- i dwulitero-
we zaimki, przyimki oraz jeden spdjnik. Wiersz-zdanie posiada zaledwie
dwa znaki interpunkcyjne: jeden przecinek po czwartym wersie, ktory
koniczy czes$é opisowa tekstu, oraz finalna kropke®. Dwa pierwsze wersy
zawieraja po 11 sylab, trzeci wers ma ich 7; dwa nastepne - po 6, za$
ostatni wers, najkroétszy, sklada sie z 5 sylab. Zamierzonej przez poetke
tendencji do ,opadania” i ,wygaszania” glosu, ktérej odpowiada dwu-
dzielna kompozycja utworu (pierwsze cztery wersy opisowe sa diuzsze
i bardziej plastyczne, natomiast dwa ostatnie wersy stanowig retoryczng
puente), towarzyszy rytmiczna, roztozona regularnie w obrebie cale-
go tekstu intonacja, z kulminacjg akcentowa w klauzuli kazdej linijki.
W dwoéch finalnych wersach ta zamierzona rytmiczno$¢ wzmocniona
zostala przez poetke epifora: powtérzenie stowa ,,$wiat” (co istotne, raz
pisanego z duzej, a drugi raz z malej litery!), tworzy w zakonczeniu for-
me eliptycznego, antytetycznego wyznania podmiotu wiersza:

nie zastuguje Swiat
na koniec Swiata’.

4 Zob. http:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Vermeer.

5Zob. ]. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery,
tom. II, Warszawa 1991, s. 140, 142.

©Zob. np. zbiér esejow Z. Herberta Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993.

7 Gra miedzy okolicznikiem czasu i warunku (,dopdki”) wprowadza dodatkowe
napiecie, wazne dla interpretacji wiersza Szymborskiej.

8W kontekscie przedostatniego tomiku wierszy Wistawy Szymborskiej pt. Dwukropek
(2005) analiza funkcji zastosowanych przez poetke znakéw interpunkcyjnych nabiera
szczegoblnej wagi i znaczenia.

?Notabene, w ttumaczeniu wiersza Szymborskiej na jezyk angielski Clare Cavangh
wyraznie zaznaczyta to powtorzenie, ktére jednoczesnie jest rymem meskim:

,the World hasn’t earned

the world’s end”.

Cyt. za: W. Szymborska, Vermeer, [w:] tejze Here. New Poems, ttum. C. Cavanagh,
Krakow 2009, s. 73.
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W analizowanym utworze, w ktérym poetka iscie aptekarska mia-
ra odmierzyla iloé¢ wystepujacych srodkéw stylistycznych, warto po-
Swieci¢ wiecej uwagi zjawisku harmonii gloskowej. W calym wierszu
(wlaczajac obco brzmiacy tytut-nazwisko) wystepuje doktadnie 130 gto-
sek, z czego 58 to samogloski. Prosta statystyka pokazuje, ze samogto-
ski stanowig niemal polowe substancji stownej analizowanego utworu,
co w tak krotkim tekscie nie jest bez znaczenia. Patrzac na ich rozklad
w obrebie calego wiersza, zauwazy¢é mozna, iz na poczatku dominuja
samogtoski wysokie, posiadajace raczej jasng barwe dzwieku: [e] oraz
[i]; im jednak blizej puenty, coraz wigksza role odgrywac zaczynajq sa-
mogtoski niskie, emanujace raczej ciemna tonacja: [u], [0] i [a].

Dokladniejsza analiza eufonicznej warstwy badanego przez nas
tekstu, pokazuje, ze po niemal ekstatycznie brzmigcym tytule wiersza:
,Vermeer”, w ktérym trzem wysokim i jasnym samogtoskom [e] to-
warzysza trzy twarde i dZwieczne konsonanty (w tym dwie spoigltoski
sonorne): [v], [r] i [m], nastepuje ,jasna” i plastyczna czes¢ opisowa,
obejmujaca cztery pierwsze wersy, domknieta - wyraZnie przeciwstaw-
na wobec niej - doé¢ mroczna, retoryczng puentg. Wyraznie widaé, ze
wiersz Szymborskiej przelamuje sie niejako na pét - ta pierwsza , poto-
wa” ewokuje optymistyczny i, mozna by rzec, uroczysty nastrdj, dru-
ga natomiast - wprowadza aure egzystencjalnej powagi, wrecz trwogi
(Die Angst). Inaczej méwiac, w tym niepokojaco pieknym, skondenso-
wanym do minimum stéw wierszu, $wiat wiecznotrwalych wartosci
estetycznych skontrastowany zostal przez poetke z prawda o czajacej
sie w ukryciu metafizycznej zagladzie. Na usta cisng sie stowa innego
wybitnego poety, ktérego swiatoodczucie poetyckie bliskie jest swia-
toodczuciu autorki Vermeera: , Takiz to $wiat! Niedobry $wiat! Czemuz
innego nie ma $wiata?”".

2.

Przyjrzyjmy sie teraz obrazowi, ktéry zainspirowat noblistke, i opisz-
my relacje, jaka zachodzi miedzy nim a wierszem Wistawy Szymborskie;.

10Zob. B. Lesmian, Dziewczyna, [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw
1991, s. 157. Notabene, zacytowana fraza Lesmianowskiego wiersza moze by¢ odczytana
jako poglos sporu Woltera (autora Kandyda) z Leibnizem, autorem Teodycei, w ktérym
to dziele udowadniat, iz $wiat stworzony przez Boga, Swiat w ktérym istniejemy, jest
,najlepszym z mozliwych swiatéw” (taki poglad, poddany ironicznemu sagdowi Woltera,
wypowiada w Kandydzie Pangloss, porte-parole niemieckiego filozofa).
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Mleczarka namalowana zostala przez mistrza z Delft okolo 1658 r."" Jo-
hannes Vermeer (a wilasciwie Jan van der Meer'?) byt woéwczas dwu-
dziestoszescioletnim mezczyzna, prowadzacym ustatkowane, cho¢ nie
wolne od trosk codziennych zycie rodzinne'. Po namalowaniu interesu-
jacego nas obrazu, mial jeszcze przed soba okoto siedemnascie lat twor-
czej, wytezonej pracy'.

Niewielkich rozmiaréw ptétno przedstawia mltoda i krzepka kobiete
(by¢ moze stuzaca w domu Vermeeréw?), ktéra w posagowym wrecz
skupieniu przelewa mleko z dzbanka do miski; oba naczynia sa fajan-
sowe'®, a ich krawedzie, podobnie jak strumien przelewanego mleka,
Isnig w sloricu wpadajacym z lewej strony przez szybki zamknietego
okna pracowni (to wymowny przyklad Vermeerowskiej techniki poin-
tillé'’). Na pierwszym planie malarz wyeksponowat niewielki stolik na-
kryty obrusem, na ktérym znajduje sie kilka przedmiotéw codziennego
uzytku: kosz, kufel, miska. Tuz za stolikiem stoi dziewczyna w odzie-
niu barwy bialej, zottej, niebieskiej i czerwonej (notabene, dominujace
z6lcienie byly ulubionym i rozpoznawalnym kolorem autora Pracowni
artysty'®). Jej pelna skupienia twarz, a takze ramiona i dlonie trzyma-

Obraz ten, o niewielkich wymiarach 45,5 x41 cm eksponowany jest w amsterdamskim
Rijksmuseum (P. de Rynck, Jak czytac malarstwo..., s. 324).

12T. Boruta, Jan Vermeer van Delft (1632-1675), Kobieta trzymajgca wage, [w:] tegoz, Szkota
patrzenia. Obrazowanie Swigt koscielnych w dzietach wielkich mistrzéw, Kielce 2003, s. 252.

1 Jak pisal Zbigniew Herbert: , Zyciorys na miare pisarczyka miejskiego szary i ptaski.
Gdyby nie obfita rodzina, mozna by powiedzie¢ fadniej: Zycie na miare Kanta, tak bardzo
poswiecone byto budowaniu Dzieta. Zadnych podrézy, zadnej wielkiej namietnoéci, ktéra
by dala zna¢ o sobie w jakim$ wybuchu nieposkromionej fantazji” (Z. Herbert, Mistrz
z Delft..., s. 62).

“ Wedlug znawcéw, Johannes Vermeer byt autorem ok. 35-40 kompozycji malars-
kich, ktére dotrwaly do naszych czaséw. O przedwczesnej $émierci mistrza z Delft pisat
Herbert: ,zmart w wieku okre$lanym przez starozytnych mianem akme, a odkryty po
dwoéch wiekach zapomnienia, uznany zostal za najwiekszego obok Rembrandta malarza
holenderskiego” (Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 61).

1 Co ciekawe, aktorka grajaca role stuzacej u Vermeeréw w filmie Petera Webbera
Dziewczyna z pertg (2003) do ztudzenia przypomina swoja postura i ubiorem bohaterke
omawianego przez nas obrazu.

16 Zbigniew Herbert nazwat Delft ,miastem browarnikéw i manufaktur fajansu”
(Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 60).

7 Zob. wypowiedz Zbigniewa Herberta w jego eseju pt. Mistrz z Delft..., s. 69);
w innym miejscu Herbert przypomina, ze technika holenderskiego malarza byli urzeczeni
malarze XIX-wieczni: ,Prawdziwy renesans Vermeera nastapil w epoce impresjonistow.
Nowi poszukiwacze $wiatla mogli uznac go za swego wielkiego poprzednika i patrona”
(tamze, s. 66).

® Wedlug Zbigniewa Herberta: ,Co prawda w nielicznych jego obrazach, jakie
posiadamy, mozna znalezZé barwy calej malarskiej palety; mimo to zestawienie jest
u niego najbardziej znamienne cytrynowej zolci, zgaszonego blekitu i jasnej szarosci”
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jace dzbanek, skapane sa w $wietle, ktére podkreéla niemal sakralny
charakter przedstawionej na ptétnie czynnosci. Za dziewczyng malarz
umiescil realistyczny detal: Zeliwny grzejnik do stop?. Z tytu, na Scia-
nie pokoju rozswietlonej plama storica, dostrzec mozna jeszcze maly
gwozdzik (wzruszajacy detal pojawiajacy sie takze na innych obrazach
Vermeera). W rogu pokoju widnieje nadto kilka podwieszonych przed-
miotéw, z ktérych najwiekszy to wiklinowy kosz (stuzacy zapewne jako
pojemnik na $wiece).

Wedtug Jana Bialostockiego, obraz Johannesa Vermeera jest typowa
metaforg pracy i porzadku:

Ale praca jest radoscia, odbywa sie¢ w skupieniu, ozdobiona jest piek-
nem $wiatla, saczacego sie z okna i wypelniajacego pokdj, ktéry - jak we
wszystkich obrazach Vermeera - nasycony jest lagodnym, bialym bla-
skiem®.

Wiersz Szymborskiej, cho¢ wprost odnosi sie do arcydzieta nider-
landzkiego mistrza, trudno jednak uzna¢ za wzorcowy przyklad poetyc-
kiej ekfrazy?. Poetka, tworzac ,,utwér zawierajacy opis obrazu*”, czyni
to przeciez w sposob ostentacyjnie powierzchowny!

Wedlug znawcéw malarstwa Johannesa Vermeera, tematem wigk-
szosci jego kompozydji jest scena figuralna osadzona w pracowni mala-
rza. Jak pisze Maria Rzepinska:

Widoczne jest [zreszta], ze wszystkie niemal wnetrza w obrazach ar-
tysty sa wnetrzami jego wlasnego domu. Tam powstawaly te arcydzieta
pelne ciszy i $wiatla, pelne urzekajacej poezji, ktéra sublimuje najprostsze
codzienne czynnosci, osoby i sprzety. Krzesto obite skérg, sztychowana
mapa na $cianie, strzyzony dywan, powtarzajq sie stale w jego obrazach
i nawet $wiatlo pada nieodmiennie z lewej strony, z tego samego wyso-

(Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 66). Zacytowane zdanie dotyczy co prawda opisu innego
obrazu Vermeera (Czytajgcej list), jednak zestaw rozpoznanych koloréw pojawia sie takze
w analizowanym przez nas obrazie.

¥Dzieki temu ,,drobiazgowi” mozna sie domysli¢, ze przedstawiona na obrazie scena
rozgrywa sie pora jesienng lub zimowa, na co wskazuje takze zamkniete okno i solidny
str6j kobiety, ktorej gtowa przykryta jest dodatkowo biatym czepkiem.

2], Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto..., s. 142.

M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, , Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 230-242.

2 Zob. definicje ekfrazy w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, oraz
w Stowniku Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 196.
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kiego okna (Lekcja muzyki, Spigca, Wazqca perly, Kobieta przed oknem, Czy-
tajgca list)™.

Co ciekawe, z calego bogactwa przedmiotéw i wrecz werystycz-
nie oddanych przez Vermeera detali swojej pracowni*, poetka opisata
w wierszu tylko bohaterke - kobiete, ktéra przelewa mleko z glinianego
dzbanka do stojacej na stoliku miski. W utworze catkowicie pominiete
zostalo tlo przedstawionej na obrazie czynnosci. Ani stowa tu o oknie,
przez ktére wpada do pracowni snop slonecznego $wiatla rozjasniajg-
cego Sciane pokoju. Nie pojawia sie tez zadna wzmianka o wyekspono-
wanych na plétnie Vermeera przedmiotach, np. wiszacym w rogu wi-
klinowym koszu, czy miedzianym kaganku. Brak réwniez jakiejkolwiek
informacji o stojacym na stole koszu pelnym chleba, koloriskim kuflu (na
piwo lub wino) oraz luzno lezacych butkach i btekitnym, udrapowanym
obrusie, ktére razem tworza prosta martwa nature $niadaniowa®. Mimo
pominiecia tylu waznych szczegétéow, w tym wygladu i ubioru tytulo-
wej mleczarki, zgodzimy sie przeciez z tym, ze Wistawa Szymborska -
w spos6b wlasciwy tylko najwiekszym mistrzom poetyckiego rzemiosta
- uchwycila istote (eidos) Vermeerowskiego dziela. Koncentrujac sie na
wiecznotrwalej czynnosci , przelewania dzien po dniu mleka z dzbanka
do miski”, ktéra, przypomnijmy: odbywa sie w ,namalowanej ciszy
i skupieniu”? - poetka stworzyla swoiste ekfrastyczne haiku. Kilka zale-
dwie uzytych przez nia stéw wystarczylo, aby wyrazi¢ podniosta tona-
cje obrazu mistrza z Delft, o ktérego geniuszu tak pisal niegdys rosyjski
historyk sztuki Michat Alpatow:

Artysta 6w miat rzadki dar wydobywania ze swych postaci moralnej
czystosci i sily, nawet jesli nie ujawniat intymnych ich przezy¢ lub na-

B M. Rzepiniska, Wielcy i mali mistrzowie, w: tejze, Siedem wiekow malarstwa europejskiego,
Wroctaw 1988, s. 273.

# Vermeer namalowal np. pekniecia szkla w oknie pracowni, czy maty gwozdzik
rzucajacy cien na $ciane znajdujaca sie za kobieta nalewajaca mleko, a takze zeliwny
grzejnik do stop ,,z dusza”, stojacy na podlodze. Pracownia Vermeera - jako miejsce wrecz
sakralne, w ktérym powstaja nieSmiertelne kompozycje malarskie - ukazana zostala
w pieknym filmie Petera Webbera Dziewczyna z pertq (2003), na podstawie powiesci Tracy
Chevalier, w ktorej gtéwne role zagrali: Colin Firth (Vermeer) i ScaRlett Johansson (w roli
17-letniej stuzacej Griet) - przyp. M.B.

P. de Rynck, Jak czyta¢ malarstwo..., s. 325.

% Wspaniale metaforyczne okreslenie ,namalowana cisza” uzna¢ mozna za przyklad
eliptycznej synestezji, podkreslajacej medytacyjny charakter analizowanego wiersza -
przyp. M.B.
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strojow. Kobiety Vermeera maja w sobie co$ z wielkiego dostojeristwa
antycznych posagéw i marmurowych steli”.

W podobnym tonie o ,feministycznym” wymiarze malarstwa mi-
strza z Delft wypowiadat sie takze Tadeusz Boruta:

W kilku najlepszych dzietach Vermeer przedstawia kobiete w chwili
oczekiwania nie tylko na ukochanego mezczyzne, ale takze na majace
przyjé¢ na swiat dziecko. Ten krétki moment ,zapatrzenia sie” - skupie-
nia na kartce listu, szalkach wagi lub tafli okna - wydtuza sie w jego ob-
razach do rozmiaréw wiecznego trwania. Mamy wrazenie jakby
w czasomierzu odmierzajagcym nasze czynnoéci i mysli, wskazéwki nie
przesunely sie nawet o jote, mimo ciagle styszalnego tykania®.

Zacytowane wypowiedzi pozwalaja w innym $wietle popatrzy¢
na wiersz Wistawy Szymborskiej. Trzeba jednak od razu zaznaczy¢, ze
odczytanie glebokiego sensu jej Vermeera wymaga uruchomienia szer-
szego kontekstu interpretacyjnego, ktéry obejmie kluczowa dla p6znej
poezji autorki Tutaj tematyke mortalng®. Piszac o $mierci, poetka uzy-
wa réznych konwencji i kodéw gatunkowych. Najchetniej postuguje sie
poetyckimi jeremiadami i filipikami w celu zdyskredytowania metafi-
zycznego skandalu $mierci. Siega tez po utwory konceptualne, w kt6-
rych odnawia $redniowieczny i barokowy motyw oswajania $mierci,
polaczony z glebokimi przemysleniami natury egzystencjalnej. Liczng
grupe stanowia wiersze, w ktérych poetka postuguje sie forma mini-
traktatu poetycko-filozoficznego, pelniacego zarazem funkcje wielkiej
metafory o charakterze parabolicznym. Najlepszym przykladem takiej
wlasnie strategii sa m.in. glosne wiersze Szymborskiej: Ludzie na moscie,
Fotografia z 11 wrzesnia (z tomu Chwila), czy Metafizyka (wiersz-testament
z ostatniego tomu poetki Tutaj).

Opisany przez poetke i poddawany krytycznej refleksji powszechny
proces unicestwienia wszystkiego (,zmierzania-ku-émierci”), rozgry-
wa sie pod pustym niebem, niezamieszkanym przez osobowego Boga.
Opuszczonego czltowieka (bohatera swojej poezji), ktéry niczym Syzyf
z eseju Camusa uswiadamia sobie swéj absurdalny los, poetka wyposaza
jednak w kilka uniwersalnych wartosci, ktére stajq sie rekojmia heroicz-

YM.W. Alpatow, Historia sztuki. Renesans i barok, t. IlI, thum. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1984, s. 221.

BT. Boruta, Jan Vermeer van Delft (1632-1675)..., s. 249.

»Wiecej na ten temat pisze w Il r. rozprawy habilitacyjnej [tekst niepublikowany] pt.
~Metafizyczny skandal” - zagtada principium individuationis. Motyw $mierci w poezji Wistawy
Szymborskiej.
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nej egzystencjalnej postawy. Nadaja tym samym sens ludzkiemu istnie-
niu koniczacemu sie nieodwotalnie $miercig. W aksjologicznym systemie
autorki Chwili, ktéry rozpatrywaé mozna jako wariant wypracowanej
przez nig laickiej , etyki bez kodeksu”, najwyzej w hierarchii postawione
zostaly trzy wartosci: ,, zdziwienie, mitos¢ i piekno”. To wlasnie piekno
- jako eteryczna i bezbronna wobec cioséw $miertelnosci, ale trwalsza
od cztowieka kategoria estetyczna, ktéra zaswiadcza o jego twérczym
nastawieniu do zycia - stanowi dla autorki wiersza Nic darowane warto$¢
bodaj najwyzsza. Zwlaszcza w p6éznych wierszach Szymborskiej piekno
staje sie takze namiastka pociechy eschatologicznej (,namalowanej ciszy
i skupienia”), $wiattem w mroku nadciagajacej nieuchronnie $mierci®.

Czym zatem - na obrazie Vermeera i w wierszu Szymborskiej - jest
prozaiczna czynno$¢ przelewania mleka rozgrywajaca sie w ,namalo-
wanej ciszy i skupieniu”?

Wedtug antropologéw, mleko, bedac pierwszym i najbardziej tresci-
wym pokarmem czltowieka, w wielu kulturach bylo zarazem symbolem
plodnosci i duchowej strawy oraz niedmiertelnosci®’. Dla pogan - jak
pisze Dorothea Forstner:

mleko i miéd byly obrazem blogostawionego zycia i przypisywano im
przeboéstwiajaca moc. Spozywanie ich bylo jakby przyjmowaniem sakra-
mentu i nalezalo do obrzedéw wtajemniczenia w niektérych systemach
religijnych, np. w kulcie Attisa i Mitry. [...] Substancje te uwazano za
oczyszczajace i chronigce przed zlem. Réwniez starozytni Germanie wie-
rzyli, ze spozywanie mleka matki i miodu chroni dziecko przed porzu-
ceniem i $miercig®.

W starozytnosci biblijnej (krag kultury judeochrzescijariskiej) mleko
i miéd staly sie emblematami krainy doskonatej, do ktérej zmierza lud
wybrany. W Ksigdze Wyjscia Jahwe wyprowadza Mojzesza na czele Izra-
elitow z Egiptu i wskazuje droge, ktéra prowadzi do ziemi ,,optywajacej
w mleko i miéd”. W Apokalipsie Niebieska Jeruzalem, miasto Boga, cel
i spelnienie dziejéw, jest miejscem, w ktérym spadaja deszcze ,miodu
i mleka”®. Symbolike mleka (i miodu) w sposob szczegdlny rozwineli
Ojcowie Kosciola dziatajacy w pierwszych wiekach chrzescijaristwa. Sw.
Klemens Aleksandryjski, interpretujac List sw. Piotra i wskazujac na Je-

3 Tamze.

3 Leksykon symboli. Herder, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 97-98.

2D, Forstner, Swiat symboliki chrzeécijariskiej, thum. i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzyriski, Warszawa 1990, s. 461.

3Tamze, s. 462-463.
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zusa jako Stowo wcielone, méwi o mleku Logosu (verbale lac). Te mysl
rozwinie §w. Ireneusz, stwierdzajac:

Dlatego Ten, ktéry byl doskonatym chlebem Ojca, dal nam siebie ni-
czym niemowleciu mleko, ktérym bylo Jego przybycie w ludzkiej posta-
ci, zebySmy - jakby piersia Jego ciala wykarmieni i przez spozywanie
takiego pokarmu przywykli jesé¢ i pi¢ Stowo Boze - mogli w nas zacho-
wac Tego, ktory jest chlebem niesmiertelnosci, ktory jest Duchem Ojca®.

W kontekscie analizowanego wiersza (i obrazu!) warto przypomnieé
o innym jeszcze symbolicznym elemencie ikonografii chrzescijariskiej,
mianowicie o naczyniu z mlekiem. Jego wizerunek pojawia sie juz
w sztuce katakumbowej pierwszych chrzescijan, gdzie oznacza atrybut
Jezusa przedstawionego pod postacia Dobrego Pasterza z ewangelicznej
przypowiesci:

Znajduje sie ono [...] albo w Jego rece, badz tez stojace obok Niego
albo zawieszone na drzewie, albo przedstawia si¢ je w oderwaniu od
sceny pasterskiej, w towarzystwie jednej lub dwéch owieczek przybiera-
jacych rézne postawy®.

3.

Na obrazie Johannesa Vermeera i w wierszu Wistawy Szymborskiej
symbolika kobiety przelewajacej mleko z dzbanka do miski jest czyms
intrygujacym i tajemniczym. Czy w plétnie XVII-wiecznego mistrza
z Delft mozna doszukiwac sie ukrytej alegorii religijnej? Malarz ten,
pochodzacy z protestanckiej rodziny, po poslubieniu w kwietniu 1653
r. Katarzyny Bolnes®, zagorzalej katoliczki, w nastepnych latach pozo-
stawal w bliskich zwigzkach z jezuitami. To od nich przejat do swojej
sztuki wplywy mistyki katolickiej wyrazonej w Cwiczeniach duchownych
$w. Ignacego Loyoli, zalozyciela Towarzystwa Jezusowego. Tadeusz
Boruta, analizujac ukryta symbolike pdézniejszego o kilka lat arcydzie-
ta Vermeera: Kobiety trzymajgcej wage (1664), stwierdzit: ,Vermeer po-
dejmujac temat rodzajowy wyraza refleksje religijng”?”. W przypadku
Mleczarki sprawa nie jest tak jednoznaczna. Opisywane przez nas dzieto
uchodzi za typowy przyklad realistycznej sceny rodzajowej, pozbawio-

3 Tamze, s. 463.
%Tamze, s. 464.
%Zob. Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 62.
¥'T. Boruta, Miara naszego losu..., s. 251.
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nej symbolicznych podtekstow... Zastanawiajace jest jednak to, w jaki
spos6b opisuje ten obraz Wistawa Szymborska. Poetka, jak pokazalismy
to juz wczesniej, wydobywa z arcydziela Vermeera kwintesencje. Kon-
centruje si¢ na tym, co najwazniejsze. Pomijajac realistyczne detale, caty
werystyczny sztafaz tytulowej sceny i jej osadzenie w obyczajowosci
mieszczanskiej XVII-wiecznej Holandii, eksponuje w poetyckim opisie
plétna zawarty w nim uniwersalny sens. Innymi stowy, z czynnosci
prozaicznej noblistka czyni parabole ludzkiego losu, ktéry sprowadzi¢
mozna do jednej podstawowej kwestii: zmagania sie z uptywem czasu,
ze $miertelnoscia.

Nie tyle moze w obrazie Vermeera, co w wierszu Szymborskiej
pojawia sie jeszcze jeden wazny trop. Jesli na wiersz-zdanie popatrzy¢
od strony warunkowej, to jego gtéwnym przestaniem staje sie tako oto
tres¢: warunkiem istnienia $wiata, tym, co chroni go przed zaglada, jest
zyciodajna sita, ktérej depozytariuszka i szafarka jest: ,ta kobieta / [kto-
ra] w namalowanej ciszy i skupieniu / mleko z dzbanka do miski/ dzieri
po dniu przelewa”.

W poetyckim $wiadectwie Wistawy Szymborskiej prosta stuzaca
utrwalona na plétnie Vermeera, ktéra dostapita zaszczytu przebywania
w Panstwowym Muzeum w Amsterdamie, urasta do rangi tej, ktéra
podtrzymuje Swiat (pisany z duzej litery!) przy zyciu, broni go przed
unicestwieniem! Zauwazmy, ze w ikonografii chrzescijaniskiej taka role
pelni tylko jedna kobieta. Jest niag Miriam, prosta zydowska dziewczyna,
ktéra z woli Boga wydaje na $wiat Stowo wcielone (verbale lac). Odtad,
juz po wsze czasy, ta kobieta staje sie Matka Boska karmiaca (Maria
lactans)®. Kobieta i Matka wszystkich zyjacych, obdarowujaca zyciodaj-
nym napojem nie tylko swego pierworodnego Syna, ale takze tych, dla
ktérych On sam stanie sie boskim pokarmem, przyswajanym pod posta-
ciami chleba i wina...

Zbigniew Herbert sprowadzil niegdys swdj zachwyt nad Verme-
erem - ktérego obrazy szczegdlnie cenil, podziwiajac je w muzeach i ga-
leriach na catym $wiecie - do trzech krétkich zdan: , Byl malarzem ciszy
i $wiatla. Swiatlo zostato w jego obrazach. Reszta jest milczeniem”,

Wezytujac sie uwaznie w niezwykly wiersz-zdanie Wistawy Szym-
borskiej, a raczej: medytujac nad zawartym w tym utworze archety-
picznym przestaniem, uchylamy rabka tajemnicy, ktéra nas wszystkich
przerasta. Zda sie, ze wiemy o niej tylko tyle, iz jest pelnym S$wiatla,
wiecznotrwalym milczeniem...

3 Leksykon symboli..., s. 97.
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Marek Bernacki
Wislawa Szymborska: Vermeer

The poem Vermeer, from the newest Wistawa Szymborska’s anthology Here
(2009), is one of the shortest works of the Nobel prizewinner. Both conciseness of
the text and its connection with the 17" century Dutch painting encouraged the
author to make a meticulous analysis in which euphony and phonetic harmony
play the main role. The initial analysis of stylistic layer leads to hermeneutic
interpretation, which, through comparison of the literary work and Vermeer’s
painting The Milkmaid (1658), shows that Szymborska’s work could be read as
a special kind of haiku. The key scene described by the poet, pouring milk from
the jug into the bowl, which takes place “in the painted silence and attention”,
evokes symbolic and religious senses. It occurs that understanding the deep
meaning of the poem leads the reader to the space of archetypal mystery and
makes one ponder over the force that keeps the world going day by day.
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Zdzistawa Mokranowska
Uniwersytet Slaski, Katowice

Obraz Matki Bozej Kodenskiej
w powiesci Zofii Kossak-Szczuckiej Beatum scelus

Opisany w powiesci Beatum scelus wizerunek Matki Bozej z Dzie-
cigtkiem, utworze powstalym w 1924 roku i majacym druga wersje,
rozszerzong i zmieniong (z polskim tytutem Blogostawiona wina, rok wy-
dania 1953) - ma sw¢j realny artefakt. Oglada¢ go mozna w Kodniu nad
Bugiem. Z fundacji Iwana Sapiehy, sekretarza kréla Zygmunta Starego
i zalozyciela kodenskiej linii Sapiehéw, powstal tu na poczatku drewnia-
ny kosci6t Swietego Ducha (rok 1518), a gdy w 1628 stat si¢ on koéciolem
szpitalnym, wybudowano nowy kosciét parafialny sw. Anny. W 1636
roku pomieszczono w nim interesujacy nas obraz Madonny z Dzieciat-
kiem. Obraz, jak podaja Zrédta, miat by¢ namalowany, wedlug tradycji
w VI wieku, przez $w. Augustyna z Canterbury na polecenia papieza
Grzegorza 1 Wielkiego; obraz byl kopia hiszpanskiej statuy Matki Bo-
zej z Guadalupe. Pie¢ lat wczesniej (w 1631 roku) zostat wykradziony
z kaplicy papieza Urbana VIII przez Mikolaja Sapiehe i przywieziony
do Kodnia. I tu zaczyna sie akcja utworu Zofii Kossak, pierwszej po-
wiesci historycznej autorki KrzyzZowcéw. Centralnym motywem powie-
ci Beatum scelus jest historia wizerunku Matki Boskiej Gregoriariskiej,
zwanej nastepnie Kodernska, ktéry zostal skradziony przez wojewode
brzeskiego podczas jego pielgrzymki do Rzymu, pielgrzymki w intencji
uzdrowienia z niemocy. Jednak, co interesujace, ikonograficzna oprawa
utworu (pierwsze jego wydanie) wskazuje na osobe kresowego moz-
nowtladcy, bowiem reprodukcja jego portretu (przedstawiajaca go jako
budowniczego kosciola) jest na okladce, w inicjalnym miejscu ksigzki,
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za$ reprodukcja wizerunku obrazu kodenskiego jest na kolejnych jej
stronach. W drugiej wersji powiesci znajdujemy trzykrotny motyw gra-
ficzny wizerunku Madonny, a z portretu Sapiehy zrezygnowano.
Powojenna wersja powiesci, Blogostawiona wina, utrwala wizerunek
pisarki okres$lany w krytyce jako katolicki - pierwsza jej wersja (z 1923
roku) nie miata jeszcze takiego zadania, bowiem literacka tozsamo$¢ au-
torki byla in statu nascendi, dopiero sie tworzyta. W Beatum scelus swiat
przedstawiony oscyluje wokél legendy historyczno-hagiograficznej;
ona jest teleologicznym projektem literackich dziatani. Powojenna wer-
sja powiesci rozszerza ramy obrazu i ukazuje plastycznie aspekty zycia
w Polsce w XVII wieku: obyczaje, stosunki polityczne, relacje spolecz-
ne oraz krytyczny opis realiéw Watykanu i Kosciota. Poréwnujac oba
teksty powiesci nalezy stwierdzié, ze zwiezlo$¢ pierwszej wersji znaj-
duje w niej bezposrednie przelozenie na klarowno$¢ tezy; pragmatyke
i wage kultu Maryjnego - Blogostawiona wina za sprawa rozbudowanych
watkoéw zyskuje wiekszy walor literackosci, tracac na jednoznacznosci
ideowej - zostata niejako oddana czytelnikowi w pakt interpretacyjny.
Powieé¢ Beatum scelus, ktérg mozna by okresli¢ odmiang powiesci
historyczno-hagiograficznej, jest takze powiescig religijng, bo dotyka
w niej Autorka istotnych aspektéw wiary w zakresie winy i kary, kon-
fliktu sumienia i problemu zados¢uczynienia. I wlasnie kanwa tych
rozwazan jest opisana tu najdawniejsza i terazniejsza historia obrazu
Madonny z Kodnia. Na potrzeby kreacji artystycznej autorka miesza tu
fakty zapisane w zrédiach i podania legendowe. Czytelnik wystuchuje
ich wspélnie z bohaterem powiesci, jeszcze przed ujrzeniem portretu na
wlasne oczy. Kardynat de Torres opowiada polskiemu moznowtadcy
dzieje obrazu i to on szczeg6lnie go rekomenduje pielgrzymowi, jako
najbardziej skuteczny cel présb. Uzasadnia fakt nastepujaco:

Przedziwny to wizerunek, ktéremu réwnego niemasz. Bo zauwaz tyl-
ko Was¢, ze gdy najpiekniejsze wielkich naszych mistrzéw obrazy, acz
pod natchnieniem Bozym malowane, sa raczej tworem fantazji, a niejed-
nokrotnie wprost z innego zywego czlowieka rysy braly, - 6w jeden to
rytrat na $wiecie, ktéry Matke Boza przedstawia taka, jaka byla istotnie
- jest do niej z lic podobny.

Uzyte tu stowo ,rytrat” pozostaje w zwigzku z polem semantycz-
nym wyrazu ,ryt” (od fac. ritus), oznaczajacego obrzadek, sposob wyko-
nywania kultu; odrebny, r6zniacy sie od innych; stad nastepnie ,rytual”.

17Z. Kossak-Szczucka, Beatum scelus, Gorki Wielkie 1923, s. 24.
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Kardynat dowodzi dalej cech szczegélnych obrazu, ze byl on malowany,
kopiowany , przez $wietego Augustyna opata z oryginalnego konterfek-
tu Marii Panny, dzieta rak $wietego Lukasza Ewangelisty”. Tu nastepuje
wzmianka o obrazie jasnogoérskim tego samego mistrza, ale malowanym
na desce, stad poczernienie twarzy i kltopoty z dokltadnym rozeznaniem
ryséw, a ze Madeonna z Guadelupe na ptétnie malowana, to obraz wy-
razniejszy i kolory wiasciwsze. Zofia Kossak czynigc tematem swych
dwoch powiesci uczynek wielkiego chorazego Sapiehy i pochodzenie
obrazu Matki Bozej z Guadalupe przyczynila sie do znacznego spopu-
laryzowania legendy. Trudno ponad wszelka watpliwos¢ ustalié, czy
istotnie pojawienie si¢ obrazu w Kodniu ma tak ,sensacyjne Zrédio”.
Historycy sztuki dowodza, ze wizerunek pochodzi z hiszpanskiej szko-
ty malarstwa barokowego, z poczatkéw XVII wieku. Czy byt Koden-
ski wizerunek skradziony z Rzymu, czy legalnie zaméwiony - trudno
ustali¢; Autorka przytacza zrddla, ale jeszcze chetniej korzysta z podan
i relacji miejscowej ludnosci o historii obrazu; krétko przed powstaniem
powiesci Kossak przebywata u Sapiehéw w Krasiczynie i tam poznata
,historie rodowg i dzieje obrazu” - Zrédet historycznych nie trzyma sie
niewolniczo. Legenda i hagiografia maja swoje prawa. Oto postac auten-
tyczna, $w. Epifaniusz, biskup, pisarz i doktor Kosciola, jest w powiesci
przywolany jako autorytet w sprawie prawdziwego wizerunku Marii,
matki Chrystusa. Mial ja osobiScie zna¢ i opisa¢ w sposéb nastepujacy
jej wyglad:

Byla Maryja we wszystkich rzeczach uczciwa, malo bardzo i to po-
trzebne rzeczy moéwiaca - skromna i bardzo przyjemna, czeé¢ i posza-
nowanie wzbudzajaca. Koloru byla pszenicy jasnej podobnego; wiosu
ztotawego, oczu bystrych i przyzéttawych, i jakoby oliwkowego koloru
Zrenice w nich majaca. Brwi Jej byly powiesiste i czerniawe. Nos cienki,
przydtugi. Wargi kwitnace i stéw stodkosci petne. Twarz nie okragta ani
koniczysta, ale nieco przydluzona. Rece drobne i palce dlugie. Byla na-
ostatek pychy zadnej nie znajaca, szczera, twarz nie zmys$lajaca, na sza-
tach, ktore nosila, przyrodzonego koloru przestawajaca. (Co i teraz §wie-
te gtowy Jej nakrycie pokazuje). - A ze krétko powiem, we wszystkich Jej
rzeczach wielka byta z Nieba dana wdziecznos¢.. .2

Juz Augustyn w De Trinitate VIII 7,7, stwierdzal, ze nie zachowaly
sie Zrédla na temat wygladu Marii. Brak tez jest z czaséw jej zycia por-
tretowych wizerunkéw. Legenda o obrazie namalowanym jakoby przez
Swietego Lukasza Ewangeliste pochodzi prawdopodobnie z VI lub VII

2Tamze, s. 25.
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wieku (notuje ja Andrzej z Krety). Od poczatku byla wskazaniem na
obraz kobiety i matki oraz uosobienie doktryny o wcieleniu; przedsta-
wiana najczesciej z dziecigtkiem w ramionach lub na kolanach, z nim-
bem wokét gtowy prawdopodobnie od chwili, gdy na soborze w Efezie
(431) nadano jej tytut Mater Dei, Theotokos - Matki Bozej Rodzicielki.
W przytoczonym powiesciowym opisie zapozyczenia apokryficzne sa
wyraznie widoczne - i to zaréwno kompilacje zachodnich i wschodnich
cech zabytkow piSmienniczych; to fakt charakterystyczny dla apokry-
féw polskich. Tym najznamienitszym sg Rozmyslania przemyskie, albo
inaczej: Zywot Najswietszej Rodziny pochodzacy z korica XVI wieku. Ten
dtugi utwor prozatorski jest w zasadzie powieécig apokryficzng o zyciu
Swietej Rodziny i pézniejszej dziatalnosci Chrystusa. Jego autor (auto-
rzy) opisuje wyglad $wietych, co zrozumiate - w kontekscie wyktadni
ideowej gatunku -szczegoélny nacisk kiadac na walory duchowe, swie-
tos¢ postaci. Opis Epifaniusza w powiesci Kossak spelnia te rygory
konwengji gatunku; oczywiScie nalezy zaznaczy¢, ze powolanie sie na
autorstwo Swietego jest calkowicie , legendowe”. Prawdziwy Epifaniusz
nie byl uczniem Jezusa i nie znat Marii z Nazaretu, bo zyl w latach ok.
315-403 naszej ery. Prawda jest, ze byl autorem licznych dziel, tworzylt
takze apokryfy. Oprécz wielu tematéw, zagadnienn wiary i organizacji
Kosciota, o ktérych rozprawiatl w pismach, Epifaniusz bronit gorliwie
prawdy o nienaruszonym dziewictwie i wniebowzieciu Maryi. Cytowa-
ny powyzszy opis wygladu Maryi dowodzi wyraznych zabiegéw autor-
ki, aby jej portret uczynic bliskim, swojskim. Przywotany tu kolor ,, psze-
nicy jasnej” jest tego przykladem. W dalszych fragmentach powiesci,
gdy obraz zostaje wprowadzony uroczyscie do kosciola w Kodniu, oczy
z wizerunku Madonny zostaly jakby ozywione, aby wzia¢ w posiadanie
te nowa ziemie i ludzi; to kolejny sposéb na ,,spolszczenie” Najswietszej
Panienki i jej zawtaszczenie przez umilowanie i oddanie:

Przestodkie oczy Najswietszej Panienki patrzyty wokolo z pod przy-
ciezkich powiek, ogarniajgc spojrzeniem $§wiat nowy i biorac go w siebie.
Patrzyly na dalekie wzgoérza, szare Scierniska i zielone taki, na ciemny
pierscien sosnowego boru, zamykajacy linie horyzontu, i na ttum ogrom-
ny, cielacy swe serca razem z kwiatami pod Jej stopy. Patrzyly sie oczy
Matczyne, oczy pamietajace zaranie Kosciola, na biale gtowy kobiece
i Iniane meskie®.

3Tamze, s. 78.
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Sapieha, jak przystalo na prawdziwego Sarmate (i Polaka), nie jest
wolny od narodowej megalomanii, w swym przekonaniu, ze nowe miej-
sce pobytu spodoba sie Bogarodzicy: ,,Rozgladat sie pan Sapieha wokoto
siebie z miloscia, a widzac kraj swoj rodzony pigkniejszy niz wszystkie
na $wiecie, pomys$lat z radoscig wielka: - Nie moze to by¢, by nie wolata
tu zostac...”*.

Juz w swojej pierwszej powiesci autorka Pozogi ujawnia swa , tech-
nike” uzycia zrédta i potrzebe, dyktowana checia pelnego wybrzmienia
dydaktycznej funkcji dziela, ,retuszowania”, czy , poprawiania swieto-
$ci”; ujawni sie to najpelniej w Szalericach bozych.

Dzieje Mikotaja Sapiehy i historia obrazu kodeniskiego poswiadczo-
ne zrédlami historycznymi staly sie ,nie lada zatem gratka dla pisarza
katolickiego”, aby tej hagiograficzno-historycznej opowiesci nada¢ po-
sta¢ literackiego opracowania. Beatum scelus bardzo skrupulatnie zostaje
usytuowany wobec Zrédel i lekturowych zapozyczen. Wymienia je au-
torka w uwadze na kornicu swego utworu, ktéry okresla mianem opowia-
dania. Tego odsytacza do zZrédel nie ma juz Bfogostawiona wina. Brzmi on
W pierwszej wersji powiesci nastepujgco:

Catkowita treé¢ powyzszego opowiadania, wraz ze wszystkimi wyste-
pujacymi w niem osobami i wiernem zachowaniem charakteréw tychze,
zaczerpnieta zostala z nastepujacych Zrédet:

Obraz Kodeniski chronologice opisany do roku terazniejszego 1718. Autor
nieznany.

Monnmenta Antiquitatum Marianarum In Imagine Vetustissima Deiparae
de Guadelupe Codnensis. Spisane w dwoch czeéciach przez Jana Fryderyka
Lukasza Sapiehe, kasztelana trockiego, wydane w Warszawie 1720 r.

Monumenta albo Zebranie starozytnych ozdob Przenajswigtszej Bogarodzicy
Koderiskiej. - Polskie ttumaczenie poprzedniego, rozszerzone przez ks.
Albrychta Stawskiego, wyd. w r. 1723.

Historya przezacnego Obrazu Kodetiskiego Przenajdostojniejszej Panny Ma-
ryi, Grzegorzowi Wielkiemu ulubionego, de Guadelupe nazwanego, przez ks.
Jakoba Walickiego, altarzyste Koderiskiego, wyd. w r. 1721.

Zycia Sapiehéw i listy do Monarchéw, Xigzat i réznych Panujacych do tychze
pisane, spisal Kazimierz Kognowicki. Wyd. w r. 1792.

Koderi Sapiehdw i starozytny obraz matki Boskiej Gwadeluperiskiej przez
P.J.P. wyd. wr. 1897°.

Inicjaly P.J.P. nalezy rozczytac¢ jako: Podlasiak J6zef Pruszkowski.
Autorka nie wymienia tu jeszcze jednego Zrédla, z ktérego (jak wykazuje

4Tamze, s. 77.
5Tamze, s. 139.
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ponad wszelka watpliwos¢ dokonana analiza tekstéw) korzystala, a jest
to: Ojca Ksawerego Sforskiego, Historya cudownego obrazu Matki boskiej
Koderiskiej (de Guadeluppe) umieszczonego w roku 1875 w kaplicy Aniotow
Strézow na Jasnej Gérze. Czestochowa 1887.

Lektura tych zrédet, opowiesci mieszkaricow Kodnia i Krasiczyna,
fascynacja poczatkujacej pisarki przesztoscia i kultem maryjnym, takze
dobre rozeznanie w podaniach folklorystycznych, legendach - owocuja
wizjg przetworzenia tych faktéw w literacki temat. Byt jeszcze powdd
aktualny; trwaly bowiem starania o powr6t do bazyliki koderiskiej obra-
zu przebywajacego w bocznej kaplicy Jasnogdrskiego kosciota, przenie-
siony tam z Podlasia, mocg carskiego nakazu jeszcze w XIX wieku. J6zef
Jankowski, znajacy Zofie Kossak, wtasnie ten fakt wymienia jako geneze
utworu: ,, Autorka ma racje i wielka zastuge, torujac goraco mysl powro-
tu cudownego obrazu do Kodnia - na kresy”®. Moze istotnie (utwor jest
niewielkich rozmiaréw) miat by¢ w pierwszym zamysle rodzajem agi-
tacyjnej broszury w artystycznej formie o wyraznej tezie. W notatkach
znajdujacych sie¢ w Muzeum Zofii Kossak-Szatkowskiej znalez¢é mozna
zapis, ktéry mogl by¢ projektem zakoriczenia tekstu powiesci, ale nie zo-
stal w niej pomieszczony; moze ton zbyt obcesowy wplynal na zmiane
decyzji. Autorka ,agituje” na rzecz odbudowy bazyliki kodenskiej:

[...] potrzeby Jej domu sa pilne i wymagaja natychmiastowej pomocy Ks.
Oblaci z gorliwoscia i energia krzataja sie wokét zaopatrzenia, lecz c6z
uczynia bez pomocy spoleczeristwa? Ci czytelnicy, do ktérych przeméwi
historia obrazu niech poczuja sie do wspoélnoty i odpowiedzialnosci za
Koderi. Niech posypia sie ofiary. Ze Polska biedna? Jest, jest z czego za-
oszczedzi¢ minimalng kwote [...].

W tym miejscu maszynopis urywa sie; dalsza czes¢ karty pozostaje
pusta. Opisana legenda jako$ niestosownie wspoétbrzmiata z agitacyj-
nym tonem proéby o wsparcie. W Blogostawionej winie, powiesci o posze-
rzonych watkach, w Postowiu do wydania z 1958 roku powréci Autorka
do tej prosby, ale w spos6b daleko ostrozniejszy. Obraz dopiero teraz
powracal do Kodnia po drugiej wojnie $wiatowej (4 wrzednia) i znéw
bazylika wymagata prac remontowych po wojennych zniszczeniach.
Notatka zostala zamieszczona po epilogu powiesciowym, na ostatniej
stronie; wydrukowana innym drukiem ma w pelni posta¢ , dopisku”,
prosby, wezwania do czytelnikéw. Swiadoma regul pisarstwa histo-
rycznego, wspartych wlasnym w tej kwestii dorobkiem, pragnie autor-

¢]. Jankowski, , Beatum scelus” Zofii Kossak, ,Dziennik Polski” 1924, nr 282.
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ka wywazenia ciezaru pomiedzy dorazng indoktrynacja (dydaktyczny
,uchwyt” w jej pisarstwie bedzie wybrzmiewatl czesto), a warto$ciami
artystycznymi utworu. Beatum scelus oceniano bowiem przewaznie jako
opowies¢ hagiograficzna, wskazujaca site bozej opatrznosci i boskich
madrych wyrokow, a katolicka krytyka upatrywala w nim cech niemal-
ze podrecznika moralnego postepowania. A co interesujacego odnalazt,
w tym pierwszym dzietku historycznym Zofii Kossak, Wincenty Lu-
tostawski, filozof, krytyk dziet Platona i badacz metafizyki? Otéz opo-
wies¢ o czynie Sapiehy jest dla niego przykladem, ze niekiedy dziatanie,
majace pozory wystepku moze by¢, uwzgledniajac prawdziwe intencje,
dziataniem blogostawionym. Czyzby wiec wartoé¢ moralna czynéw
zalezala od ukrytych intencji’. Zdaniem recenzenta powiesé¢ ,wskazuje
droge, na ktérej mozna odrézni¢ rzeczywiste natchnienie Boze od po-
kusy szatanskiej, przybierajacej pozory natchnienia Bozego”®. Autor
Niesmiertelnosci duszy i wolnosci woli (wyd. Warszawa 1909) twierdzit, ze
dusza ludzka jest niezalezna od ciata i przynalezy bytom wsréd ktérych
najwyzszy jest Bég; ku niemu jazi wyznacza droge (niekiedy zawilg)
poprzez kolejne doskonalenie sie. W powiesci Zofii Kossak wewnetrznie
oksymoroniczne okreslenie ,,wina btogostawiona” nazywa czyn Sapie-
hy; zbrodnia pospolita dotyczy zakrystiana Baptysty, ktéry (za namowa
polskiego moznowladcy) wycial obraz z ram i otrzymat za to zaplate.
Korzysé wlasna Sapiehy pozostaje calkowicie poza horyzontem autor-
skich motywagji.

Bogate doswiadczenia literackie autorki KrzyZowcéw ponad wszelka
watpliwoé¢ dowodza pasji dydaktycznej w jej pisarstwie. Wypracowata
w tym zakresie swéj wlasny styl; systematycznie doskonalac ten dys-
kurs sytuujacy sie miedzy dydaktyzmem a historiozofia. Z cala pew-
noscig mozna postawic teze, ze pisarka, opowiadajac o kradziezy obra-
zu Matki Boskiej z papieskiej kaplicy przez senatora Rzeczypospolitej,
obtozonego za ten czyn przez Urbana VIII klatwa, poszukuje prawdy
czasu. Fascynacja historig i pisarstwem historycznym owocuje, w tym
niewielkich rozmiaréw utworze, trafnym wyczuciem ztozonosci pro-
bleméw w Polsce XVII wieku i ukazuje u poczatku pisarskie zdolnosci,
ktére rozwijac sie beda w kolejnych utworach literackich Zofii Kossak.
Historyczna panorama zycia, obyczaju i mentalnosci sarmackiej Polski
znajdzie poglebiony swoéj konterfekt w powiesci powojennej; w jej wersji
pierwotnej ustepuje miejsca tendengji i nieprzepartej potrzebie przeko-

”W. Lutostawski, Listy o literaturze. Z powodu powiesci Zofii Kossak Szczuckiej ,, Beatum
scelus”, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 20.
8Tamze.
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nania czytelnika do okreslonych zachowar oraz jego pouczania i instru-
owania. W pdzniejszym okresie swej tworczosci, Swiadoma warsztatu
i gatunku, jaki uprawia, autorka stwierdza:

W technice powie$ciowej obowiazuja pewne reguly, ktore pisarz wi-
nien obserwowag, o ile pragnie przekonac czytelnika o stusznosci swego
zalozenia. Najwazniejsza z tych regut jest logika w przedstawianiu da-
nego wycinka zycia. Zaleznie od $wiatopogladu autora logika ta bywa
wysnuta badz z tanicucha $lepych faktéw niezaleznych od woli czlowie-
ka, badz z jego §wiadomych czynéw; z cech biologiczno-atawistycznych,
z wplywoéw srodowiska, badz z nieublaganych proceséw socjalnych.
Pisarza o $wiatopogladzie spirytualistycznym obowiazuje, niezaleznie
od wyznania, logika Prawa Bozego. Prawo Boze zgwalcone, wzglednie
zachowane, odbija sie karzaco albo pozytywnie na losach i rozwoju bo-
hateréw powiesci®.

Konstrukcja bohatera powiesciowego, jego dzialanie, wydaje sie
byé, w mniemaniu autorki najlepszym ideologemem utworu. Ksigzka
ukazujaca zmagania postaci, gdy koriczy sie odczuciem, ze ,potega zta
wydaje sie [...] niemal réwna potedze dobra” nie rozstrzyga zagadnie-
nia jednoznacznie - po katolicku, nazywajac, co jest dobrem, a co ztem.
W powiesci , poprawionej” ta kropka nad ,i” staje sie oczywista. Rozbu-
dowana fabula ukazuje bohatera utworu bardziej ucztowieczonego; na
tle domowych pieleszy, opisu zdrowotnych niedomagan kodenskiego
wielmozy i perypetii malzenstwa cérki Anusi, ktérg ojciec skazuje na
klasztorne zycie, opowiadanie o rozmaitych sposobach przyjscia z po-
moca wykletemu wojewodzie, czynionych przez przyjaciét i cztonkéw
rodziny - wszystko to sprawia, ze powies¢ pecznieje i czyn Sapiehy
nabiera teraz szerszego aspektu motywacyjnego. Tych watkéw brak
w pierwszej wersji powiesci. W inicjalnych fragmentach drugiej, gdy
staby i przestraszony napasciag wilkéw podczas polowania, wojewoda
zostaje na noc w chlopskiej chacie, gdzie jest mimowolnym swiadkiem
nocnych poganskich obrzadkéw - autorka dostarcza czytelnikowi
,twardego argumentu”, ze konieczna jest na Podlasiu silna relikwia
dla wyparcia resztek balwochwalskich wierzeri. W trakcie uroczystego
wjazdu obrazu Madonny Gregoriariskiej de Guadelupe do Kodnia to
wlasnie zerec, poganin, znachor Stary Pylyp pierwszy doswiadcza jego
mocy. Takze stopniowe uswiadamianie sobie przyczyn i skutkéw swego
czynu, zwlaszcza po ekskomunice, gdy (powiesciowy) Mikotaj Sapieha
odosabnia sig, czas spedza na modlitwie i rozmys$laniach, owocuje w po-

9Z. Kossak, Blogostawiona wina, Warszawa 1958, s. 6.
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wiesci poglebieniem psychologicznym i osiagnieciem przez bohatera
jasnoéci widzenia, takze samo$wiadomosci. Tendencja w takich dzia-
taniach twoérczych jest tu oczywista. Lecz pisarka, jakby niedowierzata
czytelniczym umiejetnosciom, bo in extenso zapewnia w stowie odautor-
skim na poczatku powiesci o przemianie, jaka za sprawa Bozej Opatrz-
noéci i Milosierdzia moze dokonac sie w duszy czlowieka. Jej zdaniem
wiele znakomitych dziet literackich, ukazujac psychomachie cziowieka,
ktéry powiedzial Bogu ,nie”, a potem ekspiacyjnie pragnie naprawic
zto, zatrzymuje sie na progu sprawiedliwosci, ,,a brakuje w nich miejsca
na mitosierdzie”®. ,Sprawiedliwo$¢ zas bez mitosierdzia jest z ko-
niecznoéci okrutna. (Jak milosierdzie bez sprawiedliwosci jest niemoral-
nym pobtazaniem ztu)”'.

Nakaz czynienia milosierdzia jest chyba najtrudniejsza dla chrze-
Scijanina cnotg, a tak mocno testamentowo nakazang w encyklikach
i pismach Jana Pawta II. Wzywatl on do oczyszczenia intencji podejmo-
wanych czynéw milosierdzia, ktére sa aktem prawdziwej mitosci wow-
czas, gdy czlowiek, czyniac je, ma przekonanie, ze zostaje takze ubo-
gacony przez obdarowanego. Blisko tu do filozofii dialogu - spotkania
z Innym. Milosierdzie nie jest wiec tylko §wiadectwem wiary, ale takze
nieodzowna potrzeba okazywania w miedzyludzkich kontaktach. Sobér
Watykarnski II wskazal na nie jako pewien sposéb zycia, okreélong po-
stawe, a nie tylko jako jedng z cnét chrzescijanina.

Zofia Kossak dzieli sie z czytelnikiem przekonaniem, ze cztowiek
nie zawsze potrafi zrozumiec i zgodzic¢ sie¢ na przejaw bozego milosier-
dzia okazywanego grzesznikowi i zloczyncy. Stwierdza bowiem, ze:

Milosierdzie z natury swojej wydaje sie w oczach ludzkich nielogiczne,
niekonsekwentne, gorszace dzis, jak gorszylo niegdy$ brata syna marno-
trawnego lub robotnikéw, ktérzy wczesniej przyszli do winnicy. , Azali
oko twoje zlosliwe jest, zem jest dobry?” Owszem, nasze oczy ludzkie sg
ztosliwe, i lubimy, by winowajca zostat przykltadnie ukarany'>.

Pierwsza historyczna powies¢ autorki KrzyzZowcow sytuuje sie mie-
dzy gaweda o przeszltosci i dydaktycznym wyktadem okreslonej histo-
riozofii opartej na hagiograficzno-historycznej legendzie. Beatum scelus
nie posiada rozbudowanej fabuly ani zawilej kompozycji. Forma prosta,
surowa jest ujeciem przedstawionej rzeczywistosci; rozdzial pierwszy
wprowadza czytelnika in média res; ukazuje wojewode brzeskiego piel-

Y Tamze.
"Tamze, s. 6.
2Tamze.
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grzymujacego do wiecznego miasta w nadziei cudu wyzdrowienia.
Mozna pokusi¢ sie o nazwanie tej pierwszej powiesci ,hagiograficzng”.
Juz w wieku XVII datuja sie pierwsze wzmianki o legendzie obrazu; Sa-
pieha wyrusza na pielgrzymke w 1631 roku i - jak pisze Stawski - ,dla
poratowania zdrowia bardziej do boskiej niz ludzkiej udawat si¢ pomo-
cy: nie w zabobonach, nie w wieszczych prognozach i superstycyjach,
ale w protekcji niebieskiej poktadat ufnos¢, tak jednak, ze tez i ziemskim
nie gardzit ratunkiem”®. Zrédta podaja, Ze moznowladca podrézuje do
Rzymu z zong; w powiesci Kossak odbywa sam pielgrzymke, bo spraw-
niej jest autorce wykazac wage determinacji podjetego zamystu i skupié
sie tylko na osobie, ktdra prosi o faske i jej doswiadczy. Opowiesé¢ hagio-
graficzna redukuje galerie postaci na rzecz tej najwazniejszej: naznaczo-
nej, wybranej. Jasno powinna tu wybrzmiewac teza, konflikt sumienia,
zagadnienie winy i kary, dlatego gléwny , trakt” opowiesci nie powinien
obfitowaé w liczne watki poboczne wzbogacajace fabute.

Otwarcie tekstu powiesci - cytacja przed rozdziatem - jest fragmen-
tem inwokacji z Historyi przezacnego obrazu koderiskiego. .., poematu napi-
sanego wierszem przez ksiedza Jakéba Wolskiego:

Nie wojny i okropne nuce Marsa dzieje,

Nie zuchwate rycerskich gonitew turnieje,

Ani bajki poetow wymyslone jakie

Opisuje, albo tez basnie lada jakie: -

Krolowej Nieba, Ziemi, cudownie zjawione

Za cel biore i spisze dziela, rozgloszone

W Carogrodzie, we Wloszech, Hiszpanji, a potem
W naszej Polsce, i tak ma zaczne powies¢ o tem..."

Wizerunek Madonny Koderiskiej staje sie wyznacznikiem zwartosci
powiesci. Ten przed-tekst, o funkcji inwokacyjnego motta, antycypa-
cyjnie zapowiada temat, ale ponadto w relacji do zakoniczenia utworu
(rozdzialu piatego) stanowi wykladnik klamrowej kompozycji i proby
wykreowania sytuacji narracyjnej, co wydaje sie by¢ (z jednej strony)
zabiegiem na rzecz literackosci, za$ z drugiej owa , animacja przeszto-
Sci”, historycznej prawdy wynikajacej ze Zrédla: ,Storice zachodzito nad
ciemnym lasem za Bugiem, gdy ksiadz Jakéb Walicki, altarzysta koden-
ski, wstat od stolu, wytarlszy starannie gesie piéro w irchowa Scierecz-
ke. Na stole, obok kilku piér niezdalych, lezal gruby manuskrypt Hi-

3 Monumenta albo Zebranie starozytnych ozddb Przenajswietszej Bogarodzicy Koderiskiej,
ttum. A. Stawski, Warszawa 1723, s. 189.
1 7. Kossak-Szczucka, Beatum scelus, s. 128.
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storyi Przezacnego Obrazu Koderiskiego, $wiezo ukoriczony”?. Dodatkowe
wzmocnienie zamkniecia calosci zostato dokonane za sprawa kolejnego
cytatu-motta przywolanego z historycznego zrédta.

Bez watpienia rdzeniem dyskursu narracyjnego w powiesci Beatum
scelus jest legenda hagiograficzna dotyczaca dziejow obrazu, ktéra za
sprawa zrddel pisanych (historycznych) staje sie imitacjg (animacja!)
historii prawdziwej. Jednak celem nadrzednym powiesci nie jest tylko
opisanie dziejow wizerunku, ktére bedac komponentem hagiograficz-
nych opowiesci, przynaleza $wiatom mitycznym. Cudownos¢ ikony ko-
deniskiej i przedwiadczenie o potrzebie podtrzymywania tradycji kultu
to mysl przewodnia utworu. Jest ona zbiezna z postawa $wiatopogla-
dowa autorki. Cudownoé¢, ktéra zaswiadcza legenda, determinuje los
bohatera, ktdéry nie jest w pelni swiadomy przemian duchowych jakich
do$wiadcza. Sentymentalny i egzaltowany styl opisu sceny uzdrowie-
nia w pierwszej powiesci ustapi miejsca rozpamietywaniu litanijne-
mu w Blogostawionej winie. Awanturnicza podréz Sapiehy (zwlaszcza
ucieczka z Rzymu) ma szczesliwy finat (kradziez dziwnie tatwo zostaje
dokonana, pogon gubi $lady, uciekinierzy w drodze doznaja pomo-
cy i dziwnego spokoju, za sprawa obrazu dokonuje sie w drodze cud
uzdrowienia opetanego); wszystko wydaje sie dzia¢ w zgodzie z Ma-
ryjnym przyzwoleniem. Legenda dokonuje transformacji; do watkéw
kanonicznych dolfaczaja nowe; autorka dopisze kilka, az po wiek dwu-
dziesty, w konicowych fragmentach powieéci. W Beatum scelus wokot
legendy historyczno-hagiograficznej oscyluje swiat przedstawiony; ona
jest teleologicznym projektem literackich dziatan.

Zdzistawa Mokranowska

The Painting of the Mother of God of Koden
in the Novel by Zofia Kossak-Szczucka Beatum scelus

The author of the article analyses the first novel of Zofia Kossak entitled
Beatum scelus that was written in 1923 and compares it with its later version,
much more extended and changed, entitled Bfogostawiona wina [Blessed Quilt],
which appeared in 1953. The central theme of the novel covers the history of the
image of the Gregorian Mother of God, later referred to as the Mother of God of

5 Tamze.
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Koden, which was stolen from the papal chapel by Mikolaj Sapieha, the prov-
ince governor of Brzeg, during his pilgrimage to Rome and then transported to
the Podlasie region, to Kodeni. The world presented in Beatum scelus oscillates
around a historical and hagiographical legend; it is a theological project of liter-
ary activities. This novel is also a religious novel, because the author touches
here some significant aspects of faith in respect of guilt and punishment, conflict
of conscience and the problem of compensation. And it is the earliest and present
history of the painting of the Madonna of Koden that provides the basis for those
reflections. For the purpose of artistic creation, the author mixes here the facts
that were written down in sources and in legends. The post-war version of the
novel extends the frames of the painting and plastically reveals the aspects of
life in Poland in the 17 century: customs, political relations, social relations and
a critical description of the reality present in the Vatican and in the church. When
comparing the texts of both novels it should be stated, that the brevity of the first
version finds its direct reflection in the clarity of the thesis; the pragmatics and
magnitude of the Marian worship - Blogostawiona wina achieves a greater liter-
ary quality due to its elaborated plots, but at the same time loses its ideological
explicitness.
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Krucjata dziecieca w literaturze i malarstwie

U zrédet literackiego mitu dzieciecej krucjaty znajduja sie wydarze-
nia, jakie rozegraly sie w Niemczech i we Francji na poczatku trzynaste-
go stulecia. Ich popularyzatorem stal sie¢ przede wszystkim zyjacy we
wspomnianym stuleciu cysterski kronikarz Albéric de Trois Fontaines.
To z jego zapiskéw dowiadujemy sie, ze w 1212 roku rozpoczat we Fran-
¢ji swa dziatalnos¢ Etienne de Cloyes, ktéry utrzymywal, Ze mial pry-
watne objawienie i otrzymat od Chrystusa nakaz zorganizowania kru-
cjaty. Mlody przywoédca nie uzyskal wprawdzie poparcia kréla Filipa
Augusta, o ktére zabiegal, ale niezwykly autorytet i popularnosé zapew-
nily mu nadprzyrodzone znaki. Kronikarz wspomina m.in. o owcach
padajacych na kolana i wzywajacych chlopca do odbicia Jerozolimy
z rak Turkéw, a takze o zwerbowanych dwudziestu tysiacach dzieci,
ktore Etienne poprowadzil na potudnie w strone Morza Srédziemnego.
Jak przekonuje dziejopis, wiele z nich pomario po drodze z gltodu i wy-
cieficzenia, za$ te, ktére dotarly do morza zostaly podstepnie zwabione
na statki handlarzy o znamiennych nazwiskach Hugo de Fer i Wilhelm
Porc (Hugo Zelazny i Wihelm Swinia). Okrety, ktére miaty je zabra¢ do
Ziemi Swietej, zatonely, lub okazaly sie pulapka: dzieci zostaly sprze-
dane handlarzom niewolnikéw, jedynie kilkoro uczestnikéw krucjaty
zdotalo zbiec i ocali¢ swoje zycie'.

!Krucjata dziecieca posiada obszerna literature przedmiotu, z ktérej czerpie niniejsze
informacje. Por.: G. Dickson, The Children’s Crusade. Medieval history, modern mythistory,
Basingstoke 2008; M. Menzel, Die Kinderkreuzziige in geistes- und sozialgeschichtlicher Sicht,
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W wielu kronikach pojawiaja sie elementy odmiennej historii: oto
mtody Nikolas z Kolonii zbiera grupe siedmiu tysiecy dzieci, by dotrze¢
z nimi przez Alpy do Genui. Gdy nie rozstapily sie wody morza, by
umozliwi¢ dzieciom przejécie, cze$¢ z nich wraca do domu, inne kieruja
sie do Rzymu, zadne z nich nie dociera jednak do Ziemi Swietej. Zdarza-
ja sie takze zapisy bedace swobodna kontaminacja obydwu wymienio-
nych opowiesci®.

Krytyczne spojrzenie nowoczesnych historykéw odbiera refero-
wanym wyzej przekazom wiele blasku. Opowie$¢ Alberic’a de Trois
Fontaines - szkicujaca zawilg trase krucjaty - nie znajduje zadnego po-
twierdzenia w kronikach miast, przez ktére mieli przechodzi¢ mali krzy-
zowcy. Takze wymowne nazwiska handlarzy wskazuja, ze mamy do
czynienia z zespolem §rodkéw wiasciwych raczej legendzie, a nie relacji
historycznej®. Wprawdzie postaci pasterza o imieniu Etienne trudno od-
moéwié historycznosci, jednak grupa zgromadzona przezer rozproszyla
si¢ najprawdopodobniej zaraz po wizycie u kréla, ktéry jednoznacznie
opowiedziat sie przeciwko wyprawie®.

Nieco inaczej przedstawia sie rzecz z zapiskami o wyprawie Ni-
colasa. Na podstawie wiarygodnych zapiskéw mozemy odtworzyc¢ jej
trase i czas trwania. Nie wiemy wprawdzie, czy byl on jej inicjatorem.
Niektérzy kronikarze wymieniaja go jednak jako przywdédce. Tak czyni
m.in. Jacob de Voragine, kronikarz Genui, ktéry wspomina o siedmiu
tysiacach pielgrzyméw niemieckich, przybylych w roku 1213 do miasta.
Czym zatem byta krucjata dziecieca? Jak przekonuje wybitny wspétcze-
sny mediewista Ulrich Gébler, trudno méwié o jej dzieciecych uczestni-
kach. Laciniskie “pueri’, pojawiajace sie¢ w kronikach moze przeciez ozna-
czaé zaréwno dzieci, jak i mtodziez, bywato tez uzywane dla okreslenia
ludzi biednych. Zreszta, wielu kronikarzy nie pisze wylacznie o mto-
dziericach, ale wsréd towarzyszy Nicolasa wymienia takze m.in. kobiety
i starcow. W wiekszosci kronik nie pada tez stowo “krucjata’. Wyprawa
Nicolasa bywa zwykle nazywana pielgrzymka. Jej uczestnicy, w tym
sam przywoddca, s wyposazeni w typowe atrybuty i stréj pielgrzyma.

,Deutsches Archiv fiir Erforschung des Mittelalters” 1999, nr 55, s. 117-156; G. Dickson,
La Genese de la Croisade des Enfants (1212), ,Bibliotheque de I'Ecole des Chartes. Revue
d Erudition” 1995, nr 1, s. 53-103; U. Gabler, Der, Kinderkreuzzug” vom Jahre 1212, ,Schwei-
zerische Zeitschrift fiir Geschichte” 1978, nr. 28, s. 1-14; P. Raedts, The Children’s Crusade of
1212, ,Journal of Medieval History” 1977, nr 3, s. 279-324.

2Por. np. U. Gébler, Der , Kinderkreuzzug” vom Jahre 1212..., s. 1-3.

3Tamze, s. 10-14.

*Por. P. Raedts, La croisade des enfants a-t-elle eu lieu?, [w:] Les Croisades, Paris 1988,
s. 58.
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Nie wyrazaja checi zdobycia Ziemi Swietej, nie otrzymuja tez wlasciwe-
go krucjatom wezwania Stolicy Apostolskiej. Niosa za to ze sobg krzyz
i, jak twierdzi Gébler, wtasnie to moglo spowodowaé nadanie pielgrzy-
mom miana , krzyzowcéw”. Waznym tlem tzw. ,krucjaty dzieciecej”
sq, zdaniem badacza, powszechne w XIII w., podejmowane m.in. przez
albigenséw, pielgrzymki pokutne, ktérych czescia byt rytual dzwigania
krzyza. Najnowsza monografia Garego Dicksona The Children’s Crusade.
Medieval history, modern mythistory nie pozostawia watpliwosci, ze sam
termin ,krucjata dziecieca” wydaje sie dzis raczej skutkiem mitologiza-
qji faktéw niz trafng nazwa rzeczywistego zjawiska historycznego.

Nie mogli jednak o tym wiedzie¢ dziewietnastowieczni pisarze, za-
fascynowani przekazami éwczesnych historykéw. Synteze panujacych
woéweczas przekonan odnajdujemy m.in. w imponujacym, osiemnastoto-
mowym dziele Friedricha Schlossera Weltgeschichte fiir das deutsche Volk,
wydanym w latach 1854-1856. Niech bedzie wolno przywolaé fragment,
ktéry Jerzy Andrzejewski w 1960 roku umiescit jako wstep do swojej
mikropowieéci Bramy raju:

Jak poteznym i powszechnym byto religijne rozmarzenie, $wiadczy
o tym owa dziwna wyprawa krzyzowa dzieci, ktéra na kilka lat przed
$miercig Innocentego III (1213) poruszyta potudniowo-wschodnig Fran-
¢je, a nawet niektére niemieckie okolice. Pastuszek pewien poczat glosic,
ze duchy niebieskie oznajmity mu, jako gréb swiety moze by¢ wybawio-
nym tylko przez niewinnych i matoletnich. Chtopcy i dziewczeta w wie-
ku od o$miu do szesnastu lat opuszczali swoje rodzinne miejsca, zbierali
sie w ttumy i dazyli ku brzegom morza. Wiele ich poginelo z utrudzenia
i niedostatku, wiele takze stato si¢ tupem chciwych handlarzy, ktérzy
wabili te dzieci do siebie, a potem je sprzedawali w niewole®.

Elementy fabularne, jakie pojawiaja sie u Schlossera oraz w pracach
innych 6wczesnych badaczy, w szczegélny sposéb poruszyly wyobraz-
nie modernistéw. W drugiej potowie XIX i na poczatku XX wieku le-
genda dziecigcej wyprawy staje sie przedmiotem kilku waznych przed-
stawien literackich i malarskich. W 1857 r. niemiecki prozaik Leopold
Schefer publikuje powies$¢ Der Hirtenknabe Nicolaus, oder der Kreuzzug im
Jahre 1212. Utworem, ktéry wprowadzil mit krucjaty dzieci na salony
literackie Europy stal sie jednak zupelnie inny tekst. W 1895 roku w Pa-
ryzu ukazuje sie Croisade des enfants — poemat proza Marcela Schwoba,
francuskiego poety pozostajacego pod wyraznym wplywem symboli-

°Cyt za: ]. Andrzejewski, Trzy opowiesci, oprac. W. Maciag, Wroctaw-Krakéw 1998,
s.59.
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zmu Maurycego Maeterlincka®. To wlasnie Schwob odkryt w srednio-
wiecznej legendzie dramat osobliwych powiazan i przeksztalcen czy-
stosci i grzechu, szlachetnosci i szaleristwa - motywy, ktére tak mocno
zainspirujg pdzniej Jerzego Andrzejewskiego’ i wielu innych wspoélcze-
snych artystéw. Sposréd rozmaitych przedstawierr zaposredniczonych
w wizyjnym utworze Schwoba chciatbym zwrdéci¢ szczegdélng uwage na
malarskie dzieto Witolda Wojtkiewicza Krucjata dziecieca. Wiestaw Jusz-
czak w nastepujacy sposéb wyjasnia geneze tego obrazu:

Miriam zaprezentowal Schwoba w roku 1901, drukujac na tamach
,Chimery” przeklad jego Croisade des enfants, ktéra ukazala sie ponownie
w 1903 roku, jako osobna broszura w serii Biblioteki tegoz pisma. W roku
1905, stad biorac temat i tytulem utworu ostentacyjnie podkreélajac
wplyw tak ,modernistycznej” literatury na swe malarstwo, Wojtkiewicz
pokazatl swoja Krucjate dziecigcq na pierwszej wystawie Grupy ,,Pieciu”®.

Objasniajgc charakter intermedialnych relacji pomiedzy obrazem
polskiego malarza i poetycka proza Schwoba, monografista wyraznie
podkresla niezaleznoé¢, a nawet nieporéwnywalnos¢ obu artystycznych
opracowan mitu krucjaty:

Krucjata dziecieca Wojtkiewicza - juz po zdaniu sobie sprawy ze
wszystkich réznic tworzywa, z réznic w spos6b nieunikniony dzielacych
kazda literacka i plastyczna realizacje tego samego motywu - zaskakuje
niezmiernym oddaleniem od pierwowzoru. Zreszta stowo , pierwowzoér”
w ogodle traci tu zastosowanie, nalezy mowic raczej o najogélniej i najbar-
dziej zewnetrznie rozumianej podniecie, o sugestii tematycznej - bo nie
ma tu ani zbieznosci nastrojéw, ani podobienistw szczeg6iéw, ani zadnej
podobnej cechy w sposobie rozwijania narracji, w sposobie , podania”
motywu i rozmieszczenia, wywazenia gtéwnych jego akcentéw. Gdyby
nie okolicznosci towarzyszace powstaniu dziela, gdyby nie sam tytut,
nikt nie skojarzylby tego obrazu z poematem Schwoba’.

Jaki wiec obraz §wiata ewokuje malarskie dzieto Wojtkiewicza? Jego
interpretatorzy zwracaja uwage na niezwykla kondensacje malarskich
srodkéw wyrazu, ktdre artysta podporzadkowuje jednej idei, zabarwia
jednym emocjonalnym kolorem. Ascetyczna gama barwna, oparta na si-
nawych szaro$ciach i przetamanych brazach, sugeruje wlasnie to: jeden,

®W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Krakéw 2000, s. 187.

7 Pisze o tym w swej ksigzce Agnieszka Gawron (tejze, Sublimacje wspétczesnosci.
Powiesciopisarstwo Jerzego Andrzejewskiego wobec przemian prozy XX wieku, £.6dz 2003).

8W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka..., s. 187-188.

9Tamze, s. 188-189.
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niezmienny, ogarniajacy cale przedstawienie malarskie posepny ton -
smutku? przerazenia? rozpaczy? Z nieruchomag monotonig barw zdaje
sie kontrastowac zréznicowana faktura i swoista , plakatowos¢” posta-
ci. Trudno bytoby jednak widzie¢ w uchwyconym przez artyste ruchu
jaki$ element pozytywny, przelamujacy nastréj apatii. Dramatyczna,
kontrastowa kompozycja sceny wcale nie stuzy tu budowaniu sugestii
wedréwki, ktéra bylaby jakim$ rodzajem osobowego rozwoju, przyno-
sifa pelniejsze zadomowienie w Swiecie. Jest wrecz przeciwnie. Figury
wydaja sie rozrzucone w przestrzeni nie dajacej poczucia bezpieczen-
stwa i zakorzenienia. Pejzaz jest ogotocony z jakichkolwiek atrybutéw
przychylnoéci. Zaréwno niebo, jak i ziemia wydaja sie zupelnie obce - s
pozbawione znakéw umozliwiajacych orientacje podréznym, pozostaja
puste i niegoscinne. Ruch postaci - tajemniczy, jakby somnambuliczny
- musi zatem oznacza¢ zagubienie, bladzenie, absurdalng podréz po-
zbawiona celu, wiodaca nieuchronnie ku zagladzie. Posepna tonacja
barw okazuje si¢ cieniem melancholii, mrokiem niedocieczonej tragedii
ludzkiego losu. Cigezar chmur przytlaczajacych wedrowcéw staje sie cie-
zarem bycia-w-$wiecie, ktéry nie daje oparcia, nie przynosi spetnienia,
osacza pustka i Smiercig, obezwladnia i przeraza. Elementy deformacji
postaci stuza wilasnie budowaniu nastroju nie tyle dziwnosci, ile absur-
du istnienia, koszmaru egzystencji pozbawionej perspektywy nadziei.
Ostry kadr, przecinajacy ramami obrazu pierwszoplanowa postac, zdaje
sie przenosi¢ malarska wizje w strone naszego wlasnego realnego swia-
ta. Pyta, czy takze my nie jesteSmy zanurzeni w rzeczywistosci pozba-
wionej znakéw sensu.

Czy wszystkie nowoczesne sygnatury mitu dzieciecej krucjaty ewo-
kowaly podobng, mroczng wizje bezsensu bycia? Wydaje sie, ze nie.
Przypomina sie zawlaszcza powieé¢ Zofii Kossak-Szczuckiej Bez oreza.
Mysle tez o wierszach wspoélczesnego poety - o utworach zwigzanego
ze srodowiskiem poznariskim Wojciecha Gawlowskiego, ktéry w swym
zbiorze Podania, Zyciorysy legendy i basnie'® zamiescil cztery wiersze zaty-
tulowane Krucjata dziecigca. Oto drugi z nich:

Krucjata dziecigca 11

Wies Lopienno dawny dworek pobielane éciany
w polodowcowej rozpadlinie wiatr jezioro marszczy

plaszczyzna wielkopolska Sciele sie szeroko

YW. Gawtowski, Podania, zyciorysy legendy i basnie, Sopot 2000.
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melancholia niziny wiatr 1ze toczy z oka

Mate i duze dzieci co nie dorosleja
prowadza zakonnice zwirowa aleja

Procesja zywcem wzieta z ptécien Wojtkiewicza
szczerzy geby gawiedz kocie 1by ulica

Z koszyczkéw kwiatki sypig wieja feretrony
stygmat Bozego Ciala nad ttum wyniesiony

bieleje hostia storice na niebie wysoko
na horyzoncie w dali siniejg obtoki

Pomrukuje burza gestnieje powietrze
(Na wpét uduszone pepowing dziecko

z niedotlenionym mézgiem ogniem na policzku
czterdziestoletnia Ewa z dzwoneczkami w reku).

Procesja zawraca by zdazy¢ przed deszczem
zastona przybytku nie rozdarta jeszcze

Wiatr kreci bicze z piasku i na oslep razy
rozdaje. Rwa ziemie korzenie btyskawic

Napowietrzna golgota staje nad réwning
z chmur otwartego boku strugi wody ptyna'.

Znaczacy wydaje sie sam sposéb prowadzenia opisu. Autor prze-
chodzi najpierw od ogoétu do szczegétu: od planéw rozpraszajacych
- ogoblnego (pozwalajacego uchwyci¢ budynek) i dalekiego (panora-
micznego) - do planu pelnego, umozliwiajacego ukazanie pojedynczej
postaci. Stopniowo przeciez obraz znéw sie rozszerza, by w zakoncze-
niu utworu ponownie objaé calg panorame réwniny. Odnosimy wraze-
nie, ze indywidualne osoby nie s tu izolowane, przeciwnie: wtapiaja sie
w szersze tlo, ich los wpisuje sie w jakas wieksza catosé (historyczna?,
egzystencjalng?, religijng?).

Funkcje owej calosciowej narracji mieszczacej w sobie biografie bo-
hateréw pelni mit dzieciecej krucjaty. Nie jej warstwa faktograficzna -
zapisana w dawnych kronikach i nieco bardziej zobiektywizowanych

"Tamze, s. 5.



Krucjata dziecieca w literaturze i malarstwie 125

wspoblczesnych opracowaniach naukowych - ale wlasnie mitologia,
utrwalajgca raczej wartosci, idealy, wzory postaw niz wydarzenia hi-
storyczne. Te w ogoéle sie w wierszu nie pojawiaja. Jesli odnajdujemy
ich élad, to dzieje sie tak wytacznie dzieki ich zaposredniczeniom w kul-
turze. Waznym, bo przywolanym przez autora, kontekstem sg obrazy
Witolda Wojtkiewicza, w tym zapewne - namalowana w 1905 roku -
Krucjata dziecigca.

Nietatwo odpowiedzie¢ na pytanie, na ile tekst liryczny jest pole-
mika ze wspomnianym dzielem malarza. Poeta odwoluje sie¢ wprost je-
dynie do ogélnych cech jego obrazéw. Wypada poprzesta¢ na ostroznej
konstatacji, ze obie wizje dzieciecego pochodu pozostaja kontrastowo
rozne. Daremnie szukalibySmy u Gawlowskiego ponurej scenerii, hip-
notycznego ruchu, ciemnej tonacji - charakterystycznych dla Wojtkiewi-
czowego ujecia krucjaty. Poczatek wiersza, mimo ze jest opisem realnie
istniejacego Zakladu Specjalnego, prowadzonego przez siostry urszu-
lanki, przypomina troche Soplicowska arkadie. I cho¢ w kolejnych dys-
tychach nie zabraknie cienia melancholii i odgtoséw gromu, to jednak
tzy bedzie osuszalo promienne storice, a deszcz stanie sie raczej sym-
bolem opieki niz kary. Nie bez znaczenia jest fakt, ze pochéd dzieciecy
jest liturgiczng procesja, Swietowaniem realnej obecnoéci Boga-z-nami.
Wedrowka dzieci nie jest, jak u Wojtkiewicza, droga w nieznane, ale
znajomym, oswojonym rytuatem pelnym radosnych koloréw i dzwie-
kéw. Osobliwa to jednak procesja - jednoczesnie wspaniata i kaleka,
wzniosta i groteskowa. Mozna by przypuszczaé, iz wiersz jest przede
wszystkim ewokacja owej dziwnosci, szczegdlnego napiecia miedzy
patosem i groteska, ktére kaze mysle¢ o nieoczywistosci i osobliwosci
egzystencji. Deformacja postaci ma tu przeciez charakter dostowny. Jest
znakiem choroby. Kaze pytac o Zrédla zla, jakie dotyka bezbronnych.

Zakoriczenie wiersza niespodzianie otwiera jednak inny jeszcze
wymiar rzeczywistoéci. Burza staje sie wydarzeniem eschatologicz-
nym. Wiatr przypomina o biczowaniu Jezusa, chmury o ukrzyzowaniu
i otwartym sercu Boga, ktéry obdarza nas swoim mitosierdziem. Oka-
zuje sig, ze, zdaniem autora, nie da si¢ zrozumie¢ skandalu dzieciecego
cierpienia inaczej, jak tylko w swietle Meki i zmartwychwstania Chry-
stusa. Wlasnie chore dzieci stajg sie w utworze pierwszymi zbawionymi,
pierwszymi, najwazniejszymi uczestnikami rzeczywistosci ostatecznej -
eschatologiczne;j.
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* * *

Jesli nawet, jak chca historycy, do krucjaty dzieciecej w rzeczywi-
stodci historycznej nigdy nie doszlo, to jednak nie da sie tego samego
powiedzie¢ o rzeczywistosci kultury. Mit krucjaty dzieciecej jest czescia
modernizmu. Bohaterowie, ktérzy stali sie ucielesnieniem idei niezawi-
nionego cierpienia, wcigz zaludniaja nasza wyobraznie. Sa wciaz wazni,
bo zachecaja do stawiania fundamentalnych pytani o horyzont naszej
egzystengji.

Wojciech Kudyba
Children’s Crusade in Literature and Painting

The author analyzes the two artistic visions of the children’s crusade. He
points out that modern historians have no doubts - the crusade never happened.
The author notes that the essence of this myth is the idea of undeserved suffer-
ing. In this way the writers could pose fundamental questions about the mean-
ing of human existence. The painting of Witold Wojtkiewicz Krucjata dziecigca
reveals - according to the author - a vision of being “in” the world - the world
of no fulfilment, full of emptiness and death which threatens people. In contrast
we have a vision created by Wojciech Gawlowski. The children’s journey is not,
like in Wojtkiewicz’s work, a travelling towards the unknown, but a familiar and
tamed ritual. It is both wonderful and handicapped, sublimed and grotesque.
First of all however, it has one clear goal - it is a journey towards the supernatu-
ral.
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Zastygle i pobladle oblicza Aniola.
Przyczyny i konsekwencje kryzysu angelologii widziane
przez pryzmat wybranych dziel literackich i malarskich

1. Krétki zarys rozwoju angelologii

Istnienie anioléw jest prawda wiary potwierdzong jednomyslnie
przez Pismo Swiete i Tradycje!. Oficjalne wypowiedzi Kosciola, ktére
dotycza tej kwestii, ograniczajg sie do zakwalifikowania anioléw jako
stworzen, przedstawicieli ,rzeczy niewidzialnych”, obdarzonych wol-
na wola i inteligencja; kazdy czlowiek ma przyznanego mu do pomocy
Aniota Stréza’.

! Urzad Nauczycielski Kosciola na przestrzeni wiekéw bardzo powsciagliwie
odnosil sie do kwestii istnienia anioléw. Za wypowiedzi dogmatyczne w tej kwestii
uchodzg: wyznanie wiary Soboru Lateranskiego IV (1215) przeciw Albigensom i Katarom
(ttumaczenie polskie w: Breviarium Fidei, oprac. St. Glowa, I. Bieda, Poznari 1998, s. 166-167),
powtérzone w konstytucji dogmatycznej Soboru Watykanskiego I Dei Filius (ttum. pol. w:
Breviarium Fidei..., s. 180-181). W obu tekstach w oryginale taciriskim nie wystepuje jednak
rzeczownik ,aniol”, a znacznie mniej konkretny, za to $wiadczacy o ostroznosci Ojcéw
Soborowych w tej kwestii, przymiotnik ,anielski”. Jak stusznie zauwaza Albert J. Urban,
w calej historii chrzescijaristwa Magisterium Kosciota nigdy nie uczynilo duchowego lub
religijnego zajmowania sie aniolami przedmiotem wiary, wrecz przeciwnie, ograniczylo
sie ono do zwalczania przesadzonych tendencji tak w teologii, jak i w praktyce. (por.
Al]. Urban, Lexikon der Engel, Augsburg 2007, s. 119).

2 Ciekawe refleksje na ten temat znajdujg sie w przedmowie M. Cynki do wydania
polskiego Matego leksykonu aniotéw: H. Krauss, Maty leksykon aniotéw, Poznari 2007, s 9.
Wolna wola i poznanie anioté6w, jak réwniez nauka o Aniofach Strézach nigdy nie zostaty
oficjalnie zdogmatyzowane, ale stanowig cze$¢ powszechnego nauczania Kosciota.
Woluntaryzm i epistemologie anioléw potwierdza Katechizm Kosciota Katolickiego
(Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznarni 1994, pkt. 311), zas kult Anioléw Strézéw oficjalnie
zatwierdzito przyjecie ich $wieta do kalendarza liturgicznego w 1670 r.
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Paralelnie do wykladni dogmatycznej, cho¢ znacznie bardziej wybu-
jale, rozwija sie refleksja teologiczna. Teza Pseudo-Dionizego Areopagi-
ty o istnieniu dziewieciu zhierarchizowanych chéréw anielskich ustala
$redniowieczny kanon, zaréwno myslowy, jak réwniez estetyczny, gdyz
Pseudo-Dionizy zawarl w swoim dziele O hierarchii niebieskiej takze
wskazéwki ikonograficzne, okreslajgc, w jaki sposéb i za pomoca jakich
atrybutéw nalezy przedstawia¢ dany chér anielski®. Tezy Areopagity
wykorzystat $w. Tomasz z Akwinu do sformulowania swojego traktatu
o aniolach w Sumie teologicznej, ktéry niewatpliwie nalezy do szczyto-
wych osiggniec angelologii spekulatywnej*.

Aniotowie, ktérzy na kartach Biblii pojawiaja si¢ w kluczowych
momentach historii zbawienia®, jeszcze w antyku znajduja miejsce
w dzielach sztuki®. W malarstwie $redniowiecznym pozostaja dltugo
pod wplywem ikonografii bizantyjskiej; nastepnie, na skutek poboz-
nosci franciszkanskiej nastepuje wigksza antropomorfizacja, zwlaszcza
emocjonalna, pojawia si¢ tez coraz wiecej cech androgynicznych. Od
XIV w. pojawia sie trzecia konwencja przedstawienia anielskiego - jako
dziecka ze skrzydlami’. Od péznego Sredniowiecza, poprzez renesans,
az po barok wiekszos$¢ mistrzéw pedzla pozostawita po sobie arcydzieta
prezentujace postaci anielskie.

W literaturze szczytowymi osiggnieciami pozostaja niewatpliwie
Boska Komedia Dantego i Raj utracony Miltona. Nie brak tez swiadectw
poboznosci anielskiej - na przyklad w Piesni o Rolandzie wzywa sie ich

> Obszerne komentarze do dziela Pseudo-Dionizego, jak réwniez jego miejsce i role
w neoplatoniskiej teologii chrzescijariskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem angelologii,
m.in. w: A.J. Urban, Lexikon der Engel..., s. 136-162; H. Oleschko, Aniotow dyskretny lot,
Kalwaria Zebrzydowska 1996, s. 59-63.

*Prébe syntezy metafizycznej angelologii $w. Tomasza, przystepnej i zrozumialej
dla wspotczesnego czytelnika podejmuje Aleksandra Barika w swoim artykule o aniotach
w perspektywie ontologii Akwinaty (A. Barika, Ens spirituals, czyli aniot w Swietle tomistycznej
koncepcji bytu, [w:] Aniot w literaturze i w kulturze, t. 111, red. J. Lugowska, Wroctaw 2006,
s.105-112).

®Miedzy innymi strzega wrét Edenu (Rdz 3, 24), towarzysza narodowi wybranemu
podczas wedréwki do ziemi obiecanej (Wj 14, 19), zwiastuja narodziny Mesjasza (Lk 1,
26-38).

© Za najstarszy wizerunek aniota uchodzi scena Zwiastowania z katakumb $w.
Pryscylli w Rzymie z II lub IIT w. n.e. (por. R. Giorgi, Aniotowie i demony, Warszawa 2007,
s. 283, a takze: H. Krauss, Maty leksykon aniotéw..., s. 65).

”Na ksztaltowanie sie pierwotnego wizerunku aniola w malarstwie niewatpliwie
miato wplyw niebezpieczeristwo utozsamienia z béstwami pogariskimi, ktére dopiero
w epoce przelomu miedzy antykiem a $redniowieczem stopniowo zanikalo. Przejrzysty
i zwiezly rys rozwoju wizerunkéw i atrybutéw aniota w malarstwie w: H. Krauss, Maty
leksykon aniotow, s. 65-68).
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pomocy. W renesansie i baroku punkt ciezkosci przesuwa sie z zaswia-
tow do tego Swiata, gdzie pomagaja ludziom, chronig ich przed zlymi
duchami, z ktérymi wciaz prowadza walke®.

Literatura i malarstwo od antyku po barok wyrazaja bogactwo an-
gelologiczne, zaréwno na poziomie spekulatywnym, jak réwniez jego
przelozenie na poziomie egzystencjalno-religijnym. Szukane sa nowe
srodki wyrazu, nowe symbole, nowe motywy, aby zaswiadczy¢ o roz-
woju, poglebieniu, ale tez popularnoéci anielskiego tematu.

2. Kryzys angelologii nowozytnej

Cezure europejskiego $wiatopogladu niewatpliwie wyznacza oswie-
cenie, w ktérym - z samej definicji - miejsca na dobre duchy nie byto’.
Oczywiécie, mozna dopatrywac sie kryzysu mysli anielskiej juz wcze-
$niej, w dobie reformacji, kiedy zaré6wno Luter, jak i Kalwin odrzucili
kult aniotéw, uznajac go za zagrozenie dla monoteizmu oraz za wptyw
pogarniski, wypaczajacy wczesne chrzescijaristwo™.

Analogicznie do wczedniejszych epok, kiedy rozkwit angelologii
wyraznie byl obecny w literaturze i malarstwie, na kanwie wybranych
dziet malarskich i literackich postaram sie¢ wymieni¢ najwazniejsze pro-
blemy, z ktérymi boryka si¢ wspotczesna nauka o aniotach. Uprzedzic
trzeba czytelnika, ze wybor jest subiektywny. Do zilustrowania pew-
nych tendencji mozna zapewne wybraé zupelnie inne przyklady. Ja wy-
bralem ponizsze uwzgledniajac nastepujace kryteria: po pierwsze, zale-
zato mi na tym, by byly to egzemplarze polskie, aby pokaza¢ ewolucje
niektérych probleméw w naszej konkretnej narodowej rzeczywistosci,
co mi sie z jednym wyjatkiem udalo; po drugie, istotne byto, aby ist-
niata mozliwos¢ interpretacji w duchu chrzescijafiskim, w odréznieniu
od motywu aniofa jako miary i metafory archetypéw mniej lub bardziej
definiowalnej mistyki antropologicznej, albo przeciwnie - do aniota jako
noénika okreslonych tresci ezoterycznych, z zatozenia nieortodoksyj-
nych i heretyckich'.

8H. Krauss, Maty leksykon aniotéw, s. 63-65.

9 Zob. M. Cieniski, Czy wiek XVIII potrzebowat aniotow? O postawach religijnych w dobie
oswiecenia, [w:] Aniot w literaturze i w kulturze, t. 11, red. . Lugowska, Wroctaw 2005, s. 96-105.

0Por. H. Oleschko, Aniotéw dyskretny lot..., s. 73-76.

1 Ze wzgledu na ramy niniejszego artykutu, wybrane przykltady z literatury stanowia
krétkie formy liryczne. Naturalnie anioly sa obecne takze w innych, obszerniejszych
formach literackich; mimo to, trzeba zauwazy¢, ze nie ma nowozytnego dziela o tematyce
anielskiej, ktore mozna by bez wahania zestawi¢ z Boskg Komedig Dantego lub Rajem
utraconym Miltona.
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2.1 Romantyzm

Epoka romantyzmu $wiadomie skierowata sie przeciw oswiece-
niowym ideatom naukowym i poznawczym, pragneta pokazac granice
epistemologii opartej wylacznie na eksperymencie. Wydawatoby sie
wiec, ze temat anielski idealnie pasuje do sfery, ktérej nie ogarnia , me-
drca szkietko i oko”. Tak zaczely sie moje poszukiwania aniota wérod
dziet uznanych polskich malarzy doby romantyzmu. Wéréd calej palety
portretéw, klesk narodowych i fascynacji korimi, trudno go jednak byto
znalezé. Ale ostatecznie szukanie zakonczyto sie sukcesem.

2.1.1. Teofil Kwiatkowski Bal w Hotelu Lambert (marginalizacja)'?

Juz pierwszy rzut oka na ten obraz pokazuje, ze nie jest to wielki
powrdét tematu anielskiego, ktéry tu jest tylko znikomym elementem tla,
dla uwiecznienia: historycznej roli obozu ,, Hotel Lambert”, jak wskazuje
obecny tytul; ale tez muzyki wielkiego polskiego kompozytora, ktérego
Kwiatkowski byt przyjacielem, na co wskazuje pierwotny tytul: Polonez
Chopina®.

Kwiatkowski ilustruje muzyke, nalezaca takze do Swiata rzeczy
niewidzialnych. Kompozycja dotyczy symboliczno-rodzajowych scen,
ukazujacych $wiat zjaw i majakéw. Zdegradowany do tego poziomu
aniot jest jednym z wielu jej elementéw. Wéréd wysitkéw epoki roman-
tycznej, by odkry¢, wyrazi¢ niepoznawalne i niewidzialne, pozostajace
w sferze pozazmyslowej, anioly pozostaja jedynie jednymi z wielu by-
tow bajkowych, mitologicznych. Wypracowana w péznym sredniowie-
czu angelologia spekulatywna, wyeksploatowana do granic mozliwosci
w baroku i zdyskredytowana w o$wieceniu, nie ma sity, by na nowo sie
odkry¢ i da¢ impuls sztuce do nowego, kreatywnego przepracowania te-
matu. Rysuje sie tutaj bardzo wyraznie marginalizacja watku anielskie-
go, zar6wno na poziomie naukowym, jak rowniez na poziomie sztuk
pieknych.

Jedna z gléwnych przyczyn tej marginalizacji jest $wiadomos¢ teolo-
gow, ze angelologia pozbawiona metafizyki staje sie jalowa i bezcelowa.
O ile Akwinata mog} jeszcze, na bazie metafizycznej, stawia¢ w pelnej
powadze wazne dla ontologii bytéw duchowych pytanie, o ilos¢ aniotéw
na gtéwce szpilki, o tyle powyzsze pytanie staje sie dowodem na absurd
scholastyczny w epoce nowozytnej. Teologowie zdaja sobie sprawe, ze

12 Obraz ten istnieje w kilku wersjach, aniol jest dostrzegalny na wszystkich mi
znanych.
3Zob. http://poznan-sztuka.webpark.pl/kwiatk2.htm, 23 1 2010.
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$wiat aniot6w pozostanie tajemnica. Angelologia przestaje by¢ osobnym
dzialem dogmatyki, zostaje zmarginalizowana do skromnej czesci trak-
tatu o stworzeniu.

2.1.2. Antoni Edward Odyniec Aniof $mierci™ (agnostycyzm episte-
mologiczny)

W epoce romantyzmu utrwala sie w $wiadomosci powszechnej
przekonanie o niepoznawalnosci aniotéw, ale towarzyszy mu jeszcze
niezachwiana wiara w anioty"”. Antoni Edward Odyniec w interesujacy
spos6b przedstawia to w swoim Aniele Smierci®®. Tytulowy bohater, pod-
miot liryczny wiersza, jest bytem jak najbardziej realnym, istniejacym
w wymiarze boskim, wiecznym, ale dzialajacym w tej rzeczywistosci.
Jego zadaniem jest niesienie mitosci, pokoju, blogie przeniesienie duszy
w zaswiaty, tymczasem czlowiek, przy swoich ograniczonych mozliwo-
Sciach poznawczych odczuwa strach, lek, beznadzieje. Autor roman-
tyczny wyraznie wigze ograniczong epistemologie ludzka z grzechem
pierworodnym, przez co podkresla jej nieodwracalno$é i niezmiennosé,
co praktycznie jest wyrokiem $mierci dla angelologii uprawianej przez
ludzi, z ktérych kazdy jest grzeszny. I tak czlowiek pozostaje przed
wyborem wiary lub niewiary anielskiej, bez mozliwosci rozumowego
zglebienia tematu, gdyz jedynym naukowym, badZ obiektywnym sta-
nowiskiem wobec anioléw moze by¢ agnostycyzm epistemologiczny.
Sami teologowie zdaja sie podziela¢ to zdanie, przynajmniej brak jest
ortodoksyjnych préb odbudowania angelologii dostosowanej do nowej
sytuacji $wiatopogladowej".

4 A.E. Odyniec, Aniot smierci, [w:] H. Oleschko, Aniotéw dyskretny lot..., s. 177-178.

5 Anioléw w polskiej literaturze romantycznej nie brakuje, watki anielskie podejmuja
niemalze wszyscy poeci. W patriotycznym kontekscie nie dziwi tez stosunkowo czesty
motyw Aniota Narodu. Tym bardziej zaskakujaca i krytyczna dla angelologii wydaje sie
nastepujaca refleksja lingwistyczna: , Poezja romantyzmu obfituje w liczne uwznioélajace,
poetyzujace okreslenia omowne, szczegélnie przy probach ujecia w stowo poetyckie tego,
co nieuchwytne, transcendentne. [...] Przy grupie nazw anioléw zastanawia brak tego
rodzaju transpozycji poetyckich i wiernos¢ istniejagcym, zastanym w tradycji nazwom”.
(D. Szagun, Aniot i anielskos¢ w romantyzmie na podstawie poezji Kornela Ujejskiego i Cypriana
Norwida, [w:] Aniot w literaturze i w kulturze, red. J. Lugowska, J. Skawiriski, Wroctaw 2004,
s.109).

60 szerszym kontekscie mitu Aniota Smierci w: J. Krawczyk, Szkic sylwety aniota
$mierci w sztuce, [w:] Aniot w literaturze i w kulturze, t. II, red. J. Eugowska, Wroctaw 2005,
s. 475-482.

7Préby podejmowane do dnia dzisiejszego w angelologii nowozytnej albo powielaja
metafizyczno-ontologiczne modele, ignorujac ich anachronizm, lub odcinaja sie zdecydo-
wanie od scholastycznych korzeni i ,puryfikuja” angelologie z sredniowiecznych kon-
cepcji, nie udato sie jednak po dzier dzisiejszy stworzy¢ ekwiwalentnej angelologii
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2.2. Modernizm

Dekadencja i rozczarowanie $wiatem rzeczywistym na przetomie
wiekéw wyraznie poteguja sentymenty zwigzane z transcendencja, nie-
skalanym sacrum. Malarstwo modernistyczne, zwtaszcza nasze rodzi-
me, zdaje sie na nowo przywraca¢ blask dawnej chwale anielskiej. Bez
watpienia jest to apogeum pojawiania sie postaci anioléw na polskich
ptotnach. Réwniez w literaturze, zwlaszcza w poezji, ich nie brakuje.
Mimo to, jedli uwazniej im si¢ przyjrze¢, wyraznie wida¢ konsekwencje
agnostycyzmu epistemologicznego i marginalizacji angelologii w teolo-
gii uniwersyteckiej.

2.2.1. Jacek Malczewski Zmartwychwstanie (konwencjonalizacja)

Jeden z najciekawszych, dla mnie, obrazéw modernistycznych to
Zmartwychwstanie Jacka Malczewskiego. Niebieskie motyle, szaran-
cza, zastuchana twarz malarza, pewien niepokdj, wszystko to stwarza
wielorakie mozliwosci interpretacyjne. Sam aniot rozczarowuje jednak
konwencja - kobieta ze skrzydlami, otoczona blaskiem $wiatla, grajaca
na lirze. Kobiecoé¢ to tylko uwypuklenie, obecnych jeszcze w wiekach
$rednich, androgynicznych cech anielskich, lira - symbol anielskiej mu-
zyki, znanej od antyku, §wiattos¢, ktorej ciemnos¢ nie ogrania, tez nie
jest odkrywcza.

Odczuwalna jest w tym kontekscie niemoc angelologii. O ile jesz-
cze artysci i odbiorcy sztuki maja potrzebe aniota, o tyle brak impulséw
spekulatywnych, stosowany agnostycyzm epistemologiczny, sprawia,
ze aniol sztywnieje w konwencjach, powtarzanych bez korica symbo-
lach, ktére w najgorszym wydaniu staja sie popularnym kiczem. I nawet
zloty wiek anioléw w malarstwie polskim nie potrafil tych konwencji
przetamac’®.

2.2.2. Bolestaw Lesmian Aniol'’ (ateizm praktyczny)

Strach teologii przed spekulacjami angelologicznymi utwierdza So-
bér Watykarniski I, ktéry wlasciwie powtarza dogmaty ustalone w XIII w.
na Soborze Lateraniskim IV, nie wnoszgc nic nowego, a réwnoczesnie
przekreslajac scholastyczne spekulacje®. W tej atmosferze zmarginalizo-
wana angelologia, cho¢ wciaz jeszcze zywa w poboznosci ludowej, staje

alternatywnej. Por. M. Cynka, Przedmowa do wydania polskiego, [w:] H. Krauss, Maty leksykon
aniotow, Poznan 2007, s. 10-12.

8 Por. J. Krawczyk, Szkic sylwety aniota smierci w sztuce..., s. 481-482.

¥B. Lesmian, Aniot, [w:] tegoz, Poezje zebrane, Toruri 2000, s. 396.

DZob. przyp. 1.
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sie dla kultury reliktem z zaswiatéw, nie do kornca zrozumialym, nieco
zabobonnym. Sam brak nowej mysli angelologicznej jest juz wyrazem
praktycznego ateizmu teologéw. Ow praktyczny, choé¢ wciaz jeszcze
szukajacy ateizm anielski wyrazil LeSmian w swoim wierszu Aniof.
Dobry duch ma tutaj wszystkie konwencjonalne atrybuty: tacznik
$wiata boskiego i ludzkiego, nadludzka szybkos¢, czysta inteligencja,
oczy ogladajace Boga, androgyniczne cechy, nieosiggalno$é¢ dla zmy-
stowej percepcji, skrzydia. Ale ta konwencja nie prowadzi do wiary,
a wrecz przeciwnie - do ,oniedmielenia niebem”. Konkluzja ateizmu
praktycznego nie jest zaskoczeniem: aniot staje si¢ archetypem pewnych
wartosci i cech, ktérych juz nie szukamy w rzeczywistosci rzeczy niewi-
dzialnych, w niebiafiskim empireum, ale tu na ziemi wsréd ludzi.

3. Diagnoza angelologii dzisiejszej

Na poczatku XXI wieku trzeba przede wszystkim zdiagnozowac
postepujaca marginalizacje angelologii. W najpopularniejszym obecnie
w Niemczech podreczniku dogmatycznym, aniolom poswiecono zaled-
wie trzy strony w dwéch obszernych tomach?®. Aktualnie obowiazujacy
Katechizm Kosciota Katolickiego tez praktycznie nie wychodzi poza
stworzenie $wiata niewidzialnego i powtérzenie miejsc obecnosci aniel-
skiej w Pismie Swietym®. Agnostycyzm poznawczy stal sie niepisanym
dogmatem teologicznym, stad nadal brak préb spekulatywnych. W sze-
rokiej §wiadomosci spolecznej postaci aniotéw tak sie skonwencjonali-
zowaly, ze mozna je kupi¢ w co drugim supermarkecie. Mato kto odwa-
zy sie pewnie przyznaé, ze wierzy w uskrzydlonych hermafrodytéw lub
w barokowe nieloty, ktére siedza na ramieniu w roli stréza i podszeptu-
ja dobre rady. Kryzys angelologii trwa, takze w sztuce. Brak jest wielkich
eposoéw i uznanych arcydziet malarskich z tematem anielskim w tle. Bo-
daj ostatnim uznanym malarzem, ktéry parat sie tym tematem, byt Marc
Chagall. To jednak nie znaczy, ze anioly s nieobecne. Na zakoriczenie
dwa mato znane przyklady, powstate w ostatnich latach, ktére poza juz
wymienionymi objawami kryzysu, rysujag nowe zagrozenia.

3.1. Jaqueline Fischer Aniot

(ezoteryka indywidualistyczna)

Ten obraz nie wnosi nic nowego. Swietlista uskrzydlona postaé
o nieokreslonej plci, nie do konica uchwytna, nie do korica poznawalna.

2 Handbuch der Dogmatik, Band I, red. Theodor Schneider, Diisseldorf 2006, s. 230-233.
2Por. Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznari 1994.



134 Ks. Adam Ryszard Prokop

Pewnie nie zwrécitby mojej uwagi, gdyby nie fakt, ze wisi w kosciele
ewangelickim w matym miasteczku niemieckim. Jego autorka jest Ja-
queline Fischer, ktéra przez swoje obrazy pragnie wyrazi¢ swoje prze-
zywanie wiary. Ale jak to pogodzi¢ z permanentnym zakazem kultu
anioléw u Lutra? Czyzby ezoteryka, ktéra od zarania angelologii chrze-
Scijaniskiej byla jej heretyckim ekwiwalentem, poczawszy od gnozy,
poprzez Blake’a i antropozofie, po New Age catkowicie wyeliminowata
mys$l ortodoksyjna? Nie raz juz zdarzyto mi sie w ksiegarni, w poszu-
kiwaniu ksigzek o aniofach, zosta¢ wystanym do dzialu ezoteryka, nie
religioznawstwo.

3.2. Malgorzata Zygadto Wedrdwka z aniotem®
(ezoteryka indywidualistyczna)

Niebezpieczenstwo ezoterycznej indywidualizacji wiary zdaje sie
potwierdzaé tekst Malgorzaty Zygadto Wedréwka z aniotem. Dla mtodej
poetki, aktywnej praktykujacej katoliczki, jest zrozumiale samo przez
sig, ze jej wiez z aniolem, pozostanie dla innych tajemnica nie do po-
jecia, dlatego ja ukrywa. Aniot str6z, zanurzony w konwencjonalnych
wyobrazeniach i nieuchwytny epistemologicznie dla innych, staje sie in-
dywidualnym i idealnym przyjacielem. Obawiam sig, ze zadna odgérna
wyktadnia angelologiczna, zgodna z Pismem Swietym i Tradycja, tego
nie zmieni.

3.3. Agonia

Podczas gdy Urzad Nauczycielski Kosciota milczy, teologowie boja
sie podjaé prob ,reanimacji angelologii”, a sztuka wypalila sie¢ powie-
laniem starych schematéw jednej z prawd wiary, moze sie okaza¢, ze
jedyna alternatywa dla praktycznego ateizmu anielskiego jest ezoteryka.
Niekoniecznie ta zorganizowana i $wiadoma, ale ta indywidualna i pry-
watna, wcigz kwitnaca w szeregach przecietnych katolikow?.

Czwarty wiek kryzysu angelologii: nie wiemy, kim oni sg, jacy sa;
brak tez préb nowego naukowego spojrzenia. Anielski, praktyczny ate-
izm kontra ludowa ezoteryka indywidualistyczna - czas pokaze, skad
i czy w ogole przyjdzie impuls dla przyszlych wielkich stéw i obrazow.

M. Zygadlo, Wedrowka z aniotem, [w:] Shalom/Szalom 2009, red. A.R. Prokop, Norder-
stedt 2009, s. 84.

% Por. Z. Groborz-Mazanek, Pakt z aniolem. Tematyka anielska w tzw. sztuce masowej
i naiwnej, , Topos” 2004, nr 1-2, s. 87.
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Fr. Adam Ryszard Prokop

Hardened and Pale Countenances of the Angel.
Causes and Consequences of the Crisis of Angelology Seen
through the Prism of Chosen Literary Works and Paintings

The article presents the diagnosis of contemporary systematic angelology.
The author indicates the relations between the development of theological re-
flection and its signs in words and images. The author treats the Enlightenment
as a division line, since it was the time when the crisis of speculative angelol-
ogy was finally sealed. Contemporary representations of angels are conditioned
by marginalisation, epistemological agnosticism, conventionalism and practical
atheism. The author discusses these problems using selected examples of the
visual arts objects and literary works.
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Obraz i stowo w komunikacji spoleczne;j.
Spojrzenie diachroniczne’

Zaczne od wyjasnienia tytutu mojej wypowiedzi. Lubie, kiedy inni
to robia, wiec pewnie i inni lubig, jak sie im zapowiada, o czym bedzie
mowa. W moim wypadku tym razem chodzi nawet nie o to, co rzeczy-
wiécie powiem, ale raczej o to, o czym bym moéwit, gdybym miat dwu-
semestralny wyktad monograficzny pod tytulem odpowiadajacym tytu-
towi mojej wypowiedzi. Najwazniejszym elementem wyjaénienia tytutu
jest wyjasnienie skladajacych sie nant wyrazéw.

Obraz rozumiem szeroko. Obrazem - przynajmniej na uzytek tego
tekstu - jest, zgodnie z Matym stownikiem teologicznym Karla Rahnera
i Herberta Vorgrimlera, ,wlasciwe dla myslenia ludzkiego unaocznie-
nie (u-cieleénienie) rzeczywisto$ci narzucajgcej sie czlowiekowi, ktéra ze
swej strony uwarunkowana jest »naocznyme« (zmystowym) sposobem
percepcji ludzkiego poznania, w ktérym kazde “pojecie’ jest ujmowa-
ne wylacznie w relacji do jego »wyobrazenia«”? albo - méwiac inny-
mi stowami - kazdy wizerunek kogo$ lub czegos, rzeczywistego lub
wyobrazonego, przedstawiony badz jako dzielo plastyczne (graficzne,
malarskie, fotograficzne, rzezbiarskie czy tez filmowe), badz jako dzieto
literackie, przedstawione za pomoca srodkéw jezykowych.

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.

2K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik teologiczny, ttum. T. Mieszkowski, P. Pachcia-
rek, Warszawa 1987, s. 289.
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Wyraz stowo w tytule pelni funkcje retoryczna synekdochy liczby;
tytutowe sfowo poza szczegélnymi wypadkami znaczy: ,stowa”, ,tekst”
lub ,jezyk”.

Przez komunikacje spoleczng rozumiem - jak pisalem w Stowniku
terminologii medialnej - , caloksztalt zjawisk i proceséw polegajacych na
przekazywaniu réznych danych (literalnie: na ich uwspélnianiu, z tac.
communis, »wspolny«) miedzy ré6znymi podmiotami, czego wynikiem sa
ich [tych podmiotéw] wspdlnoty wiedzy, postaw i zachowan”?, a wiec
nie tylko komunikacje publiczng masows, ale i prywatng, rodzinno-
-réwiedniczg. Na tak rozumiang - by uzy¢ terminologii i aparatu po-
jeciowego Antoniny Kloskowskiej - komunikacje spoleczng sktada sie
komunikacja we wszystkich trzech ukladach: bezposrednim (grupowo-
-dyfuzyjnym), instytucjonalnym i medialnym (zaposredniczonym)*.

Na poczatku byto stowo. To bylo stowo méwione. Kiedy jeszcze pa-
nowala ,ciemno$¢ nad powierzchnig bezmiaru wéd, a tchnienie Boga
unosilo sie nad tymi wodami, wtedy to rzekl Bég: »Niechaj sie stanie
Swiattosé!«”. Wedlug Koranu, kiedy Bog chce, zeby sie co$ pojawilo,
moéwi po prostu: ,Badz!”. A Mickiewicz w Reducie Ordona dodat: ,Bog
wyrzekl stowo stari sig, Bég i zgin wyrzecze”.

Taka stworcza moc stowa jest domeng Boga. Nam ludziom dana jest
moc stwarzania stowem obrazéw w $§wiadomosci innych ludzi i odda-
wania sfowem znaczenia obrazéw. Pominmy tu kwestie performatyw-
nej mocy wypowiedzi typu ,Nadaje imie...” czy ,Wypowiadam woj-
ne”, polegajacej na stwarzaniu stowem nowej rzeczywistosci spoteczne;.

Nie wiemy, jak moéwit czlowiek pierwotny, powiedzmy homo sa-
piens sapiens z Cro-Magnon. Nie wiemy, czy w jego mowie przewazaly
dzwieki gardtowe, chrzagkania czy mlaski. O tym, ze w ogéle méwit, mo-
zemy sie co najwyzej domysla¢ z budowy jego czaszki, a Scislej mowiac
z budowy ucha érodkowego. To na podstawie jego budowy wnioskuje
sie o tym, jakie dzwigki mogto ono odbiera¢, a wiec tym samym i o tym,
jakie dzwieki moégt czlowiek wydawaé, bo trudno przypuszczaé, zeby
dzwieki mowy byly niestyszalne. Taka paralela zachodzi wspdtczeénie
miedzy budowa naszej krtani i naszego ucha, wiec zakladamy, ze tak
samo byto kilkanascie tysiecy lat temu.

Nie wiemy, jak Kromanionficzycy mowili, ale wiemy jak ,pisali”.
Pozostawili bowiem po sobie rysunki i rzezby naskalne, ktére przetrwa-
ty kilkanascie, a niektére z nich by¢ moze wiecej, tysiecy lat. Marshall

3 Stownik terminologii medialnej, Krakoéw 2006, s. 99.
*A. Kloskowska, Spoteczne ramy kultury, Warszawa 1972, s. 60-64.
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McLuhan, ktéry zgodnie ze sformulowang przez siebie zasada, ze to
srodek przekazu jest wlasciwym przekazem, twierdzil, ze naprawde
wazne nie jest to, co jest napisane, ale to, na czym jest napisane, miat
pewnie satysfakcje, ogladajac naskalne graffiti Kromanionczykéw, bo
pewnie widzial w tych malowidlach i rytach dowéd, ze juz przed kilku-
nastoma tysigcami lat - a moze i dawniej - homo sapiens sapiens myslat
o zachowaniu pamieci o niektérych wydarzeniach dtuzej niz zycie ich
uczestnikow i swiadkow.

Sposrod rysunkéw, malowidet i petrogliféw pozostawionych przez
Kromanioniczykéw niektére - jak dowodza archeologowie - naleza do
najstarszych przekazéw naszych paleolitycznych przodkéw. Odkryte
w latach 90. ubieglego wieku malowidla w jaskini Chauvet w potu-
dniowo-wschodniej Francji pochodzi¢ maja sprzed 32 tysiecy lat". Pod
wzgledem wieku niewiele im ustepuja niektére malowidta potudniowo-
afrykanskie datowane na 26 tysiecy lat.

Sztuka naskalna - pisze Marcin Ryszkiewicz - znana jest z wielu sta-
nowisk na swiecie (Francja, péinocna Afryka, Ameryka Potudniowa, Au-
stralia). Ta najstarsza zachowa¢ sie mogta w wiekszej liczbie tylko tam,
gdzie nie zostala usunieta przez erozje: w jaskiniach, na obszarach pustyn-
nych, na ostonietych fragmentach $cian skalnych. I pod tym wzgledem
RPA znajduje sie¢ wéréd rekordzistéow - liczba, jakos¢, stan zachowania
oraz wiek rytow i malowidel naskalnych czynia z tego kraju prawdziwe
El Dorado prehistorii sztuki. I jesli nawet Lascaux, Altamira czy Tassili to
nazwy daleko bardziej znane niz Wonderwerk czy Sehonghong to tylko
dlatego, ze na temat prehistorycznej sztuki Afryki Potudniowej prawie
nic w Europie nie wiemy?®.

Rysunki, malunki i rzezby naskalne przedstawiaja zwykle zwierzeta
i polujacych na nie mysliwych (zob. rys. 1). Sa one jednak tylko pozornie
obrazami unaoczniajacymi zaszle wydarzenia czy odbijajagcymi znang
rzeczywisto$¢. Moim zdaniem s to przede wszystkim teksty o drama-
tycznych wydarzeniach zapisane swoistymi piktogramami. Nie jest to
tylko moje wrazenie, skoro skale z petroglifami znajdujaca sie w Parku
Narodowym na potudnie od Moab w stanie Utah (USA) nazywa sie Ska-
ta Gazetowa (Newspaper Rock) (zob. rys. 2).

Kto byt adresatem? Najblizsi? Réwiesnicy? Wspoéltowarzysze to-
woéw? Chyba nie, bo wykonanie tych , obrazéw” to zbyt wielki trud

®Podaje za: Ewolucja kulturowa w epoce paleolitu; www.public.hdwao.pl; 10 IX 2019.
®M. Ryszkiewicz, Przodkowie, ,Wiedza i Zycie” 1996, nr 2 (cyt. za: http:/ /archiwum.
wiz.pl; 14 IX 2009).
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jak na komunikacje pierwszego ukladu. Mozna spojrze¢ na nie jak na
tabloid sprzed kilku tysiecy lat przed Chrystusem. Idealny tabloid z dzi-
siejszego punktu widzenia, bo obywajacy sie bez stownego komentarza.

Wiadomo, ze obrazowy sposéb komunikacji pisemnej byl juz po-
wszechny w czasach antycznych. Ale przeciez dwadzieécia, a nawet
trzydziesci tysigcleci weczesdniej ,obrazowy sposéb komunikacji” moze
nie byl powszechny, ale byl juz znany. Naskalne malowidta i ryty moz-
na traktowac jako teksty swoistego jezyka pisanego, jak go rozumiat
Roland Barthes:

[...] obraz jest bardziej rozkazujacy niz pismo, narzuca znaczenie od
razu, nie analizujac go, nie rozpraszajac. To jednak nie jest r6znica istot-
ng. Obraz staje sie pismem od momentu, kiedy jest znaczacy: jak pismo
przywoluje lexis, stownik. Odtad wiec przez jezyk, wypowiedz, mowe
itp. rozumie¢ bedziemy kazda jednostke czy catos¢ znaczaca, tak stowna,
jak wzrokowa: fotografia bedzie dla nas stowem w tym samym stopniu
co artykul w gazecie, jesli tylko beda co$ znaczy¢; na diugo przed wy-
nalezieniem naszego alfabetu takie przedmioty jak inkaskie kipu albo
rysunki takie jak piktogramy byly regularnymi stowami’.

Z takich obrazéw, z takich wizualnych przedstawieni narodzi sie
pismo. Jeszcze treé¢ tego, co zostalo ,napisane”, oderwie sie od formy-
-obrazka. Wyksztalca sie hieroglify, systemowe piktogramy. Stad juz
tylko krok do pisma fonetycznego. Obraz weza przeksztalci sie¢ w znak
syczacej gloski S oderwanej od swego unaocznionego pierwowzoru. Tak
z obrazu wyroénie pismo.

Dzieje jednego znaku z poczatkéw chrzescijanistwa ilustruja ten me-
chanizm. Wprawdzie w pierwszym czy drugim wieku po Chrystusie pi-
smo bylo juz dobrze wyksztalcone, ale umiejetnos¢ korzystania z niego
nie mogta by¢ powszechna wéréd pierwszych wyznawcéw Chrystusa.
Do tego dochodzily wzgledy konspiracji. W tych szczegélnych okolicz-
noéciach obraz ryby - ix00g - stat sie wyznaniem wiary w Chrystusa.
Wkroétce $wiete obrazy ikony stang sie obiektami kontemplacji modli-
tewnej i formami posrednictwa w rozmowie z Bogiem. Jednoczesnie
malowane i rzezbione wizerunki $wieckich wladcéw beda stawity ich
majestat, site, madros¢ i dzielnos¢.

Potem nauczyliémy sie czyta¢ w dzisiejszym sensie tego stowa. In-
formacje o tym, co sie wydarzylo w blizszym i dalszym sasiedztwie,
w kraju i na szerokim $wiecie zaczely dociera¢ do ludzi nie tylko bez-

’R. Barthes, Mit i znak, wybor i wstep J. Bloniski, ttum. W. Bloniska, Warszawa 1970,
s. 27.
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posrednio od innych ludzi, ale takze za posrednictwem pism ulotnych,
ksigzek i gazet. Przez kilka wiekéw ilustracja w nich byta elementem
luksusu. Byla tylko dodatkiem do tekstu stownego napisanego literami.
Dominacja tekstow stownych nad obrazowymi zaczela sie pod koniec
XIX wieku. Podstawe wielkiej zmiany dal wynalazek fotografii i ra-
stra. P6zniejsze kolejne udoskonalenia technik drukarskich umozliwia-
ty coraz wyrazniejsza ekspansje coraz liczniejszych i coraz wigkszych
obrazéw i kurczenie si¢ powierzchni zajmowanej przez teksty stowne.
Jednakze jeszcze na poczatku XX wieku gazeta codzienna byla niemal
wylacznie kanatem dla tekstéw stownych (zob. rys. 3).

Przez 180 lat brytyjski dziennik , The Times” ukazywat sie z pierw-
szg kolumna wypelniong drobnymi ogtoszeniami. Z ta tradycja zerwat
dopiero 3 maja 1966 jego wéwczas nowy a obecnie byty wlasciciel Roy
Thomson®. Dzi$§ ,The Times” zaliczany jest do tabloidéw i poza ele-
mentami winiety niczym nie przypomina dawnego nobliwego wielko-
formatowego dziennika (zob. rys. 4), cho¢ pewnie nadal mozna o nim
powiedzieé, ze czytaja go ludzie, ktérzy rzadza w Wielkiej Brytanii.
Obecnie, z pewnoscia nie tylko w Polsce ogladactwo prasy wypiera jej
czytelnictwo.

Przekonywajace wyjasnienie tego procesu sugeruje Jerzy Axer w ka-
pitalnym studium Stowo i obraz w teatrze greckim:

[...]literatura grecka ma za soba dlugi okres rozwoju jako literatura ustna.
[...] w starozytnosci grecko/ rzymskiej istnialy zatem warunki, w ktérych
stosunkowo tatwe bylo sugerowanie ludziom wylacznie za pomoca stéw,
ze widza obrazy, przedmioty i sytuacje, ktérych im nie pokazano. [...]
udzial widzenia [zaznaczenie moje WP] w reakcji czytelnika (stucha-
cza) jest dzi$ nieporéwnanie mniejszy niz trzydziesci lat temu, trzydzie-
§ci lat temu byl mniejszy niz w XIX wieku, a w XIX wieku wielokrotnie
slabszy niz w antyku. To zresztg jasne, dlaczego dzisiaj stowo przestaje
wywolywac obrazy. Sprawila to ekspansja bodZzcéw wizualnych, takich
jak kino, telewizja, wideokasety itd., w jej wyniku ostatnie pokolenia wy-
chowuja sie¢ w warunkach radykalnego rozdzielenia widzenia i stucha-
nia; tekst przynosi tylko informacje i komentarz, obrazy otrzymujemy
wprost, pokazywane sa nam na takim czy innym ekranie’.

Obrazy dostarczane jako ilustracje tekstéw stownych przez media
uciele$niajg wyobrazenia inspirowane przez stowa, ale i rozleniwiaja

80d roku 1981 , The Times” nalezy do koncernu News Corporation Ruperta Mur-
docha.

°]. Axer, Stowo i obraz w teatrze greckim i rzymskim: Klopoty czytelnika; www .staff.amu.
edu.pl/~platon/ Axer.pdf; 9 IX 2009.
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wyobraznie. Zanim Jerzy Hoffman nakrecit Ogniem i mieczem, kazdy
z czytelnikéw Sienkiewiczowskiej Trylogii mial wtasne wyobrazenie He-
leny Kurcewiczéwny, Bohuna, Skrzetuskiego, Wotodyjowskiego, teraz
dla wszystkich, ktérzy widzieli film lub choc¢by fotosy z niego, te cztery
postaci przybraty oblicza Izabelli Scorupco, Aleksandra Domogarowa,
Michata Zebrowskiego, Zbigniewa Zamachowskiego. Zdaniem Melvina
DeFleura, patrzac na ekran telewizora, telewidzowie ucza sie, co to jest
brutalnos¢ policji, jak wyglada stary cztowiek, a jak terrorysta i polityk.
Tego ucza sie tez odbiorcy ,,ogladacze” tabloidow.

Tabloidy zyja sensacjami, a éci$lej méwiac ich zdjeciowa dokumen-
tacja. Komentujac publikacje w ,Super Expressie” kompromitujacych
zdjec¢ senatora Krzysztofa Piesiewicza, Mariusz Janicki i Wiestaw Wila-
dyka pisali:

Pomijajac sama procedure (czyli przejecie i wykorzystanie przez ,Su-
per Express” materiatéw zdobytych droga przestepcza) dos¢ powszech-
ny stawat sie poglad, Ze rzecz nie sprowadzala sie do samej informacji
o klopotach senatora Piesiewicza, a do tego, ze redakcja zamiescila bul-
wersujace zdjecia niejako same w sobie, dla emocjonalnego efektu, ktéry
byt gwarantowany. [...] One do informagcji jako takiej nie wnosily nic
nowego, tworzyly za to przekaz zyjacy juz wedle innych zasad i praw,
od razu wpisywaly samo zdarzenie we wszechogarniajacy scenariusz
zla, zepsucia i wystepku. Ale tez zelazna zasada tabloidow jest: nie ma
zdjecia, nie ma sprawy. To powr6t do pradawnej kultury obrazkowej’.

Ten powrét do kultury obrazkowej nie ogranicza sie do tabloidéw.
W internetowym tygodniku Polskiej Akademii Umiejetnosci ukazat sie
felieton prof. Andrzeja Szczeklika pt. O stylu naukowym, a w nim zna-
mienne spostrzezenie:

We wspolczesnych pracach naukowych ogromna role odgrywaja
obrazki. Jakze bogate sa mozliwosci przedstawienia wynikéw w formie
wizualnej. Z przesada mozna by powiedzie¢, iz tatwiej dzis§ sobie
wyobrazié¢ prace naukowa bez stéw, niz bez rycin [zaznaczenie
moje - W.P.J".

Tabloidy maja zla opinie. Zarzuca im si¢ nieprzestrzeganie zasad
etycznych, brak obiektywizmu i poczucia odpowiedzialnosci obywatel-
skiej, dezinformowanie, wytwarzanie iluzji rzeczywistosci itp. Jednakze
nie brak im tez obroficow. Nalezy do nich Jézef Majewski, ktory wspie-

"M. Janicki, W. Witadyka, Prasa na bruku, ,Polityka” 2010, nr 2, s. 32.
A, Szczeklik, O stylu naukowym, ,PAUza Akademicka” 2009, nr 23, s. 4.
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rajac sie autorytetem Briana McNeira, Josepha W. Careya, Mircei Eliade-
go i Josteina Grispruda, koniczy swoj esej stowami:

Sugeruje, ze tabloidy - z kulturowego punktu widzenia jako rytualy
i swoista mitologiczna mimesis - odgrywaja, méwiac najogdlniej, tera-
peutyczna i madrosciowa role w zyciu widzéw, stuchaczy i czytelnikéw,
w zyciu wspoéltczesnych spoteczeristw™.

Takaz role mogly przed tysigcami lat odgrywac¢ malowidla i petroglify
naskalne.

Wykaz ilustracji:

Rys. 1. Fragment malowidla naskalnego z Bhimbetki w stanie Madhya Pradesh
(Indie) sprzed 9 tysiecy lat. Autorem zdjecia pt. Bhimbetka rock painting,
zamieszczonego na witrynie English Wikipedia, jest L.R Burdak. Tam-
tejsze malowidla i petroglify zostaly wpisane na Liste Swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO.

Rys. 2. Petroglify na Skale Gazetowej w Parku Narodowym Canyonlands w sta-
nie Utah (USA). Zdjecie eksponowane jest na witrynie English Wikipedia.

Rys. 3. The New York Times z 11 listopada 1918 r.
Rys. 4. The Times z 17 pazdziernika 2007 r.

Rys. 5. Super Express z 18 stycznia 2010 r.

Rys. 6. Fakt z 14 stycznia 2010 1.

Walery Pisarek
Image and Word in Social Communication. A Diachronic Point of View

The author considers the nature of prehistoric cave paintings in the context
of communication, as an illustrative means of communication and shows that the
paintings and engraved texts can be considered as a kind of written language. It
may therefore be justified, according to the author, to compare prehistoric draw-
ings and contemporary tabloids.

12]. Majewski, Ponowne zaczarowanie Swiata. Mitologiczna funkcja mediow tabloidowych,
,Znak” 2010, marzec, s. 59.
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Lokomotywa historii, storice narodéw, uniwersalny geniusz...
Mit Stalina i jezyk

Wychowat nas Stalin w wiernosci ludowi, do wielkich zapalat nas trudow
i dziel - tej tredci inskrypcje catkiem niedawno odrestaurowano w mo-
skiewskim metrze. Odtworzony propagandowy napis wywolat reakcje
korzystajacych z metra, ktérzy wystosowali apel do wladz o usuniecie
hasta stawigcego Stalina. W odpowiedzi otrzymali zdawkowg informa-
cje, ze chodzi jedynie o przywrécenie , pierwotnego wygladu” dworca.
Sytuacja ta ujawnia jednak nie tylko dwie skrajnosci: odcinanie sie od
niechlubnej przesztosci oraz sentyment za ta przeszloscig, ale przede
wszystkim funkcjonujacy w spoleczeristwie mit cztowieka, zbudowany
na kulcie jednostki.

Uzycie pojecia ,mit” jest tu w pelni uzasadnione. Wedlug Leszka
Kotakowskiego myélenie mityczne wskazuje bowiem na pytania funda-
mentalne, pozwala uporzadkowaé $wiat, nada¢ mu sens, a co wiecej,
utwierdza cztowieka w trwalosci ludzkich wartosci i pozwala spojrzeé
na $wiat jako sp6jna calos¢'. Koncepcje te uzupetnia w jakims$ stopniu
teoria Rolanda Barthes’a, ktéry dowodzi, ze sita mitu wiaze sie z jego
wyrazistoscia, bezposrednim odwotywaniem sie do emocji i zmystow;
zatem mit neutralizuje rzeczy poprzez nadanie im cechy oczywistosci.
Co za tym idzie, w $wiecie postrzeganym przez pryzmat mitu nie poja-
wia sie jego alternatywna interpretacja. Ukonstytuowany w ten spos6b
$wiat odbiera spoteczenistwu prawo do indywidualnosci, bo mit zaka-

'].A. Ktoczowski, Wiecej niz mit, Krakéw 1994, s. 169-170.
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zuje autokreacji - zreszta traktowanej jako herezja?. Wytworzony mit
Stalina w pelni to potwierdza. Byl bez mata doskonalym narzedziem
legitymizacji wladzy, stat sie¢ opium dla ludu, bo nie tylko wykluczat
interpretacje, ale - co réwnie istotne - nie wymuszat na spoteczenistwie
samodzielnych poszukiwan oraz zwalniat od koniecznosci refleksji’.
Dziatania propagandowe, kreowanie mitycznych opowiesci o ,, wszech-
wladnym i wszechobecnym wodzu” doprowadzily do rozwoju dok-
tryny, stworzyly i podtrzymywaly falszywe wyobrazenia o jednostce.
Jacek Bocheriski na przykiad pisat o Stalinie:

Wyjasnial przesztosé, terazniejszos¢, przyszlosé. Jezeli epoka pietrzyta
problemy, jesli naszym myslom stawato sie ciemniej, Stalin wiedziat, kie-
dy zaswieci¢ nam swoja madroscia. Rozlegal sie woéwczas jego glos, a byt
on tak prosty i madry, Ze nazajutrz inaczej patrzyliémy na $wiat*.

Jak kazdy mit polityczny, mit Stalina ttumit krytycyzm, zastepujac
go bezéwiadomoscia traktowang jako prawomysIlnosé®. Zwigzany z kul-
tem jednostki stal sie utrwalajacym sie w zbiorowej wyobrazni wzorem
nieodzownego i niezastgpionego porzadku rzeczy; a jego profil zawie-
raja wlasnie swoiste symbole bedace osnowa jezyka wladzy®. Mit Stalina
funkcjonowat niczym $wieta opowiesé, z ktérej wynikaly wartosci mato
istotne, ale przedstawiane jako ponadczasowe, ponadjednostkowe, ko-
nieczne i niepodwazalne. Jednocze$nie mit ten poczynaniom wiadzy
stalinowskiej nadawat sankcje ponadnaturalng, gdyz ,, uprawomocnie-
nie porzadku politycznego mit przedstawia [...] jako urzeczywistnienie

ontologicznej koniecznosci”’.

Duch Stalina w onomastyce®

Budowanie mitu zaczal Stalin osobiécie. Rozpoczal od czesciowej
zmiany wiasnych personaliéw. Pochodzacy z Gori generalissimus na-
prawde nazywal sie Josif Dzugaszwili. Stalin jest wiec pseudonimem,

2R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000, s. 278.

*S. Filipowicz, Mit i spektakl wtadzy, Warszawa 1988, s. 22.

*Cyt. za: W. Lysiak, Rzeczpospolita ktamcow. Salon, Warszawa 2004, s. 65.

°]. Baranski, Socjotechnika, miedzy magiq a analogig, Krakéw 2001, s. 59.

¢S. Filipowicz, Mit i spektakl wtadzy, Warszawa 1988, s. 190.

"Tamze, s. 14.

8Szerzej o wplywie polityki na nazewnictwo w rozprawie M. Graf Onomastyka na
ustugach socrealizmu. Antroponimia w literaturze lat 1949-1955, Poznan 2006. Przytaczane
w tekscie przyklady pochodza takze z prac: P. Johnson, Historia swiata od roku 1917 do lat
90. Londyn 1992; W. Wasiutynski, Stownik polityczny, Nowy Jork 1980.
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ktéry nawigzuje do wyrazu stal, nomen omen idacego w parze z auten-
tycznym temperamentem i charakterem postaci, i jest kalka nazwiska
Dzugaszwili - w jezyku gruzinskim dzuga to wlasnie ‘stal’. Natomiast juz
w latach 1924-1925 polecil zmieni¢ nazwy kilku miejscowosci. Juzowka
przemianowana zostala na Stalino, Nowokuznieck na Staliskij, a Carycyn
stal sie Stalingradem. Konicem lat dwudziestych totalitarny kult jednost-
ki zaznaczyt sie w zmianie kolejnych toponiméw. Przykladowo przez
okolo trzydziesci lat Nowomoskowsk byl Stalinogorskiem, Duszanbe - Sta-
linabadem, a miasto Chinwali nosito miano Staliniri. Po drugiej wojnie
$wiatowej nastapito rozszerzenie wplywéw ZSRR na kraje Europy Srod-
kowo-Wschodniej, co zaznaczylo si¢ miedzy innymi w przemianowa-
niu Katowic na Stalinogréd®, Warny na Stalin, Dunaiijvarosu na Stalinviros,
a niemieckiego Eisenhiittenstadt na Stalinstadt.

Procesowi zmian podlegaty nie tylko nazwy miejscowosci, ale takze
oronimy oraz hydronimy. I tak na przykiad: imie Stalina nosito jezioro
Pasaret niedaleko Sofii, znajdujacy sie na Stowacji Gerlach przez dziesig¢
byl Stalinovym stitem, z kolei najwyzszy szczyt gorski Batkanow - Musata
otrzymat nazwe Pik Stalina.

Podobny los spotkal wiele mikrotoponiéw. Jeden z gléwnych pla-
céw Wiednia, dzi$ Schwartzevebergplatz, od 1946 roku przez dziesig¢ lat
nosit nazwe Stalinplatz, obecny Plac Charlesa de Gaulle’a w Bukareszcie
dtugo nazywano Placem Stalina. Nie ominelo to takze Polski; Placem Sta-
lina byly miedzy innymi obecne: Plac Litewski w Lublinie, Plac Biegariskie-
go w Czestochowie czy Plac Centralny w Nowej Hucie.

Ze wzmozona sila budowanie mitu Stalina odbywato sie na gruncie
chrematonimii. Imie Stalina nosily zaklady pracy, jak na przyktad Zawod
imieni Stalina — wczeéniej Zaktady Artyleryjskie w Gorki, czy Zaktady Meta-
lurgiczne im. Jozefa Stalina w Poznaniu — wczesniej Zaktady Cegielskiego, ale
réwniez instytucje uzytecznosci publicznej, jak na przyktad warszawski
Patac Kultury i Nauki im. Stalina.

Odbicie mitu Stalina, choé nieco stabsze, dostrzec mozna rOwniez
w antroponimii. Aleksandra Cieslikowa, analizujgc elementy tradycyjne
i innowacyjne w nazewnictwie osobowym, stwierdza:

Tradycja i zmiany (innowacje) w zasobie i frekwencji imion poszcze-
golnych narodéw zaleza od przyczyn historycznych wplywajacych na

?Na wies¢ o $mierci Stalina powotano Ogélnopolski Komitet Uczczenia Pamieci
Jézefa Stalina. Zapadla wéwczas decyzja, by przemianowaé Katowice na Stalinogréd.
Edward Gierek i Jézef Olszewski sugerowali wtedy, by nazwe te nada¢ budowanemu
miastu Tychy, ale Bolestaw Bierut nie zgodzit sie na to.
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zmiany natury ideologiczno-kulturowej. [...] Wplyw panujacej ideologii
najwyraziéciej wida¢ w rodzaju imion nadawanych w okresie komuni-
zmu. W Chorwagji czesciej niz w Polsce nadawano imiona politycznie
wtedy , mile widziane”: Lenjin, Lenjinka, Staljinka, a nawet Remir (rewo-
lucija i mir). W Polsce obowigzywal wykaz imion zgodnych z tradycja.
Ale byly izolowane wypadki innych. Z tamtego okresu pochodza np.
imiona Stalin (1 nosiciel) i Stalina (1 nosicielka)™.

Warty odnotowania jest réwniez pewien fakt zwiazany ze zloze-
niem Stalinowi hotdu przez Slask. Jedna z podjetych uchwat nakazywata
wrecz nadaé pierwszemu dziecku plci meskiej, ktére urodzito sie w prze-
mianowanych na Stalinogréd Katowicach, imienia Jozef (dzi§ mezczyzna
nosi imie Andrzej). Kuriozalna decyzja dotknela panstwa Kedzioréw,
ktérzy swojemu synowi imie to nadali, wbrew wlasnej woli potwierdza-
jac w metryce, ze ,odbylo sie to na wyrazne pragnienie ojca”*’.

Stalin na sztandarach

Zanim kult Stalina dotarl do Polski, w ZSRR trwat juz blisko dwa-
dziescia lat. Szybko jednak zapoznano spoleczenistwo polskie ze sposo-
bem patrzenia na Stalina. Popularne byty stowa Dzambuta Dzabajewa:
,Stalin jest glebszy od oceanu, wyzszy niz Himalaje, jasniejszy od ston-
ca. Jest on nauczycielem wszech$wiata”'?. Latwo zatem zauwazy¢, ze
metoda kreowania mitu Stalina opierala sie - wpisujac sie w zadania
nowomowy - o érodek, jakim byto stowo (a w zasadzie ukryty za nim
obraz).

Za pomoca stéw wiasnie zbudowany zostal pewien stereotyp posta-
ci, pozostajacy w zwiagzku ze sferg tabu. Tabu jest bowiem czescig kul-
tury, ktéra wytwarza stereotypy. W tworzeniu mitu Stalina wazna role
odegraly wtasnie regularnie powtarzajace sie¢ kombinacje elementéw,
wskazujace na normy zachowan spoleczeristwa, sposobu my$lenia i mo-
wienia o dyktatorze oraz podlegajacej mu rzeczywistosci’®. Wazna role
odegrata w tej plaszczyznie oficjalna lista tzw. ,spontanicznych haset”,
ktérymi nalezato uswietnia¢ wszelkie uroczystosci. Skandowano wte-

0A. Cieslikowa, Elementy tradycyjne i innowacyjne w antroponimii polskiej i chorwackiej,
,Folia Onomastica Croatica” 2003-2004, nr 12-13, s. 105, 108.

1 Z. Wozniczka, Katowice - Stalinogrdd, ,, Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2004,
nr 6-7, s. 92-98.

12Cyt. za: M. Mikeln, Stalin, Warszawa 1990, s. 200.

BS.]. Nikitina, Stereotypy jako bariery kulturowe, [w:] ,Jezyk a kultura”, t. 12: Stereotyp
jako przedmiot lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy empiryczne, red. ]J. Anusiewicz
i]. Bartminski, Wroctaw 1998, s. 155.
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dy na przykiad: ,Stalin - Bierut - Pokéj!”, ,Pozdrawiamy Cie, Chorazy
Pokoju!” czy ,Niech zyje nam towarzysz Stalin, co usta stodsze ma od
malin!”, z kolei na transparentach widnialy napisy w stylu: ,Pamietaj!
Patac Kultury i Nauki im. Stalina Twoim drugim domem!” badz ,J6zef
Wissarionowicz Stalin - Ojciec wszystkich polskich dzieci”. W $wietle
tych implicytnie i eksplicytnie wartosciujacych haset Stalin jawit sie jako:
budowniczy nowego swiata, wielki geniusz, storice narodéw, cztowiek ze spizu,
cztowiek ze stali, ukochany Wodz i Nauczyciel, geniusz troski o cztowieka, ko-
ryfeusz wszechnauk, wielki jezykoznawca, wielki matematyk, gtos historii ludz-
kosci, gwiazda przewodnia, nadzieja ludéw, natchnienie milionow. Te i inne
tytuly, jakimi obdarzano Stalina (réwniez w prasie polskiej), wypetniaja
przestrzen typowa dla mitu: Stalin stanowil wyjasnienie $wiata, odpo-
wiedz na pytania o czas i przestrzen, byl uzasadnieniem ludzkiego losu,
jego istnienie nadawalo sens istnieniu innych, stanowit wzér cnét, wcie-
lenie wszelkich zalet, byl wreszcie ideg, dla ktérej nalezato zy¢ i ktérej
trzeba bylto ufa¢. Rola opiekuna, troskliwego ojca przypisana zostata
Stalinowi réwniez w rymowankach dzieciecych, zwykle kalkowanych
z rosyjskiego, jak: ,Przeszla zima, bedzie lato,/ Dzieki Stalinowi za to!”.

Udziat literatury w kreowaniu jezykowego mitu Stalina

Mit cztowieka doskonatego utrwalaly zreszta 6wczesne publikacje,
ex officio stuzace propagandzie. Lion Feuchtwanger w ksigzce ,Moskwa
1937”7, bedacej relacja z podrozy, stwierdzat:

Narod jest wdzieczny Stalinowi za chleb, mieso, porzadek, wyksztat-
cenie i za stworzenie armii, stojacej na strazy tego nowego dobrobytu.
Nar6d musi mie¢ kogos, komu méglby okazywaé wdziecznoséé za nie-
watpliwg poprawe swych warunkéw bytowych, i wybiera do tego celu

nie oderwane pojecie, nie abstrakcyjny , komunizm”, lecz konkretnego
cztowieka.

Taki obraz Stalina stabilizowala takze literatura. Wiele sformuto-
wan, nazw i okreslent bedacych wtedy w obiegu to nic innego, jak strofy
wierszy, wyjete z nich rymowanki. Wiekszo$¢ z nich to teksty pocho-
dzace z tomu ,Strofy o Stalinie. Wiersze poetéw polskich”, ktéry ukazat
sie w 1948 roku, w rocznice siedemdziesiatych urodzin Stalina®. Zbiér

14 Cyt. za: D. Wotkogonow, Stalin. Wirtuoz ktamstwa, dyktator mysli, Warszawa 2006,
s. 292-293.

15 Ze wzgledow technicznych przywolane zostaly jedynie fragmenty tekstéw. Cytaty
pochodza w wiekszosci ze zbioru Strofy o Stalinie. Wiersze poetow polskich, Warszawa 1948.
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otwiera tekst Tadeusza Urgacza, dla ktérego Stalin jest lekarstwem na
zmeczenie, a jednoczesnie nadaje sens ludzkiej pracy:

Kombajn sie zzyma, kombajn stalowy
w tepym uporze zeby zacina -

juz zujesz, bracie,

ziarenko zwatpienia, wtem nagle
czujesz uémiech Stalina.

Wtedy naprawde, o gawedzacy,
mozemy wola naszg ujarzmiaé
bieg syberyjskich, siwych rzek. [...]
I'jakze, bracie, nie by¢ radzieckim,
kiedy sam Jézef Wissarionowicz

to nasze serce

inasza krew.

T. Urgacz, Usmiech Stalina
Stalina jako cudotworce przedstawit z kolei Adam Wazyk:

Madroé¢ Stalina - rzeka szeroka,

w ciezkich turbinach przetacza wody,
plynac, wysiewa pszenice w tundrach,
zalesia stepy, stawia ogrody.

W gmachu imperium strop sie ugina;
pekta kolumna.

Wstepuje z gtebin madros¢ Stalina,
rzeka podskoérna. [...]

Ludzie zbudzeni na ziemi swojej,
tamig sie chlebem, dzielg pokojem.
Ty ich oplywasz, rzeko rozumna,

ty wiejesz zdrowiem, wiatrem urody
przebijasz g6ry, rzeko podskorna,

taczysz narody.

A. Wazyk, Rzeka

W Swietle stéw poetyckich dzieki Stalinowi kraj i §wiat rost w pote-
ge. Taki obraz wylania si¢ miedzy innymi z wiersza Lucyny Krzemie-
nieckiej:

W Polsce szkoty i fabryki rosna,
roénie szczescie i socjalizm rosnie.
Imie wodza pokoju - Stalina -
ludzie nasi powtarzaja z ufnoscia.
L. Krzemieniecka, O wielkim Stalinie
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Lew Oszanin zapewnial natomiast, ze zolnierze wygrywaja w bo-
jach, bo - niczym Bég, a raczej zamiast Boga - czuwa nad nimi Stalin:

Wtem Zolnierz czwarty, juz z oddali,
W bitewnym zgietku, w huku bomb,
Zawotal: , Patrzcie, z nami Stalin.
Na samym przedzie - oto On”.
L. Oszanin, Ballada o marszatku Stalinie

Wspomniana antologia utworéw chwalacych Stalina niewatpliwie
okazala sie dla piewcoéw generalissimusa skarbnicg metafor i poréwnan,
ktére potem staly sie niemal obowigzujacymi sentencjami, frazesami.
I tak na przyklad tekst Wiadyslawa Broniewskiego potwierdza jedne
z popularniejszych okreélerr Stalina - lokomotywa historii czy maszynista
dziejow:

Pedzi pociag historii,
btyska stulecie - semafor.
Rewolugji nie trzeba glorii,
nie trzeba szumnych metafor,
potrzebny jest maszynista,
ktérym jest ON:
towarzysz, wodz, komunista -
Stalin - stowo jak dzwon.
W. Broniewski, Poemat o Stalinie

Odniesienie do twérczej mocy stowa utozsamianego ze Stalinem zna-
lez¢ mozna takze w innych tekstach. Wiktor Woroszylski akcentowat:

Jest takie stowo,
synonim wielu pieknych stéw [...]
- Stalin.

W. Woroszylski, Stowo mtodych

Za Julianem Tuwimem nazywano Stalina réwniez wiecznie Zywym
herosem. Jednak w roku 1953 Stalin umiera. Nie umiera jednak jego mit,
stworzony jeszcze za zycia. Jako niesmiertelnego wodza przedstawit dyk-
tatora Wiodzimierz Stobodnik:

[...] serce Stalina bi¢ przestato,
lecz niechze wrogéw to nie tudzi.
Serce Stalina bije w sercach
wszystkich walczgcych ludzi.
W. Stobodnik, Serce Stalina
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Przylaczyl sie do podtrzymywania tego mitu Konstanty Ildefons
Galczynski, piszac:

Ale niech wrég nie liczy na cien i nieszczescie,
ale niech wrég nie mysli, Ze przez ten cieni przejdzie.
Nie pozywi sie wrég na naszym bolu i zalu.

K.I Galczyniski, Umart Stalin

Kazimierz Brandys w refleksji po émierci Stalina wykorzystat beda-
ce w obiegu stereotypowe sformulowania:

Wies¢ o zgonie Jézefa Stalina porazita serca nasze najokrutniejszym
bolem. (...) Zycie nasze bylto pigkniejsze, poniewaz odczuwalismy Jego
obecnosé. Uczyl nas mysle¢ i dzialaé. Glos Jego odzywat sie w najtrud-
niejszych dla nas chwilach - byt to madry i spokojny gtos nadziei i spra-
wiedliwosci. ZwracaliSmy oczy w strone gdzie zyl Jézef Stalin, jak do
zrodla $wiatla ogrzewajacego nasze zycie i sily, pokrzepiajgcego nas
w walce',

W podobnym, czolobitnym tonie utrzymany jest tekst Wistawy
Szymborskiej, gloszacy koniecznoé¢ ochrony ,,spadku” po Stalinie:

Pod sztandarem rewolucji wzmacniaé warty!
Wzmocni¢ warty u wszystkich bram!
Oto Partia - ludzkosci wzrok.
Oto Partia: sita ludéw i sumienie.
Nic nie pdjdzie z jego zycia w zapomnienie.
Jego Partia rozgarnia mrok.
W. Szymborska, Ten dzieri (o Smierci Stalina)

Jeszcze za zycia Stalin wykreowany zostal na stworce, artyste i in-
zyniera budujgcego nowy tad, porzadkujacego swiat. Taki wizerunek
wylania si¢ miedzy innymi z tekstu Adama Wazyka:

[...]1izewszad/ przez kraj nasz radosny $piesza
oddawane na Ciebie glosy.

Na Ciebie, Stalinie.

Z chwastow i gaszczy

kwitngce wydrzesz ogrody,

Wodzu nasz wiecznie mlody,

Nasz przyjacielu najdrozszy.

Niech sie o Tobie piesri rozkolysze

jak wiosng szumia jablonie w sadzie -

16 Cyt. za: Otwarty mikrofon. Felietoniki pigtkowe, http:/ /www jvlarido.com; 10 IX 09.
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glosem Ojczyzny do Rady Najwyzszej,
gwiazdzisty nasz wejdz kandydacie!
Twoim imieniem gwiazdosiejnym w niebie
nawoluja sie lotnicy nawzajem -
na Ciebie, nasz mity, na Ciebie
Ojczyzna glos swoj oddaje.

A. Wazyk, Na Ciebie

Literaci przedstawiali réwniez Stalina jako niedo$cigniony wzoér
i wartos$¢ najwyzsza. Tak jest na przyktad w tekscie Juliana Stryjkow-
skiego: ,,Ci, co przyjda po nas, zazdrosci¢ nam beda, ze zyliSmy i dziala-
lismy wtedy, kiedy zyt i dzialat Wielki Stalin”?’.

Mitotworcza sila banatu i schematyzmu

Upowszechniony miedzy innymi przez literature i prase stereo-
typ stat sie dla spoleczeristwa , gotowa forma myslenia”, cechujaca sie
schematyzmem, tworzac idealny obraz Stalina. Jednak w omawianym
przypadku kwestia ta siega dalej niz propaganda - wytworzyta mits.
Stereotyp lezacy u jego podstaw stanowi bowiem co$ na ksztalt senten-
qji, ktéra powtarzana wrasta wrecz w spoteczenistwo. Ze zgromadzone-
go materialu wynika, Ze mit ten zasadza si¢ na nadaniu nieistniejgcemu
wizerunkowi (cechom) pozoru bezdyskusyjnej prawdy. Powstaje przy
tym pytanie, w jaki sposéb uczyniono z oprawcy, kata, przesladowcy
dobrego wuja Joe, jak nazywano Stalina na Zachodzie. Ot6z zastosowano
przede wszystkim zasade zrozumialosci i prawdopodobienistwa, gdyz
wylacznie zrozumiale i bliskie ogétowi tresci mogly rodzi¢ zaintereso-
wanie odbiorcéw i wzbudzac ich ufnosé. Nie bez powodu teksty przyj-
mujg wowczas ksztalt dialogu, na przyklad ,tegiego Wani - kotchoz-
nika z mitym Iwanem z Dynamo”, lub stylizowane sa na basi-gawede
(dydaktycznag):

Jozef Stalin - juz to imie znacie.
Ludowej Polski - wielki przyjaciel.
Jego armia, jego wola wzniosla

krwi ofiara wolnoé¢ nam przyniosta.

7 Cyt. za: M. Zarzycki, To nie wiatr, to szloch, ,Karta” 2003, nr 37, s. 54-85.

8 Rzeczywistosci socrealizmu w duzej mierze nie da sie opisa¢ w kategoriach
zrozumialych dla wspélczesnosci. Nie bez powodu Michal Glowinski, odnoszac sie do
niej, odwoluje sie do teorii mitu i basni. Zbiorowi esejow nadaje tytul Dzieri Ulissesa i inne
szkice na tematy niemitologiczne (Krakéw 2000), ktéry otwiera wymowny szkic Stalin -
czarodziej (O basni totalitarnej).
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W pierwszych latach, gdy nam zbrakto zboza,
Stalin spichrze radzieckie otworzyl,

stat transporty surowca i maszyn,

zeby przemysl ruszyt w kraju naszym.

Z powyzszym wiaza si¢ réwniez szablonowe okreélenia i poréw-
nania odnoszgce sie do Stalina - czlowieka, ale z nadludzkimi, wrecz
boskimi cechami: sama madro$¢ Stalina przetacza wody, wysiewa pszenice
w tundrach, zalesia stepy, stawia ogrody, a imie generalissimusa - gwiazdo-
siejne — stanowi porzadek na niebiosach.

Nazywajace Stalina banalne metafory, ukladajace sie w litanijne
peryfrazy, skupiaja sie niemal zawsze na ukazaniu go jako tego, kto-
ry posiada moc stwarzania, kreacji $wiata, wielkiej przemiany. I tak na
przyklad:

* pojawiajaca sie w okreéleniu sforice narodéw symbolika slorica
wskazuje na Stalina jako warunek zycia, czynnik niezbedny do
zycia, odsyla do $witania, wiec nadziei i przysztosci;

*  w metaforze geniusz troski o cztowieka kryja sie tresci: talent, feno-
men, cud, znakomito$é, wybitnos¢, mistrz;

* metafora Prometeusz nowej ery konotuje sensy: dobroczynca
ludzkosci, szansa na lepsza przysztosé, dawca dobroci'®;

* przenosnia gwiazda przewodnia odsyta do przewodnictwa, dro-
gowskazu, nauczania, nadawania sensu zycia, kierunku i celu
istnienia;

* w metaforze nadzieja ludow zawarte s3: zaufanie, wiara, otucha,
poczucie pewnosci, wiarygodnos¢;

*  okreslenie natchnienie milionéw wiaze sie z inspiracja ludzkosci,
impulsem do dziatania, motywacja i zachetg;

* przenosnia lokomotywa historii ukazuje Stalina jako Zrédto poste-
pu, energii, przywoédce, wyrazajac przy tym przekonanie o jego
mozliwoséci dominacji nad czasem;

* z metafory budowniczy nowego swiata wylania sie z kolei obraz
artysty i rzemieélnika, ktéry potrafi odmienic losy $wiata.

Nie bez powodu zreszta $émier¢ Stalina przyréwnana zostata do strat

wyrzadzonych przez nature, nad ktéra nikt nie panuje, i wywolala za-
mieszanie we wszech$wiecie:

¥ Motyw ten pojawia sie réwniez w poezji socrealistycznej, np. u Wiktora
Woroszylskiego: Skqpo byto ziemi. No bo skqd?/Nie dat bog, sqsiedzi nie dali./Ale dat nam ziemie
ludowy rzqd,/dat mi ziemie Stalin. (W. Woroszylski, Specyfika terenu).
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Jakby nagty grad zboza pogiat,
jakby w biaty dzieri noc w okno.
Dzisiaj storice jest zatobng choragwia.

Wszystkie te metafory sa niezwykle latwe do odczytania i niosg ze
soba klarowne sensy.

Kreowanie wizerunku Stalina poprzez odniesienia do rzeczywisto-
Sci bliskiej kazdemu czlowiekowi (do swoistego uniwersum) z wyko-
rzystaniem przystepnego, zrozumiatego jezyka, stwarza zatem pozory
zindywidualizowanych komunikatéw?. Nic wiec dziwnego, ze slogany
wykrzykiwane na czes¢ Stalina ,dobrze brzmialy w ustach kazdego”,
byty uniwersalne. Co wiecej, aforyzmy i epitety opierajace sie o sym-
bole, tatwe do identyfikacji przez kazdego, w zasadzie nie byty jakimis
unikatami i niewiele si¢ od siebie r6znily. Budowanie mitu Stalina wiagze
sie wiec z technikg powtarzania. Jak ujawniaja przywolane wczesniej
przykltady, niejednokrotnie przeciez te same tresci podawane sg w nieco
zmienionej formie, wystepuja na zasadzie synonimicznej. Hasta, poréw-
nania, slogany zwigzane z postacig Stalina mialy zatem na celu dopaso-
wanie faktow do idei, ich zreifikowanie w taki sposéb, by stowa zacze-
to traktowac jak realnie istniejace rzeczy?®'. Opieralo sie to na laczeniu
faktéw z réznych dziedzin w nowe calosci, nowe jakosci - nie zawsze
posiadajacych logiczne powiazania. Technika bricolage’u uzasadnia
tym samym powszechne wykorzystywanie metafor i metonimii w ob-
razowaniu Stalina. Hasla, przenosne miana dyktatora mialy integrowac
spoleczenistwo, stuzac zarazem scaleniu i wzmocnieniu ideologii. Miaty
one réwniez na celu zainspirowacé spoleczenistwo do czynéw, dzialania,
chociaz w rzeczywistosci stuzyty zdobyciu akceptacji dla ideologii i sys-
temu politycznego oraz uksztaltowaniu wzoréw zachowan?®.

Nawet pobiezna obserwacja materialu pozwala zauwazy¢, Ze nazwy
i okreslenia odnoszace sie do Stalina to jednoczesnie przekazy propa-
gujace okreslone wartosci. Stwarzaja w ten sposob pewien system ak-
sjologiczny, wspdlny dla nadawcy i odbiorcy. Hierarchia aksjologiczna
ujawnia sie w nich co najmniej w dwéch plaszczyznach. Ot6z niektére

2 A. Lepa, Swiat propagandy, Czestochowa 1994, s. 55-69. Zob. tez: M. Staniak, Socjo-
technika propagandy w walce informacyjnej, ,, Zeszyty Prasoznawcze” 1985, nr 2, s. 107-118.

2], Baranski, Socjotechnika, miedzy magiq a analogig. Krakéw 2001.

25, Kusmierski, Teoretyczne problemy propagandy i opinii publicznej, Warszawa 1980,
s. 108. Na bezkrytyczna akceptacje autorytetéw, podatnoé¢ na stereotypy, sukces teorii
spiskowych, bezrefleksyjne przestrzeganie zasad jako czynniki ksztaltujace swiadomosc
polityczng spoleczeristwa zwraca uwage U. Jakubowska w pracy Preferencje polityczne.
Psychologiczne teorie i badania. Warszawa 1999.
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sformutowania bezposrednio nazywaja wartosci, sa jawne, czes¢ z kolei
jest manifestowana przez konotacje czy tez presupozycje”. Istotne jest
jednak, ze w przytoczonym materiale jezyk nie tyle ujawnia ocene, ile ja
po prostu zaklada*. Niezaprzeczalnie zatem jezyk, jako narzedzie stu-
zace kreowaniu mitu Stalina, nie opisywatl rzeczywistosci, ale kreowat
ja tak, by odpowiadata wymogom mitu. Jezyk spelniat wiec funkcje ma-
giczne i socjotechniczne.

Konkluzja

Niewatpliwie hasta, slogany, metafory chwalace Stalina i jednocze-
$nie kreujgce jego osobe miaty charakter propagandowy. Powszechne
ich uzywanie potwierdza, ze ,pod wplywem propagandy kazda jed-
nostka zachowuje sie tak, jak gdyby jej reakcje byly wynikiem jej wia-
snej decyzji. Wiele jednostek mozna przeciez zmusi¢ do takiego samego
zachowania, przy czym kazda pozornie kieruja jej wlasne sady®. Budo-
wanie mitu Stalina opieralo si¢ na celowym i systematycznym ksztatto-
waniu percepcji, manipulacji my$lami i zachowaniami spoleczeristwa®.
Stabilizowa¢ go mialy ponadto ingerencje w nazwy wlasne.

Z perspektywy czasu mozna powiedzie¢, ze mit Stalina byl mitem
przejsciowym, ktéry nalezy wigzac raczej z mitomania. By¢ moze wia-
$nie czas sprawil, ze konstruowany wtedy mit nie ukonstytuowat sie
w pelni, nie utrwalit si¢e. Nie oznacza to bynajmniej, ze wygast. Zwraca
sie¢ bowiem uwage na to, ze ,,Stalin tkwi bolesnie w pamieci Rosjan”:

Dopoéki mit bohaterskiego i zwycieskiego wodza Stalina nie zostanie
obalony i wyparty ze Swiadomosci spolecznej Rosjan, nie ma szans na
rzeczywiste zblizenie i pojednanie Rosji z Europa. [...] Rzeczowe argu-
menty i dowody nie beda dzi$ na ogot przyjmowane w Rosji, poniewaz
legenda i nimb zwycieskiego wodza Stalina stanowi nadal istotny walor
narodowej tozsamosci Rosjan i poczucia ich wartosci. [...] Mit Stalina-
-Zwyciezcy, ktéry byt rowniez sprawnym zarzadzajacym rewolucyjnych
zmian, nadal cementuje narodowa wspdlnote. Zaakceptowanie przez

S, Pamula, Propaganda a nauczanie spoteczne Kosciota, ,,Roczniki Teologiczne” 1999,
t. 46, z. 6, s. 200-201. Zob. L. Plesnar, Propaganda polityczna okresu stalinizmu w Polsce,
,Arka” 1984, nr 6, s. 31-45.

#Zob. M. Montana Czarnawska, Jak si¢ bronic przed indoktrynacjg?, Sokrates, Warszawa
1997, s. 35-45.

#D. Krech, R. Crurchfield, Theory and Problems of Social Psychology, New York 1948,
s. 316.

%Zob. G. S. Jowett, V. O'Donnell, Propaganda and Persuasion, Beverly Hills 1986, s. 16;
G.S. Jowett, V. O’'Donnell, Propaganda. A Pluralistic Perspective, New York 1989, s. 59-61.
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Rosjan rzetelnej historii najnowszej Rosji i wyrwanie sie z niewoli falszy-
wych opowiesci, dokumentéw i §wiadectw nie bedzie mozliwe, dopdki
nie bedzie skutecznie podwazony , mit wielkiego zwyciestwa”?.

Zaznacza si¢ jednoczesnie, ze , Kreml potrzebuje mitu Stalina”, gdyz
»[dla] wladz Rosji Stalin to relikwia. [...] W dzisiejszej mitologii rosyj-
skiej to najwyzsza, moze nawet jedyna swietos¢, relikwia, ktorej nikt
i nic nie moze zbrukac”*.

Jarostaw Pacuta

Locomotive of History, The Sun of the Nations, Universal Genius.
The Myth of Stalin and the Language

The author analysed watchwords and slogans praising Stalin and simulta-
neously creating the image of the dictator. Their universal use led to the situa-
tion in which every individual, influenced by propaganda, behaved as if his/
her reactions were results of his/her own decisions. Building up the myth of
Stalin was based on intentional and systematic shaping perception, as well as on
manipulation of thoughts and behaviour of the society. Interferences in proper
names were supposed to stabilize this myth. The author directed his attention to
the image of the dictator popularized by literature and the press. Concluding the
author suggests the following statements: a) the myth of Stalin was transitional,
b) this myth has not died down, c) one should associate the myth of Stalin with
the mythomania, rather than with mythology.

7 A. Wielowieyski, Stalin tkwi bolesnie w pamieci Rosjan, ,Gazeta Wyborcza”, wydanie
internetowe z 3 IX 2009 r.

BW. Radziwinowicz, Kreml potrzebuje Stalina, ,Gazeta Wyborcza”, wydanie interne-
towe z 28 VIII 2009 r.
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Nowy status obrazu a lektura poezji cybernetycznej

Dzisiejszy status obrazu zawdzieczamy nie tylko jego kulturo-
wej wszechobecnosci, ale tez przewarto$ciowaniom, jakich dokonaty
w ostatnim czasie nauki humanistyczne, m.in. nauka o kulturze. Dzieki
tzw. zwrotowi ikonicznemu badacze podjeli temat obrazu jako medium
olbrzymiej liczby dyscyplin, logiki obrazéw réznej od logiki jezyka,
i zadajac na nowo fundamentalne (a zarazem otwarte na rewizje) pyta-
nia, jak to, czym w ogole jest obraz, otworzyli pozamykane dotychczas
systemowo granice dyscyplin naukowych, badajacych obrazy w spo-
sob tradycyjny, lingwistyczny. Przyktadowo tacy badacze, jak William
J.T. Mitchell, Gotfried Boehm, Horst Bredekamp, zwrdcili uwage na
panobrazowo$¢ nauk humanistycznych, od filozofii poczawszy (obra-
zowy wymiar refleksji'), przez prawoznawstwo (ikonologia prawa), na
naukach przyrodniczych skoniczywszy (piekno jako kryterium selekcji
naturalnej?; analizy wizualizacji komputerowych)®.

! Richard Rorty pisal: ,Nie zdania, lecz obrazy, nie wypowiedzi, lecz metafory
dominuja nad ogromna czesSciag naszych przekonan filozoficznych” - tegoz, Filozofia
a zwierciadto natury, thum. M. Szczubiatka, Warszawa 1994, s. 335.

2 Darwinowska koncepcje estetyki zwierzat, takze czy przede wszystkim w sferze
wizualnej, od$wieza niemiecki filozof sztuki Wolfgang Welsch. Zob. tegoz, Estetyka poza
estetykg, ttum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 171-206.

3Zob. A. Zeidler-Janiszewska, ,, Visual Culture Studies” czy antropologicznie zorientowana
Bildwissenschaft”? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze, , Teksty Drugie”
2006, nr 4, s. 15-16.
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Na obrazowy charakter historiografii zwracat juz uwage Paul Ri-
coeur, kiedy wskazywal, ze jedno z podstawowych zZrédet dla tworze-
nia historii, jakim jest pamie¢, postuguje sie wlasnie wspomnieniem-
-obrazem w przywolywaniu i utrwalaniu przeszlosci, a nawet wiecej
- konstytucja pamieci jest ikoniczna®. Jezykoznawcy kognitywni, tacy
jak Mark Johnson i George Lakoff, wskazywali natomiast na wyobra-
zeniowy charakter jezyka i odnajdywali w jezykowych wyrazeniach
metaforycznych aspekt naocznosci, jaki znéw cechuje wyobrazenie’,
a Ronald Langacker, jeden z twércéw jezykoznawstwa kognitywnego,
wskazywal na ikoniczne odtwarzanie przez jezyk struktur pojeciowych,
w ktérych tworzeniu dostrzegat analogie do postrzegania wzrokowego;
uzywal w zwiagzku z tym w opisie mechanizméw jezykowych pojecia
konwencjonalne obrazowanie (ang. conventional imagery)®.

Wychodzac od zwrotu ikonicznego i idac w strone literatury i litera-
turoznawstwa, mozemy spojrze¢ daleko wstecz i odwotac sie do Arysto-
telesowskiego okreslenia metafory, gdzie mowa jest o tym, iz opiera sie
ona na unaoczniajgcym przedstawieniu’. Takze sam proces tworczy jest
przez filozofa wspomagany unaoczniajgco:

Przy ukladaniu i opracowaniu jezykowym fabuty trzeba mie¢ moz-
liwie najbardziej wyrazny obraz zdarzerr przed swymi oczami. Tylko
bowiem wtedy, gdy widzi poeta zdarzenia tak wyraznie, jak gdyby byt
przy nich obecny, jest on w stanie znaleZ¢ to, co stosowne i nie przeoczy¢
zadnej sprzecznosci®.

Stowa Stagiryty zaswiadcza w praktyce tworczej jeden z najstynniej-
szych pisarzy postmodernizmu, Italo Calvino: ,,u poczatkéw kazdego
z mych opowiadan stal wizualny obraz”, i dalej stawia sobie za zadanie
»zjednoczenie spontanicznej kreacji obrazéw z intencjonalnoscia dys-
kursywnego myslenia”®.

*P. Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakéw 2006, s. 350. Zob.
tez Pamigc i obraz, tamze, s. 62-76.

°G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T.P. Krzeszowski, Warszawa
1988.

¢ Zob. E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa
kognitywnego, Krakéw 1999, s. 56-80.

7 Arystoteles, Retoryka, 111, 10; 1410 b 33.

8 Arystoteles, Poetyka, XVII, 20; 1455a, thum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 51.

?Cyt. za: W. Welsch, Estetyka poza estetykg..., s. 105.
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Mozemy takze odnie$¢ sie do badan XX-wiecznych semiologéw,
ktorzy analizowali chociazby konstrukcje przestrzeni w literaturze'?,
albo tez badaczy zespoléw wyobrazen literackich, zwlaszcza ze szkoty
krytyki tematycznej, ktérzy odwoltywali sie¢ do archetypicznych obra-
zow',

Po takich klasycznych, tradycyjnych ujeciach wreszcie wspomniany
na poczatku zwrot ikoniczny w naukach o kulturze, w tym wyksztalce-
nie sie dyscypliny visual culture studies, udowodnit (i przypomniat) nam,
Ze nie spos6b moéwicé réwniez o literaturze z pominieciem obszaru obra-
zowosci, zwlaszcza ze potrzeba obrazu tkwila w literaturze od dawna,
moze nawet od samych jej poczatkéw.

To spostrzezenie kieruje nas tam, gdzie padat stynny Horacjariski
postulat ut pictura poesis, oraz do antycznych technopaigneia i Srednio-
wiecznych carmina figurata, budujacych obrazy z tekstu, ktore tez zapo-
czatkowuja tradycje poezji wizualnej, wedrujac nastepnie przez stule-
cia az do wspolczesnego konkretyzmu'? i poezji neokonkretnej, w tym
cybernetycznej. O ciaglosci tej tradycji (obok innych tradycji sztuki
awangardowej) mozemy przeczytaé w Samookresleniu polskich poetéw
cybernetycznych:

Podjety przez nas dialog z tradycja dotyczy poezji futurystycznej, tak
zwanego ,zaumu”; poezji konkretnej, szczegblnie w wymiarze ,tozsa-
mosci” i ,sprzecznosci”, w tym, kaligramu; poezji fonetycznej i dzwieko-
wej; animagji i sztuki sieci (sztuki komputerowej). Material, ktéry prze-
chodzi przez procedury postepowania, jest obiektem cyfrowym, ktéry
przenieé¢ mozna w inne media: wydruk, dzwiek, projekcja, ksztatt. Spo-
sr6d wielu istniejacych i nieistniejacych (jeszcze) procedur postepowania
stosowanych w pisaniu wymieni¢ mozna: 1. (z uwagi na przebiegi aktow
twoérczych) kompozycje maszynowa - polegajaca na wyznaczeniu zbioru
elementéw, czynnika przypadku i selekcji; 2. (z uwagi na techniki wy-
konywania [pisania]) ,cut-up”; 3. (z uwagi na cele) wiersz krytyczny®.

10Zob. np. artykuly Jurija Lotmana, Borisa Uspienskiego i Zary Minc dotyczace kon-
struowania przestrzeni artystycznej w literaturze - w zbiorze Semiotyka kultury, wybér
ioprac. E. Janus i M.R. Mayenowa, Warszawa 1977. Wspomniany tu Boris Uspienski badat
podobienistwa miedzy tekstami literackimi i malarskimi. Zob. tegoz, Poetyka kompozycji,
ttum. P. Fast, Katowice 1997.

1 Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybér H. Chudak, thum.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

2 Pelny przeglad tradycji dawnej polskiej poezji wizualnej znajdziemy w ksigzce:
P. Rypson, Piramidy, storica, labirynty, Warszawa 2002, za$ o $wiatowej ewolucji od
klasycznej poezji ikonicznej do nowoczesnej awangardy wizualnej przeczytamy w ksigzce
tego samego autora: P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.

BWWW: http:/ / perfokarta.net/root/samookreslenie.html.



162 Marcin Czerwiniski

Poezja cybernetyczna przynosi ze soba - poprzez aspekt interaktyw-
noéci, kombinatoryki i ludycznosci oraz prostych efektéw rozbrajaja-
cych konwencje jezykowe - zabawe wtasciwa dzieciom. W grze rozbija-
jacej tradycje przypomina mechanizmy, jakie przyniosta ze soba poezja
dadaistyczna i futurystyczna. Nie sa to zapewne nowatorskie strategie,
nie s3 to takze wyrafinowane realizacje. Ocena taka wydaje sie by¢
obiektywna, trudno w niej bowiem dostrzec naturalizacje - ale przeciez
jesli tak oceniamy, to powinnismy uswiadomic¢ sobie, ze wprowadza-
my zgodna z okreéleniem , wyrafinowane” aksjologie konserwatywna.
Nietrudno zauwazyé¢, ze taka ocene estetyczng buduja przyzwyczajenia
literaturoznawcow, ksztaltowane przez instytucje diugiego trwania -
przyzwyczajenia do literatury niespacjalnej. Nie jesteSmy najzwyczaj-
niej w $wiecie przyzwyczajeni do obcowania z literaturg wizualng i do
jej interpretacji. (Podobnie zreszta jak ogét poetéw nie jest przyzwycza-
jony do konstruowania nowych i modyfikowania istniejagcych konwencji
spacjalnych - w ten sposéb koto si¢ zamyka.)

W zwigzku z tym po prostu ciezko poréwnywac sensy znakéw, jakie
konstruuje utwoér cybernetyczny (czy generalnie wizualny), z zespotem
sensOw tworzonych przez wiersz o tradycyjnej wersyfikacji i semantyce
charakterystycznej dla tekstow pracujacych wylacznie w sferze jezyka.
I to mimo wnioskoéw, jakie przynosi ze sobg zwrot ikoniczny - tzn. Swia-
domosci wspoélistnienia kategorii czytelnosci i widzialnosci w tekscie
tradycyjnym, niespacjalnym.

Z perspektywy tradycyjnej poetyki tekst wizualny nigdy nie bedzie
w stanie spetni¢ konserwatywnych wymogoéw estetycznych i nie bedzie
w stanie konkurowaé z poezja tradycyjna. Dysponuje jednak pewna
przewaga - zawiera w sobie mechanizmy, ktérych brakuje sztuce trady-
cyjnej; sa to wytomy wobec utartych senséw, sa to sensy domagajace sie
wspolskonstruowania ze strony odbiorcy - wymagaja zatem odbiorcy
aktywnego, a jednak nie operujacego tradycyjnym hermeneutycznym
odczytaniem, opartym na wiedzy i erudycji lingwistycznej, literaturo-
znawczej, i dopowiadajacym sensy do juz istniejacych senséw jezyko-
wych. W przypadku tekstu wizualnego stajemy wobec zupelnie innych
bodzcéw i znakéw, wykraczajacych poza lub zupelnie obcych jezykowi.
Stad mozliwe zachowawcze w ocenie okreslenie ,wyrafinowany” do-
tyczy tylko i wylacznie obszaru jezyka. Na obszarze obrazéw podejscie
odbiorcy musi porzuci¢ logocentryczny charakter rozumienia™ - musi

4O uzurpacjach i ograniczeniach werbocentryzmu w podejsciu do sztuki pisze
Seweryna Wystouch w ksiazce Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 53-64.
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,,otworzy¢ sie na obraz” i nastawic na aktywnos¢ czytania (celowo uzy-
wam tu stowa czytanie) obrazéw, wyksztalci¢ w sobie te umiejetnos¢.

Druga przyczyna, dla ktérej odbiorca preferujacy literature niespa-
cjalng bedzie deprecjonowat poezje cybernetyczna i jej podobne odmiany
poezji wizualnej, jest kwestia zwigzku tej galezi literackiej awangardy ze
sztuka konceptualng. Sztuka ta, jak wiadomo, wymaga innego podejscia
niz np. tradycyjne malarstwo figuratywne. Inny jest tu zaréwno zakres
percepdji, jak i spos6b konstruowania znaczen. I takze tu wymagany jest
inny rodzaj aktywnosci odbiorcy, opozycyjny wobec modelu odbiorcy
malarstwa przedstawiajacego. Analogicznie rzecz biorac, podczas gdy
literatura kanoniczna wczesnego modernizmu potrzebuje czytelnika od-
krywajacego bogactwojejp olisemii, tak pé6Zzny modernizm w swojej
postawangardowej formule wychowuje sobie odbiorce: konstruk-
tora sensow®.

W sukurs nowemu rozumieniu przezycia estetycznego przychodza
koncepcje Johna Cage’a, ktérego nazwisko pada tu nieprzypadkowo -
z kilku r6znych wzgledoéw jest on bliski zjawisku poezji cybernetycznej.
Dotyczy to anarchistycznej struktury obiektu artystycznego, modelowa-
nia odbioru sztuki i istoty procesu tworczego, ale tez bliskos¢ ta wy-
nika z interdyscyplinarnosci sztuki cybernetycznej, czesto siegajacej do
obszaru muzyki awangardowej, ktéra byla przeciez gléwna dyscypling
dziatalnosci artystycznej Johna Cage’a - chociaz trzeba odnotowaé, co
interesujace w powyzszym kontekscie, ze byt réwniez poeta i stosowat
kontyngencyjne (nieintencjonalne ze strony podmiotu twérczego) tech-
niki, ktére wykorzystuje poezja cybernetyczna, a wczesniej stosowata
dada. Na przyklad we wstepie do swego poematu Anarchy z roku 1988
uzyl strategii , przepisywania sie przez” inne teksty i idee - przy po-
mocy specjalnie do tego celu stworzonego programu komputerowego,
symulujacego operacje losowe’®. W ten sposob proces tworczy uzyskat
zamierzong posta¢ zautomatyzowanej maszyny sterujacej, wolnej od
intencji ja tworzacego, niezdeterminowanej estetyczna celowoscia, jak
w przypadku artysty modernistycznego.

5 O tego typu modernistycznych zaleznoéciach pomiedzy teoretycznym rozpozna-
niem statusu tekstu literackiego i podmiotu w takim tekscie a uznawang metodyka ich
interpretowania zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 2002, s. 87.

16 ]. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyngencja. O (a)politycznej sztuce Johna Cage’a, ,Rita
Baum” 2009, nr 14, s. 117. W roku 2006 ukazat sie polski przeklad poetyckich dykteryjek
Cage’a (antologia O krok od nich. Przektady z poetow amerykariskich, ttum. P. Sommer,
Wroctaw 2006). Teksty tam zamieszczone nie maja jednak pod wzgledem formy wiele
wspélnego z poematem Anarchy, pod tym katem sg bardzo klasyczne.
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Cage przezwycieza XIX-wieczng koncepcje przezycia estetycznego
i nadaje nowy sens klasycznej zasadzie mimesis. ,Sfere emocjonalnych
doznan ego zastepuje ideg otwarcia sie na pelnie zjawisk w ich natural-
nym, plynnym przebiegu. Racjonalnej idei komunikowania przeciwsta-
wia (...) wyzwolenie aktywnosci pojedynczych dzwiekéw - raczej po-
zwala im dzia¢ sie, anizeli sprawia, aby sie dzialy”"”. Wystarczy pojecie
,dzwiekéw” wzbogacié¢ pojeciami ,stoéw, liter, zglosek i foneméw” oraz
obok nich ,obrazéw”, by przejé¢ na obszar poezji cybernetycznej. A za-
tem z jednej strony mozemy méwié o wyzwoleniu podmiotu i materia-
tu artystycznego, z drugiej - o wolnoéci odbiorcy: ,Nie zachowujemy
sie juz jak nowoczeéni odbiorcy, oceniajacy i roztaczajacy witadze nad
zjawiskami, lecz przenikamy do $wiata, w ktérym czlowiek przestaje
by¢ miarg”'®. Pojawiaja sie tu dwa modele odbiorcy: nowoczesnego, spe-
cjalisty od danego wycinka rzeczywistosci artystycznej, i opozycyjnego
wzgledem niego odbiorcy wywrotowego, transdyscyplinarnego - pro-
gramowo znoszacego granice poszczegolnych sztuk pieknych.

Dysjunkcja (odbioru) literatury tradycyjnej i nowoczesnej z jednej
strony oraz literatury spacjalnej, eksperymentujacej z obrazem i bawiacej
sie nim z drugiej, ma jeszcze jedna, glebsza przyczyne. To rowniez przy-
czyna rozchodzenia sie oczekiwan (zachowawczych) literaturoznawcéw
(np. polonistéw) i propozycji poetéow wizualnych, i to zaréwno przed,
jak mimo zwrotu ikonicznego. W ksiazce Kategorie antropologiczne i toz-
samos¢ narracyjna Jan Kordys wskazuje na prymarny charakter obrazéw
w pracy ludzkiego mézgu. W rozwoju ontogenetycznym cztowieka to
potkula postugujaca sie przedjezykowym obrazowaniem wyksztalca sie
najpierw. Dopiero w drugiej kolejnosci otrzymujemy zestaw narzedzi je-
zykowych, przy pomocy ktérych mozemy postrzegac obrazy. Co wiecej,
jak przedstawia to Kordys, jezykowa, ,lewopodtkulowa” interpretacja
wchodzi w konflikt z ,, prawopélkulowa” funkcja (poetycka) w jej wy-
miarze obrazowym i kreatywnym?®.

7]. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyngencja..., s. 113.

8W. Welsch, Estetyka poza estetykq..., s. 156. Mozna powiedzie¢, ze ,cala twoérczosé
amerykanskiego kompozytora od korica lat 40. to nieustanne przelamywanie uprzedzen
i przyzwyczajeni, ktére utrudniajg odbiorcy bezposrednie, nieskrepowane doswiadczanie
rzeczywistoéci. Cage pragnie, aby $wiat jawil sie taki, jakim ustanawiaja go przypadkowo
usytuowane fenomeny [...], interpenetrujgce sie ,formy zycia’, a nie jako przefiltrowany
przez dualistyczne kategorie ludzkiego umystu” - J. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyn-
gencja..., s. 115.

¥]. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neuro-
semantyki i historii kultury, Krakéw 2006, s. 231.
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Przejdzmy do przykladéw polskiej poezji cybernetycznej. W wier-
szu Romana Bromboszcza echem® znajdujemy litery sktadajace sie na
tytutowy leksem. Litery te nie sa jednak statyczne, poruszaja si¢ po ob-
szarze wyznaczonym przez ekran, zmieniaja barwe czcionki, odbijaja
sie od siebie, a jest to skomunikowane z decyzjami odbiorcy, polaczo-
ne z ruchem myszki komputerowej, tak wiec tekst konstruuje tu sytu-
acje interaktywna. Nasuwa sie oczywiscie pytanie o jakosS¢ estetyczng
takiego tekstu jako érodka poetyckiego. Wiersz przeciez nie sklada sie
ze slow, zupelnie jak poezja fonetyczna dadaistow, ktéra - korzystajac
z dyskretnej natury jezyka - rozbijala wyrazy na elementarne czastki
(fonemy, litery). W zwigzku z tym w utworze echem nie wystepuja zadne
typowe dla tradycyjnej poezji figury stylistyczne, zadne $rodki jezyko-
we - poza tym jednym rozbiciem. Co mozna uczyni¢ w sferze senséw
z takim prostym zabiegiem? Nazwaé go nieudanym? ,Prostackim”?
W zestawieniu z wierszami Milosza czy Szymborskiej, poswieconymi
malarstwu i je opisujacymi za pomoca ekfrazy, takie zabiegi ,,obrazowe”
jak w utworze echem wypadaja blado. A jednak majg - w poréwnaniu
z tradycyjna ekfrazg - pewna ceche niepowtarzalnosci, wyréznialnosci.
Mozemy ja mianowicie nazwaé autoekfraza, tzn. jezykowym zapisem
obrazu, konstruowanego przez ten sam zapis®'. Wiaze sie to oczywi-
Scie z konkretnym charakterem tego typu poezji, gdzie kazdy znak ma
charakter autoreferencyjny - buduje swoisty zamkniety obieg znacze-
niowy?. Cechy takiej nie posiada tradycyjna poezja, zapisywana przy
uzyciu tradycyjnej wersyfikacji, chociazby wykorzystywata figury ek-
frazy, budowata obrazy poetyckie, uzywata calych szeregéw wyobrazen
jezykowych. Jedynym odpowiednikiem autoekfrazy w obrebie klasycz-
nej poezji moze by¢ metajezyk i autotematyzm - a zatem odpowiednik
w jezykowej warstwie meta. Inaczej méwiac, czym autoekfraza dla po-
ezji konkretnej, neokonkretnej i cybernetycznej, tym metajezyk i autote-
matyzm - dla klasyczne;j.

A jednak utwor echem takze postuguje sie jezykiem, chociaz w wy-
miarze szczatkowym - to tytul. Mozna powedrowac za wskazéwka se-
mantyczng w nim zawarta (jedyny leksem w tym artefakcie to wlasnie
tytul!) i potraktowac ukazujace sie¢ litery jako bezwolne echo: po pierw-

PWWW: http://bromboxy.proarte.net.pl/echem/echem. html.

2 O zjawisku autoekfrazy i relacjach semantycznych w poezji konkretnej zob. tez:
M. Czerwiriski, Autoekfraza, czyli o statusie poezji konkretnej. Relacje pomiedzy warstwq wizualng
i tekstowq na wybranych przyktadach z polskiej poezji konkretnej i neokonkretnej, [w:] Interakcje
sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza. Studia i szkice, red. D. Heck, Wroctaw 2008, s. 168-176.

270b. tez: D. Heck, Autoreferencyjnosé sztuki deiktycznej [w:] Interakcje sztuk..., s. 177-187.
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sze, naszych odbiorczych dzialan wprawiajacych je/obraz w dynamike,
i po drugie, obraz ten komunikuje nam, ze jest ikoniczny - echo to nie-
pelne odbicie, czastkowe, urywajace sensy, podobnie jak sensy zanikaja
przy izolowanych i odbijajacych sie w sobie literach.

W utworze krach gietdy olejowej® tego samego autora ukazuje sie na-
szym oczom czerwona plaszczyzna z przesuwajacym sie¢ w doél piono-
wym pasem liter, cyfr, symboli matematycznych i znakéw diakrytycz-
nych, graficznych znakéw tekstowych. Gdzieniegdzie w tym chaosie
znakéw pojawiajg sie urywki lub nawet cate stowa (np. wqtto / czute /
tikty, i dalej: Sci / qgnac Scieg / nosci). Od czego by zaczaé, jesli nie od zna-
czen, ktére nadajemy obrazom (lub czytamy z obrazéw zgodnie z klu-
czami kulturowymi), jak i ich sktadnikom: w tym kompozycji, kolorom,
liniom, punktom i plamom, tak jak to wykoncypowat w odniesieniu do
malarstwa abstrakcyjnego chociazby Wasyl Kandinski, odnajdujac tam
ewokacje znaczen, wedlug niego naturalne. Ewokacje te maja to do sie-
bie, ze nie sa tak precyzyjne mentalnie, jak znaczenia jezykowe, mimo ze
ich sensualny aspekt jest bardzo wyrazisty i konkretny. Kolor czerwony
jest czerwony, prosta linia jest linig prostg, a jednak dodatkowe sensy -
sensy mentalne - niejako konsekwencje senséw odczytywanych wprost
przez nasze zmysly, staja sie symboliczne, wymykajac sie precyzyjnym
stwierdzeniom. Stad do$wiadczenie interpretacyjne utworu cyberne-
tycznego (konkretnego, abstrakcyjnego) jest catkowicie odmienne od
hermeneutyki tekstu jezykowego.

Wynika to oczywiscie z prymatu obrazu w tego typu utworach.
Oczywiscie, jak twierdzi Jacques Lacan, rozumienie obrazu generowa-
ne jest wylacznie przez jezyk (i pragnienie), przez to, co symboliczne?,
i wydaje sig, ze to jezyk jest ostateczng instancjg decydujaca o znaczeniu
obrazu - dopiero w jezyku to, co wizualne, uzyskuje gwarancje sensu;
ale rownoczesnie trzeba pamietaé, ze wedlug Lacana to przeciez pierw-
sze odbicie w lustrze, pierwszy obraz samego siebie w rozwoju onto-
genetycznym dziecka konstruuje jego podmiotowos¢, tozsamosé i od-
rebnos¢®, nawet jesli towarzyszy temu ksztaltowanie sie funkcji mowy.
Ponadto nawet dla dojrzatej, w pelni uksztaltowanej jednostki, jak znéw

2 WWW: http://bromboxy.proarte.net.pl/krach_gieldy_olejowej/krach_gieldy_ole-
jowej.html.

% Zob. wstep K. Mikurdy do: T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie,
ttum. K. Mikurda, Warszawa 2008, s. 6. ,Nie widzimy sami z siebie, nie widzimy od
urodzenia, musimy nauczy¢ sie widzenia”. Jak pisze Joan Copjec, tym, co porzadkuje
nasze pole widzenia, nie jest optyka, ale semiotyka. Tamze.

#Zob. P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000, s. 225 n.
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twierdza psychologowie Murray Cox i Alice Theilgaard, ,symbol nie
jest podporzadkowaniem obrazu - stowu. To wzmacniajace, wibrujace
wspo6lzawodnictwo, ktére dopelnia doswiadczenie oraz wywotuje emo-
cjonalny rezonans”?.

Przesuwajacy sie w d6 pas znakéw we wspomnianym wierszu krach
gietdy olejowej staje sie dla nas w jednej z mozliwosci lektury ,spadajacym
stupem” (to juz zaczatek interpretacji) albo kolumna komputerowych
wyliczen, catkowicie niejasnych dla przecietnego odbiorcy (ewokowa-
ne wrazenie to obcos¢, alienacja). Wéréd tych chaotycznie ulozonych
znakéw zauwazamy pojawiajace sie wyrazy, co ewokuje znéw formu-
te stéw wylaniajacych sie z chaosu, ex nihili. Moze nawet pojawiajacy
sie dalej zestaw stow: sci / ggngé Scieg / nosci ma charakter metaliteracki
i jest instruktazem dla odbiorcy? By¢ moze neologiczne sci / ggnqc scieg
/ nosci znaczy tyle, co Sciaggna¢ w utworze trudne sensy, pozbierac je,
polaczy¢ ze soba (zal6zmy, ze sztuka czytania to sztuka zbierania (stow,
znaczen), zgodnie ze starym toposem zbieractwa odnoszonego do lek-
tury). Kilka innych wyrazéw, wyjetych z kontekstu syntaktycznego,
a nawet porozrywanych w zgodzie z tradycja dada, pozwala na kolejne
ewokacje senséw. W kolumnie wéréd innych, chaotycznych znakéw
pojawia sie¢ w koncu tytutowy wyraz zapisany wersalikami: KRACH,
ponizej za$ - jego pelny anagram: CHARK. I znéw: jesli poprzestaniemy
tylko na grze stéw, to zabawa nie nalezy do wyrafinowanych; jej poziom
zalezy jednak od czytelnika/widza/odbiorcy. Mozemy wiec skonstru-
owac ,wyzszy” modus interpretacyjny i zapytaé, czy 6w anagram nie
jest zagrywka dekonstrukcyjng i ironicznym odwrotem od jednolitosci
odczytywanego znaczenia. Moze sensy, ktére dopiero co ustaliliémy, sa
ztudne i krach wecale nie jest krachem (ale charkiem)? Swego rodzaju
puente uzyskujemy w nastepnej sekwencji utworu, ktéra wyrasta przed
oczami odbiorcy nieoczekiwanie. Tworzy ja ruchoma grafika, obracajaca
sie wokot swojej osi. Sktadaja sie na niq linie, kropki w rzedach i poje-
dyncze litery. To, co wyréznia owe litery, to fakt, ze s odwrécone, od-
bite jakby w lustrze - a co sie z tym wigze: nieczytelne do konica. Zabieg
ten ewokuje kolejny sens: jezyk, ktéry (w tym utworze) zostatl uzyty,
lub szerzej: jezyk, ktérego uzywamy, odwraca sensy jak te odwrécone
litery. Nie mozemy by¢ ich wiec pewni, tak samo jak nie mozemy by¢
pewni, jakie stowo pojawia sie¢ w wierszu: krach czy chark - i ktére z nich
przejmuje funkcje dominanty znaczeniowej, pozwalajacej zbudowac ca-

%M. Cox, A. Theilgaard, Mutative Metaphors in Psychotherapy. The Aeolian Mode,
London 1987. Cyt. za: J. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$é narracyjna..., s. 221.
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tosciowq interpretacje. Ale lektura musi tu byé dekonstrukcyjna, musi
porzucaé wszystkie zdobyte po kolei sensy, bo tez taka opcja wpisana
jest w utwory tego typu, wywrotowe i sprzeciwiajace sie caloéciowemu,
spdjnemu ogladowi rzeczywistosci.

W artykule tym skupitem sie na najprostszych artefaktach cyberne-
tycznych - swiadomie, po to, by nie ulatwia¢ zadania interpretacyjne-
go przy mnogosci figur i rodkéw. Taka uwaga metodologiczna moze
brzmie¢ paradoksalnie wobec zalozenr waloryzacji poezji cybernetycz-
nej (bo wybrany i analizowany material moze si¢ wyda¢ banalny), ale
chodzi o to, by ukazad, jak nawet najprostsze utwory o znamionach lu-
dycznej zabawy z obrazem, sprawiajace wrazenie niskiej wartosci arty-
stycznej w oczach tradycjonalistycznie nastawionego literaturoznawcy,
mogga by¢ zrédtem dla interpretacji, wykraczajacej daleko poza podejscie
traktujace analizowany tekst jako czysta rozrywke czy tylko popularna
przyjemnosc.

Juz w roku 1980 historyk sztuki Mieczystaw Porebski namawial do
poszukiwania w malarstwie figuratywnym tropéw poetyckich, mimo
trudnosci z ich typologia. Pisal: , Postrzezenie metafory [w obrazie -
przyp. M.C.] wymaga aktywnego wspéluczestnictwa w grze propono-
wanej przez autora-nadawce przekazu”¥. Badacz powotywatl sie przy
tym na wskazéwki Jakobsona, ktéry w kubizmie dostrzegl metonimicz-
noé¢, a w surrealizmie - metaforycznosé. To stanowisko zgota odmien-
ne od wysuwanego przez teoretyka literatury Marie Renate Mayenowsg,
ktéra twierdzila, ze w malarstwie przedstawiajacym nie jest mozliwy
metajezyk, a wiec i tropy, takie jak metafora czy metonimia. Dowodzita
tego, np. opisujac obraz Skrzypek Chagalla, ktéry mozna - wedlug niej -
interpretowac jako basniowa wizje, ale nie metaforycznie - z powodu in-
nego rozumienia spéjnosci tekstu jezykowego i wizualno-ikonicznego®.
Co zrobi¢ jednak z pierwszym z brzegu przypadkiem ironii w stynnej
Mona Lisie z wgsami Marcela Duchampa? W jednym sie mozna zgodzi¢
z M.R. Mayenowa - im silniejsza motywacja ikoniczna, tym mniej moz-
liwosci traktowania znaku jako metafory®. W calej jednak nowoczesnej
tradycji malarstwa niefiguratywnego, gdzie ikonicznoé¢ przeradza sie
w autoznaki pozostajace ze sobg w réznych relacjach przestrzennych,
tropy moga doskonale funkcjonowaé. Egzystencje tropéw w sztukach

¥ M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczyc?, , Teksty” 1980, nr 6, s. 70.

% M.R. Mayenowa, Poréwnanie niektérych mozliwosci tekstow stownych i wizualnych
ikonicznych, [w:] tejze, Studia i rozprawy, wyboér i red. A. Axer, T. Dobrzyriska, Warszawa
1993, s. 176.

»Tamze.
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wizualnych potwierdza semiolog Mieczystaw Wallis®, co nie znaczy, ze
ich dostrzeganie na terenie sztuk wizualnych nie napotyka na problemy.

Przechodzac do maksymalistycznie wizualnej poezji konkretnej,
ktéra zbliza sie do sztuki abstrakcyjnej i ktéra poprzez porzucenie stéw
i zdan (rozbija je na zgloski i litery) porzuca semantyke i sktadnie, mo-
zemy za Seweryng Wystouch zauwazy¢, ze poprzez operacje retoryczne
dokonywane na materii jezykowej poezja ta uwydatnia mozliwosci ko-
notacyjne znakéw ikonicznych - elementy ikoniczne znaczga; nie tylko
denotuja, ale i konotuja nowe sensy®'. Wystouch wskazuje na cztery
podstawowe operacje retoryczne: adjekcje (dotaczanie sktadnika), de-
trakcje (odjecie), transmutacje (przestawienie) i immutacje (zastapienie),
ktérymi postuguje sie poezja konkretna, umieszczajac elementy jezyko-
we w odpowiednich relacjach®. Co prawda, zanegowana zostala w tym
nurcie poezji konkretnej semantyka i syntaktyka - te dwa obszary kon-
struowania znaczenia w tropach i figurach sktadniowych, bo rozbiciu
podlegaja tu stowa i zdania, to jednak to, co z nich zostaje, doskonale
wpisuje sie w wymienione wyzej cztery podstawowe mechanizmy re-
toryczne, z ktérych przeciez korzystaja takze figury stylistyczne, prze-
noszace nas z terenu retoryki na teren poetyki. I te wlasnie mechanizmy
retoryczne odnajdziemy réwnie dobrze w neokonkretnej poezji cyber-
netycznej, opartej w duzej mierze na kombinatoryce - na mechanicz-
nych gestach dodawania (multiplikacji), odejmowania, przestawiania,
zamieniania.

Rzecz wiec w tym, by , aktywnie wspoétuczestniczyé w grze” kon-
struujacej sensy, jakie tworza te operacje miedzy elementami jezykowy-
mi i/lub wizualnymi. Bo to, ze mozemy wspoétkonstruowac sensy, czy-
tajac/ ogladajac fragmenty lekseméw badz pojedyncze litery w tekstach
cybernetycznych, nie ulega watpliwosci. Jak pisat w roku 1920 sekundu-
jacy francuskim dadaistom Jacques Riviére: ,Jest niemozliwoscia, zeby
czlowiek powiedziat cos, co by bylo catkowicie pozbawione sensu”*.
Potrzebne jest tylko aktywne zaangazowanie w proces odbioru.

Wywrotowos¢ utworéw cybernetycznych polega na tym, ze wlasnie
zapraszaja one odbiorce do aktywniejszej i zupelnie nowej roli podczas

®M. Wallis, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983. Cyt. za: S. Wystouch,
Literatura i semiotyka..., s. 61.

31S. Wystouch, Literatura i semiotyka. .., s. 138.

2Tamze, s. 134-138. Relacje tropiczne w poezji wizualnej nie zachodza jedynie pomie-
dzy elementami jezykowymi, ale tez na styku obu obszar6w: pomiedzy obrazem a stowem.
Mozna tu méwié np. o relacjach metaforycznych, metonimicznych i tautologicznych. Zob.
M. Czerwinski, Autoekfraza, czyli o statusie poezji konkretnej..., s. 169-173.

¥ Cyt. za: M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczyc?...,s. 78.
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lektury, do gry intelektualnej i otwarcia na doswiadczenia wzrokowe.
Jesli poszukiwanie senséw w klasycznym tekscie poetyckim mozna na-
zwacé rodzajem wyuczonej pasywnosci, przyzwyczajenia (bo ma sie do
czynienia wcigz z jezykiem), to poszukiwanie senséw w utworach cy-
bernetycznych (gdzie jezyk ulega rozbiciu badz zanika zupelnie) stano-
wiloby wylom w schemacie dziatania interpretujacego umystu. Wywro-
towos¢ takiego dzialania polegataby na umiejetnosci dokonania zabiegu
konceptualizacji percypowanych - prawie abstrakcyjnych - obrazéw.
Oczywiscie, takiej przelomowej interpretacji nie sposéb zadekreto-
waé. Wymaga ona indywidualnej decyzji i dobrowolnego wyboru, na-
lezacego do wyboréw estetycznych, jakie stale podejmujemy. Najistot-
niejszy jest tu jednak wysitek przetamania , lewopétkulowej” przemocy
systemu jezyka i wymaga to gestu otwarcia sie na semantyke obrazéw.

Marcin Czerwinski
The New Status of the Image and the Reading of the Cybernetic Poetry

An article begins with a short description of an iconic turn which happened
in human sciences during the last few decades. The article describes specific
visibility of humanistic discourses which is perceptible in the area of history,
philosophy, literature science etc. From that perspective, the author tries to look
at Polish cybernetic poetry and find out what is the reason of a lower status of
the cybernetic poetry, which is considered to be marginal in literature, without
a rightful place in post-avant-garde. Cybernetic poetry is presented in the line
of tradition of visual poetry and conceptualism. Chosen cybernetic works are
analyzed: works by Roman Bromboszcz who is one of the main representatives
of this artistic current in Poland. This example is analyzed with the use of John
Cage’s categories and the author tries to define a special position of cybernetic
text. The author also tries to analyze the differences in approach to cybernetic
text and its possible interpretations - in comparison to the approach to the tra-
ditional, pure linguistic poetry, written in classical, linear versification. In his
conclusions the author claims that the cybernetic poetry requires an active recipi-
ent - active in other way than traditional recipient such as a more conservative
literary critic. Such a recipient must be intellectually open for the semantics of
images.
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Symbolika maryjna w wybranych tekstach polskiego
Sredniowiecza i baroku

Wspoélnota chrzeécijariska od pierwszych wiekéw swego istnienia
postugiwala sie szeroko rozbudowanym systemem tresci symbolicz-
nych. Sklaniata jg ku temu sytuacja spoteczno-polityczna i przejety z tra-
dycji judaistycznej, biblijnej schemat kulturowy.

To niezwykle i ciagle wzbogacane dziedzictwo przejety kolejne
stulecia epoki nowozytnej - od europejskiego Sredniowiecza po czasy
wspoblczesne. Owe zas symbolicznie znaczace a umowne znaki, niekiedy
wrecz tajemne szyfry kulturowe, obrastaty r6znymi odczytaniami wtor-
nymi dokonujacymi sie albo poprzez reinterpretacje juz zastanych, albo
poprzez préby stworzenia nowych wymiaréw tresciowych.

Jednoczesnie w odniesieniu do caloksztaltu depozytu teologii ma-
ryjnej pod ich szata stowno-obrazowa zapisywane byty rézne prawdy
maryjne, od tych najstarszych, orzeczonych w pierwszych soborach
niepodzielonego jeszcze chrzescijanistwa (Boze Macierzynstwo, Dzie-
wictwo), po ksztaltujace sie powoli w cigglym procesie rozwoju mysli
maryjnej i mariologicznej (Niepokalane Poczecie, Wniebowziecie). Co
wazne, obok uznanego przekazu oficjalnego nauczania Koéciola stuzyly
takze wyrazaniu przekonan wyrosltych z powszechnej ludowej poboz-
nosci a niekiedy nawet z osobistych, glteboko intymnych przemyslen
i odczué samych autorow.

W prezentowanym omoéwieniu zajmiemy sie z koniecznosci wybra-
nymi symbolami, kryjagcymi od wiekéw najwazniejsze tresci maryjne,
przy czym zestawiane fragmenty, wypreparowane z réznych przeka-
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z6w doby sredniowiecza i baroku, maja z jednej strony ukazac sposéb
przejmowania zapisanych wartosci kulturowych, z drugiej zas modele
ich przeksztalcania w ciagle trwajacym twoérczym wysitku intelektual-
nym kolejnych pokolen pisarzy.
Analizowane obrazy symboliczne odnosi¢ sie beda do:
* tradycji biblijnej (figury Starego i Nowego Testamentu, tresci
akomodowane i typiczne),
*  wizji makrokosmosu (poréwnania, obrazy astronomiczne),
* piekna i bogactwa Swiata rodlinnego,
* réznorodnosci rzeczy martwych istniejacych obok lub wytwo-
rzonych przez czlowieka.

Symbole biblijne

Omoéwienie, zgodnie zreszta z porzadkiem rzeczy, zacza¢ wypada
od symboli starotestamentowych. Cate ich bogactwo kryje si¢ w licznych
i przy tym réznorodnych przekazach literatury sredniowiecza, zwtasz-
cza tych odnoszacych sie do godnosci Maryi - przepowiadanej Matki
Zbawiciela. W starych koscielnych zapiskach poréwnuje sie Maryje do
raju. W tym przypadku elementami podobiefistwa miedzy biblijnym
Edenem a Maryja sa dookreslenia rajskiego ogrodu jako miejsca rozko-
szy, miejsca najwyzej potozonego, miejsca prawdziwej, pelnej radosci,
zyznosci i - wreszcie - miejsca najpilniej strzezonego. Wszystkie wymie-
nione cechy przypisuje sie¢ wprost Matce Chrystusa. Wybrane za$ poja-
wiaja sie w nastepujacym brzmieniu wybranego literackiego przyktadu:

I podobna jest Dziewica (do raju) z wielu powodéw. Po pierwsze, tak
jak raj jest miejscem najprzyjemniejszym, przez co miejscem rozkoszy jest
nazywany, tak Dziewica jest najprzyjemniejsza, poniewaz urodzita tego,
w ktérym sa wszystkie rozkosze. Po drugie, tak jak raj jest miejscem naj-
wyzej umieszczonym, jak méwi o tym Strabon, tak i blogostawiona dzie-
wica wszystkich $wietych swoja godnoscig przewyzsza.(...). Po czwarte
jak raj jest miejscem najbardziej strzezonym, poniewaz dana mu zostata
straz anielska tak bl. Dziewica najuwazniej byla strzezona przez anioty,
jako ta, ktora skarb prawdziwy nosita’.

Do symboliki raju powréca jeszcze tworcy siedemnastego stulecia.
I tak, mato dzis raczej znany Jan Libicki w szeregu zastosowanych epite-

'Rkps AJG 114, k. 248 r. Pod wskazang sygnaturg kryja sie bezcenne sredniowieczne
rekopisy zgromadzone i przechowywane w Archiwum Jasnej Géry w Czestochowie. Ze
wzgledu na ekonomizacje zapisu podajemy je w tlumaczeniu na jezyk polski.
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tow nazwie Maryje réwniez rajem radosci?, a niejaki Stanistaw Gornicius,
opisujac zwyczaje popularnego 6wczesnie bractwa Pocieszenia NMP,
stwierdzi, ze dusze sprawiedliwych ludzi jako pszczoly pracowite w tym sig
raju pasq rozmaitemi pociechami®.

Sredniowiecze nie poprzestalo jednak na przywolaniu Maryi w wi-
zerunku biblijnych rajskich rozkoszy, ale ukazalo Jg takze w poszcze-
golnych scenach opisanego przez biblijnych twércéw aktu stworzenia*
oraz najwazniejszych dla narodu wybranego epizodach tzw. wyjscia
z niewoli egipskiej. W odniesieniu do ostatniej z wymienionych tradycji
Maryja objawia si¢ w znaku plonacego, ale cudownie niespalajacego sie
krzewu (Wj 3, 1-4). Oczywiscie, w kazdym z owych przywotan: i tym
oryginalnym, wzorczym, i tym symbolicznie przetworzonym, biblijnie
plonacy krzew znaczy cudowna obecnosé¢ Boga. Tak z kolei w szczegé-
towym odniesieniu do osoby NMP komentuje to sredniowieczny pisarz:

(...) krzew cierniowy oznacza blogostawiong dziewice Marie. Jak bowiem
krzew plonal i nie spalal sie tak dziewica Maria Boga poczela i porodzita,
nienaruszonego dziewictwa nie tracac®.

Barok, odnoszac sie do tej samej starotestamentowej ksiegi, a za jej
posrednictwem i do czestej literackiej obecnosci wyréznionej historii na-
rodu wybranego, czeéciej preferuje jednak inny znak cudownej boskiej
obecnosci, a mianowicie - towarzyszacy Izraelitom stup obtoku i ognia.
Ten obraz zastosowal w przystosowaniu do osoby Maryi franciszkanin
Adryan Serjewicz. Przy okazji omawiania uroczystosci Wniebowziecia
w archikatedrze Iwowskiej autor pisze bowiem:

Przez te dwie kolumny rozumie si¢ PrzenajSwietsza Maryje Panne
Matke Boska, ktéra Lud Bozy spod jarzma czartowskiego wyzwoliw-
szy, wydawszy na $wiat z panieniskiego swego zywota Chrystusa Jezusa
szczesliwie kazdego do siebie sie uciekajacego przez swiata tego mylne
y niebezpieczne drogi do obiecanej oyczyzny prowadzi®.

2]. Libicki, Modlitwa,[w:] Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej, wybor
tekstow, wstep i komentarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki, Wroclaw
1989, s. 59.

3S. Gornicius, Opisanie bractwa Pocieszenia Naswietszey Panny Maryey, Warszawa 1634, nlb.

* Takie obrazowanie odczyta¢ mozna w stosownych fragmentach rekopismiennego
anonimowego traktatu o sygnaturze: AJG II6, k. 298v.

*AJG1I16, k. 40 1.

®A. Seryewicz, Szczesliwy ingres y intromisya wieczna ziemianom przy solennym ingresie
do gorney Empireaty N.]. Nieba y Ziemie krolowey aboli Kazanie konkluzji oktawy Wniebowziecia
(...), Lwoéw 1737, nlb. Zob. tez W. Wasniowski, Boga Wielkiego Wielkiey Matki ogrodek, b.m.
ir., syg Ossol. XVII-3259.
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Kolejny element biblijnej symboliki, szczesliwie przyjety i przez
sredniowiecze, i przez nawiazujacy do wiekéw Srednich barok, to Arka
Przymierza. Uswiecony obecnoscia Jahwe starotestamentowy przyby-
tek Boga pojawia si¢ w dwdch kolejnych tekstach z pietnastego stulecia
w stowach:

Dzi$§ zbudowana zostala Arka, w ktérej zlozony zostal skarb ludzkie-
go odkupienia dla naprawy $wiatyni, to jest Swiata’.

I'w drugim:

Przyréwnywana jest przeto stusznie do Arki blogostawiona Dziewica
Maryja poniewaz tak jak Arka ona sama dla nas jest zamknieta, kiedy
grzeszymy, poniewaz nie ma odwagi wstawiac sie za nami”®.

Dwa wieki pézniej do symbolu Arki réwnie udanie, cho¢ zapewne
bardziej poetycko niz teologicznie, odwolat si¢ reprezentant literatury
nurtu sarmackiego - Wespazjan Kochowski, notujac w pie$ni poswie-
conej Studziannie, ze Maria ,,Ucieczka grzesznych i Arka Przymierza//
Fortka, przez ktéra czlek do nieba zmierza”’. Podobnie do cytowanego
napisze niejaki Lazarz Baranowicz: , Piekna i z wierzchu skrzynia pozto-
cona/ Dla stodkiej manny stusznie ozdobiona”™°.

Poza tym, oprécz wymienionych wczeéniej biblijnych odniesien,
$redniowieczni pisarze postuza sie takze Ezechielowym obrazem bramy
raju (porta paradisi, Ez 44, 1-3)" oraz, co wydaje sie szczeg6lnie ciekawe,
posrednio zastosowanymi do postaci Maryi hebrajskimi proroctwami
mesjanskimi: 1z 7, 14; stowa Baalama Lb 24, 16-17. Te ostatnie, w kon-
tekécie Bozego Macierzynistwa i Dziewictwa NMP, znajdg swe zastoso-
wanie w pismach znanych teologéw tego czasu, mianowicie Stanistawa
ze Skarbimierza czy tez Jana z Szamotul Paterka.

"Rkps. AJG IT12, k. 261 .

8Rkps AJG IT18, k. 233 v.

?W. Kochowski, Piesri XIX Studzianna, [w:] tegoz, Utwory poetyckie. Wybdr, oprac.
M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991, s. 82. Co ciekawe, ten sam symbol wykorzystano takze do
rozstawienia innych cudownych wizerunkéw maryjnych tego czasu, np. ikony Iwowskiej,
chelmskiej. Zob. Hasto stowa Bozego (...) miane od roznych naygodnieyszych kaznodziejow,
Lwoéw 1754 albo Koronacja cudownego obrazu Nayswietszey Maryi Panny w chetmskiey katedrze,
Berdyczow 1780.

0}, Maryja wewngtrz i z wierzchu piekna, [w:] Helikon sarmacki..., s. 45

"Rkps AJG 11 16a, k. 104 1.
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Barok dorzuci do nich jeszcze starotestamentowe postaci kobiece, ro-
zumiane jako figury poszczegélnych maryjnych cnét (Jan Bialobtocki?,
Barttomiej Celejowicz®), opowies¢ o Noemi wspomniang za wiekami
wczesniejszymi w kontekscie idei maryjnego wspélcierpienia z Ukrzy-
zowanym Chrystusem: compassio Mariae (Abraham Rozniatowski'*), czy
tez w odniesieniu do wydarzen historycznych (zwyciestwo wojsk Jana
Kazimierza nad Szwedami) Eliaszowy obloczek, zwiastujacy poczatek
chwil upragnionego powodzenia®™.

Maryjnymi figurami Nowego Testamentu staly sie natomiast w pi-
$miennictwie wiekéw Srednich znaczaco czesto przywolywane postaci
Marty i Marii'é, si6str Jezusowego przyjaciela - Lazarza, a takze symbo-
licznie znaczaca dla zapowiadanych czaséw mesjanskich Mulier amic-
ta sole. Jednakze ta druga, to jest apokaliptyczna niewiasta obleczona
w slonice, przypominana byla nie tylko w przekazach stownych, ale
takze w przedstawieniach malarskich i iluminacjach najwazniejszych
modlitewnikéw tego czasu".

Obrazy i por6wnania astronomiczne

Sposrod niebieskich (kosmicznych) symboli maryjnych najpopular-
niejszymi wydaja sie cztery, a mianowicie: storice'®, ksiezyc, jutrzenka
(zorza) oraz gwiazda morza (morz), przeksztalcana niekiedy w gwiazde
zaranng (stella matutina).

I tak w wieku pietnastym wielokrotnos¢ poréwnywania Maryi do
storica znajdujemy w pismach znanego tworcy tego czasu - Mikolaja
z Blonia. Autor obszernych méw (sermones) na najwazniejsze uroczysto-
Sci roku liturgicznego, w czesci poswieconej tajemnicy Wniebowziecia
NMP, pisze:

12 Zob.: ]. Biatoblocki, Wieniec ozdobny, przedziwney czystoéci Naswietszey Matki Bozey
z kwiatkow rozlicznych Pisma sw. uwity (...), b.m. 1644.

B B. Celejowicz, Z gory Karmelu na doling Jozaphatowq sptyniony y uzyczony skarb to jest
do kosciota farnego Bierkowskiego tytutu Wniebowziecia Blogostawioney Panny Maryey Bractwo
Szkaplerza teyze (...) nadane y wprowadzone, Krakéw 1675.

4 A. Rozniatowski, Pamigtka krwawey ofiary Pana Zbawiciela (...) wedle miejsc Hierozolim-
skich nad Zebrzydowicami wykonterfektowanych (...), Krakéw 1692.

15K. Chodykiewicz, Dwojakie przeniesienie Nayswigtszey Bogurodzicy Maryi przeniesioney
w Swietym obrazie swoim z kaplicy do koSciota archikatedralnego lwowskiego Lwéw 1767.

1Rkps AJGII4, k. 244v.

17Zob. U. Borkowska, Krdlewskie modlitewniki. Studium z kultury religijnej epoki Jagiello-
néw (XV i pocz. XVIw), Lublin 1988.

8 Pierwotnie symbol odnoszony czesciej do osoby samego Chrystusa. sredniowiecze,
a po nim epoki kolejne kontynuuja i te tradycje symboliki chrzescijariskiej.
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Najbardziej odpowiednim jest wiec to poréwnanie, ze jak storice jest
ojcem wszystkich narodzonych, tak swieta dziewica jest matka wszyst-
kich zbawionych?.

Albo w innym miejscu, opisujgc rados¢ mieszkaricéw nieba w momen-
cie spotkania z nadchodzaca pania i krélowa:

Przeto $wieci w niebie wielka majg rados¢, gdy to najpiekniejsze i naj-
stodsze stonice to jest dziewice Marie widza. Ona sama bowiem bardziej
umitowana jest od storica®.

Storice, co wydaje sig¢ by¢ calkiem zrozumiate, staje si¢ takze ulubio-
nym obrazem literatury polskiego baroku. W tym czasie Kasper Twar-
dowski z upodobaniem zapisze w wierszowanym alegorycznym traktacie
Pochodnia mitosci Bozej: ,Maryja po sto tysiackro¢ gtadsza jest od storica”?.

Natomiast inny autor, o wdziecznie brzmigcym imieniu Narcyss
(Sotdan), dorzuci, ze tak jak najjasniejsza na niebieskim firmamencie
gwiazda, mimo odlegtosci przyciaga ku sobie wszystkie ziemskie , wa-
pory”, tak Najswietsza Dziewica, skoriczona w swej naturze, przycia-
gnetla nieskoniczona nature Chrystusa®.

Solarne obrazowanie bywa réwniez wigczane w teksty wychwalaja-
ce cudowne siedemnastowieczne ikony maryjne. Przykladem tak zasto-
sowanej figury sa zapewne stwierdzenia, odnoszace sie do stawionego
,codziennemi roznych pociech taskami” obrazu solistawskiego , drugie
na ziemi storice albo slorice $mier¢ wyswiecajace”?.

Skupmy sie teraz na ksiezycu, wystepujacym m.in. w pieknym, jak
na $redniowieczny scholastyczny sposéb, rozbudowanym poréwnaniu
pidra wspomnianego juz nieco wczesniej Mikotaja z Blonia. Srednio-
wieczny teolog krakowski, rozpracowujac symbolicznie poszczegélne
fazy widocznosci ciala niebieskiego, pisze o Maryi:

bl. dziewica miata piekno w trzech wymiarach od stofica Chrystusa, byta
bowiem pigkna u poczatkéw swego poczecia, kiedy dusza jej wlana zo-
stala w cialo. Wtedy bowiem byta jak ksiezyc w nowiu [...]. Piekniejsza
byla w trakcie niby ksiezyc w pelni [...]. Tak jak bowiem ksiezyc piek-
niejszy jest w pelni niz w nowiu, kiedy z zadnej strony niczego mu nie

¥ N. de Blonie, De Anuntaitione Mariae. Sermo I, [w:] tegoz, Sermones de tempore et de
sanctis, Strassburg 1498, nlb.

2 Tamze.

K. Twardowski, Pochodnia Mitosci Bozej z piecig strzat ognistych, t. 2, Warszawa 1995,
s. 70.

2N. Soldan, Nowa korona Naywyzszey monarchini Nieba y ziemie (...) w przecudownym
rytrakcie na Jasney Gorze Czestochowskiey, Czestochowa 1719, s. 102.

870b. A. Szulc, Swiatlo stawne storica solis-stawskiego (...), Krakow 1674.
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brakuje, tak i bt. Dziewica w poczeciu syna piekniejsza byta poniewaz
z zadnej strony nie bylo w niej braku, bo pelna boskosci byta. Lecz naj-
piekniejsza byla pdézniej, w zejsciu, niby ze sloricem ztaczona przez dar
chwaly wyniesienia i blogostawieristwa®.

Podobnie jak w przypadku poprzednich symboli, tak symbolike lu-
narng, i w sposéb niezmienny, i twérczy zarazem, przejmuje czesto i wy-
raznie inspirowany przez éredniowiecze wiek siedemnasty. Dowodami
stang sie zapewne: znany sonet III piéra Mikolaja Sepa Szarzynskiego
(Maryja dusz naszych jak ksiezyc prawdziwy, w ktérym wiecznego baczymy
promienie mitosierdzia®), traktat Ignacego Aniota Gorzynskiego (Maryja
jako ksiezyc w nocy to jest grzesznikom w podrozy do kosciota gornego Jeruza-
lem przyswieca®) czy tez Opisanie bractwa Pocieszenia Stanistawa Gorniciu-
sa (Najswigtsza Panna dla tego do nieba wzigta jest, aby (tak jak ksiezyc) czasy
nam zmitowania Syna swego rozporzqdzata®).

Pomiedzy zachodzacym ksiezycem a wschodzacym storicem znajdzie
sie w symbolice maryjnej éredniowiecza i baroku miejsce na pojawiajaca
sie tuz przed $witem jutrzenke. Kolejny z glosnych autorytetéw schytku
wiekoéw srednich w Polsce, mianowicie Jan z Michocina®, zwrdci uwage
na to, ze zorza poranna doskonale komponuje si¢ z thumaczeniem idei
posrednictwa NMP. Odnoszac sie do biblijnej ksiegi Piesni nad Piesniami,
wylicza, ze jutrzenka w istocie swej oznacza koniec nocy i poczatek dnia.
Maryja za$ koniec czasu Starego i poczatek Nowego Testamentu. Auro-
ra zapowiada storice (nuntiatio solis), Maryja Swego Syna - Chrystusa.
Zorza posredniczy miedzy noca a dniem (medium inter diem et noctem),
Maryja wstawia sig, posredniczy miedzy nedza czlowieka i wielkoscia
samego Boga. Jutrzenka piekniejszg jest od wszystkich gwiazd, tak jak
Maryja od wszystkich $wietych. Przed wschodem jutrzni uciekaja nocne
bestie i kryja sie do swych ciemnych legowisk, tak jak Maryja sprawia,
ze grzechy (bestiae animae) uciekaja od nas i s niszczone.

Do ostatniej z wyliczonych idei nawigza wybrani twoércy kolejnych
pokoleri, m.in. Wojciech Wasniowski® i Jan Biatoblocki®. Bialoblocki

#N. de Blonie, De conceptione S. M. Virginis, Sermo V, [w:] tegoz, Sermones..., nlb.

M. Sep Szarzynski, Sonet III. Do Naswietszej Panny, [w:] tegoz, Rytmy oraz anonimowe
piesni i listy mitosne z XVI w., oprac. T. Sinko, Krakéw 1928, s. 9.

#1.A. Gorzynski, Nowy ogtos chwaty swietych boskich (...) to jest kazania na wszystkie Swie-
ta roczne (...), Czestochowa 1717, s. 263.

#S. Gornicius, Opisanie bractwa..., s. 4.

BRkps AJG 118, k. 164 v.

¥ W. Wasniowski, Boga ogrodek, syg. Ossol. XVII-3259.

7. Bialobtocki, Wieniec ozdobny..., nlb. Ten sam symbol w Piesni I Ofiarowanie poesim
polskiej Najswietszej Pannie Wespazjana Kochowskiego. Zob. cykl Niepréznujgce proznowanie. Li-
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w swym barokowym druku o charakterystycznym tytule Wieniec ozdob-
ny przedziwney czystosci Naswigtszey Matki BozZey, zapisze miedzy inny-
mi takie krotkie, a poetycko piekne maryjne wezwanie: ,Znie$ zalosne
ciemnosci/ Jutrzenko przedwiecznosci”®.

Wreszcie ostatni w tej kategorii znakéw, to jest stella maris, czyli
gwiazda morza. Gwiezdzie przestworzy morskich, przypisuje sie po-
wszechnie, i to od wiekéw, dwie zasadnicze wlaéciwosci. Po pierwsze,
w charakterystyczny, na poly naukowy sposéb w literaturze Sredniowie-
cza rozpracowywang, wlasnos¢ przyciggania zelaza. Po drugie, spraw-
cze kierownictwo wobec wszystkich zagubionych, inaczej - btadzacych
w groznych odmetach mérz. Obydwie cechy na osobe Matki Chrystusa
przenosi znany pietnastowieczny maryjny kaznodzieja, a przy tym uzna-
ny obronica prawdy Niepokalanego Poczecia - Magister z Szamotul, de-
kretéw doktor, Paterkiem zwany. Pisze on bowiem slowa nastepujace:

rzeczona jest bowiem Maria jaka by gwiazda morska, ktéra jest mocna
a na morzu zeglarze ku brzegu przywodzaca tak Maria jasna taska a ma-
droscia nigdy nie byla poddana grzechowi, ktéra moca swej faski przy-
ciagga k’sobie zatwardziate a Zelazne grzeszne ku bozemu mitosierdziu
i zadzi wszytki ku brzegu zbawienia®.

Do tej wiekowej symboliki udanie nawigza pézniej Wespazjan
Kochowski, dookreslajac zreszta gwiazde morsky imieniem gwiazdy
gwiazd (stella stellarum)®, jak tez jedna z nielicznych wéwczas piszacych
kobiet - Konstancja z Rykow Benistawska. Co wydaje sie by¢ szczegélnie
ciekawe, Benistawska w catkiem udanej poetyckiej parafrazie Pozdrowie-
nia Anielskiego zapisze jeszcze, w stosunku do Maryi, antyczny symbol
cudoéw S$wiata, tj. legendarna juz dzi$ latarnie na wyspie Pharos®.

rycorum polskich ksiegi II. Utwory poetyckie, wybor, oprac. M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991,
s. 63, jak tez wspomniany Sonet III Do Najswigtszej Panny Mikolaja Sepa-Szarzyniskiego.

31]. Bialostocki, Wieniec ozdobny..., nlb.

32 Magistra Jana z Szamotut Dekretéw doktora, Paterkiem zwanego Kazania o Maryi Pannie
czystej z Kodeksu toruriskiego wydal L. Malinowski, Krakéw 1880, s. 90.

¥ W. Kochowski, Ogrod Panieriski, [w:] tegoz, Utwory poetyckie..., s. 24. Kochowski
przywota jeszcze jeden symbol maryjny, mianowicie gwiazde zaranng. Zob. Piesni XIX.
Studzianna, s. 81.

3 Zob. Piesti 111. Laski petna w: Piesni sobiespiewane od Konstancji z Rykow Benistawskiey
stolnikowey Ksigstwa Inflantskiego za naleganiem przyjaciot z cienia wieyskiego na jasnig wydane
(-..), Wilno 1776, nlb.
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Maryja w pieknie Swiata roslinnego

Maryje poréwnuje sie do szeregu znanych drzew, takich jak: oliwka,
cyprys, palma, a przede wszystkim cedr. Ostatnie z wymienionych, ze
wzgledu na swoje materialne wiasciwosci, juz w czasach biblijnych byto
symbolem nienaruszonej czystoéci. A taka przeciez czystosé, zgodnie
z postanowionym w pierwszych wiekach Kosciota dogmatem, zacho-
wala Najswietsza Maryja Panna. Ten popularny obraz roslinny znajdu-
jemy m.in. w éredniowiecznym kazaniu na Wniebowziecie®, ale takze
W znacznie pdZniejszym barokowym tekscie piéra Ignacego Gorzyn-
skiego®. Powraca do niego stawiacy Studzianne Wespazjan Kochow-
ski¥, i mniej zapewne od niego znany zakonny panegirysta - Maryan od
$w. Stanistawa™.

Kolejnym biblijnym obrazem stosowanym w odniesieniu do przy-
wileju wieczystego dziewictwa Maryi jest znak ,, ogrodu zamknietego”.
Hortus conclusus, wywiedziony z literackiego tworzywa Piesni nad Pie-
$niami znajduje swe poczesne miejsce w niezliczonej liczbie $rednio-
wiecznych maryjnych kazar i traktatow™. Ich sladem podaza wielokrot-
nie wymieniony Kochowski®, a poza nim takze Stanistaw Gornicius*
i Piotr Hiacynt Pruszcz*.

W tym miejscu wlasciwym zdaje sie wspomnienie o specyficznie
rozbudowanej i uszczegétowionej maryjnej symbolice kwietnej. I tak,
w obrazowaniu literackich zabytkéw sredniowiecza czesto pojawia sie,
oczywiscie w odniesieniu do Matki Chrystusa, piekna i subtelna konwa-
lia. Jeden z anonimowych autoréw tego historycznego czasu pisze:

Po trzecie, Najswietsza Dziewica przez innych nazywana byla kwia-
tem polnym i konwalig, jak Spiewa Kosciot swiety*.

Wiek siedemnasty przejmuje z owej niedawnej mu przeciez prze-
szlodci znamiennie czesciej i chetniej inny kwietny obraz, a mianowicie:

%Syg. AJGII35, k. 172r.

*1.A. Gorzyniski, Kazanie na uroczystos¢ Niepokalanego Poczecia NMP, [w:] tegoz, Nowy
ogftos..., s. 110.

”W. Kochowski, Piesii XIX Studzianna, s. 82.

% Zob. Hasto Stowa Bozego (...) czyli kazania (...) miane od roznych naygodnieyszych kazno-
dziejow (...), Lwow 1754.

¥ Zob. rekopis o syg. AJG 1116, k. 98 .

OW. Kochowski, Piesri XIX Studzianna, s. 54.

41 Stanistaw Gornicius, Opisanie bractwa..., nlb.

2P H. Pruszcz, Tota pulchra es o Maria, [w:] Helikon sarmacki..., s. 19.

# AJGII12 k.261r.
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wizerunek subtelnej lilii. A zatem ,przesliczng lilig”, ktéra ,w ciernie
$mierci wpadla”, nazwie Maryje Wactaw Waxmanski w Piesni o Nay-
Swigtszey Pannie Maryi w grobie spoczywajgcej**, a Lazarz Baranowicz za-
notuje: ,Wewnatrz i z wierzchu piekna jest Maryja/Biala w pieknosci
nie zréwna lilija”*.

Znakiem Maryi byla takze réza. I tak, ré6zang symbolike w Kaza-
niu II. Na Swigto Panny Mariey RozZarica Swigtego zastosowali Kazimierz Jan
Wojsznarowicz*, Tomasz Rosciszewski? i Wojciech Offiarowicz*, z ko-
lei podobieristwo do piekna rézy widza w stynacych cudami obrazach:
bocheriskim i myslenickim. Poza juz wymienionymi symbol ten znalezé
takze mozna w traktacie Bazyliusza Jastrzembskiego Uwagi duchowne
albo dyskursy nabozne na tajemnice roZarica swigtego, gdzie znaczy on tresci
pierwszej tajemnicy radosnej, tj. Zwiastowania®, a takze w nasladujacej
stylistyke staropolskich Godzinek - Pigtej Strzale Mitosci Bozej z Pochodni
Mitosci Bozej Kaspra Twardowskiego®.

Znakowosé wybranych przedmiotéw Swiata materialnego

W siedemnastowiecznych tekstach o tematyce maryjnej i mario-
logicznej znajdziemy przede wszystkim tak charakterystyczne dla ba-
roku sarmackiego stownictwo militarno - batalistyczne. Za przyktad
niech postuzy fragment o znamiennej stylistyce, wyjety ze zbioru kazan
powstalych podczas uroczystego aktu koronacji stynacej cudami i po-
wszechnie czczonej Iwowskiej ikony:

Kiedy y w wojennym mocno wyexercytowana trybie, ufortyfikowana
boju. Sicut turris Dawid collum tuum quae aedificata est cum propugna-
culis y w rycerskich wypolerowana dzietach przy dostatecznych obo-
zach, milionowa na utrzymanie interessow naszych zaszczyca sie amuni-
¢ja: Mille clypei pendent ex ea, omnis armatura fortium. Niepozwala by

“W. Waxmanski, Nowa Jerozolima, bm1767.

}.. Baranowicz, Maryja wewnqtrz i z wierzchu pigkna, [w:] Helikon..., s. 45.

#K.J. Woysznarowicz, Dom mgdrosci siedmiq kolumnami wsparty w kosciele Chrystuso-
wym siedmiq uroczystosciami Panny Przenaswietszey Mariy (...), Antwerpia 1667, s. 53, 55.

4 T. Rosciszewski, L.za krwawa obrazu bocheriskiego Naswietszey Panny Maryey (...), Kra-
kow 1644, s. 17.

®W. Offiarowicz, Historya o cudownym Matki Bozey obrazie w Myslenicach (...), Krakéw
1642, nlb.

¥ B. Jastrzemski, Uwagi duchowne albo dyskursy nabozne na tajemnice Rozarica Swietego
(...), Krakéw 1670.

50K. Twardowski, Pochodnia..., s. 70.
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naymniey zadney leka¢ sie inkursyi, niedopuszcza obawia¢ naiazdow y
zasadzek>!.

Maryjny symbol warownej twierdzy, tak powszechnie w baroku
stosowany, nie zostal jednak w baroku wymyslony. Postugiwali sie nim
pisarze chrzescijariscy znaczenie wczesniej, takze w dobie przywoly-
wanego wielokrotnie éredniowiecza. Znajdujemy bowiem 6w obrosty
stosunkowo utrwalonymi znaczeniami obraz w przekazach takich mi-
strzéw piodra, jak na przyklad Mateusz z Krakowa®. Wspomniany $re-
dniowieczny teolog uzyl tego poréwnania w rozwazaniach na temat
tajemnicy Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny, odczytywanej
w $wietle perykopy ewangelicznej: Lk 10, 38-42. Ponadto maryjnie od-
czytywany zamek warowny, jako nosiciel tresci zawierajacych sie w ty-
tule Wspomozenia Wiernych, znalaz! sie takze w bezcennym ikonogra-
ficznie i literacko przekazie tzw. Modlitewnika Wiadystawa Warnericzyka®.

Natomiast uksztaltowany w $cisle okres§lonym czasie i kontekscie
historyczno-politycznym (wojenne zmagania chrzescijariskiej Europy
z potega Ottomariskiej Turcji) - staropolski ,antemural” - przedmurze
- wspomniany zostanie w Nieprézujgcym proznowaniu Wespazjana Ko-
chowskiego, w ktérym czytamy:

Ten antemurat Sarmacyjej dany,

Przez brzydkie nigdy nie zwalczon pogany,
Do niej sie, za ta stoi paiza,

Turcy nie zbliza*.

Jest tez Maryja w siedemnastowiecznych tekstach jeszcze i wieza™,
tarcza>, wojennym bebnem®, petarda® i po wielokro¢ duchowa zbro-
jownia, czyli arsenatem. Do ostatniego z wymienionych symboli nawia-
zuje na przyklad Albrycht Stanistaw Radziwill, znany w swym czasie
i jako pamietnikarz, i jako glodny pisarz ascetyczny. Cytowany ponizej

51 Zob. Hasto Stowa Bozego..., Kazanie przy oddawaniu koron.., nlb.

2 Mateusz z Krakowa, In assumptione Beatae Mariae, [w:] tegoz, Sermones de sanctis,
wyd., wstepem i notami krytycznymi opatrzyta B. Chmielowska, Warszawa 1984, s. 129.
Zob. tez rekopis o syg. AJG 114, k. 244 r.

% Modlitewnik Wiadystawa Warnericzyka, oprac. L. Biernacki, R. Ganszyniec, W. Podla-
cha, Lwow 1928, s. 33.

54W. Kochowski, Piesni XIX Studzianna, s. 82.

*®Tamze.

% K. Wyszomirski, Marya Pruskich krajow y catey Polski Dziedziczna Pani, [w:] Hasto..., nlb.

% A.S. Radziwilt, Discurs nabozny z kilku stow wziety o wystawieniu Naswietszey Panny
Bogurodzicy Mariey (...), Wilno 1636, nlb.

¥ Tamze.
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fragment pochodzi z dzietka autora o tytule Discurs nabozny z kilku stow
wziety o wystawieniu Naswigtszey Panny Bogurodzicy Mariey, w ktérym Ra-
dziwilt notuje:

Do potkania z nieprzyjacielem dostatek oreza rozmaitego w niey, jako
u hetmana y u woyska. Jest tam miecz barzo ostry bolesci, ktéry ostrzono
przez lat trzydziedci y trzy. Jest tarcza wiary jako kosciol nazywa Na-
Swietsza Panne (clypeus omnibus in te sperantibus), przylbica zowiac
one wszystkich jey dufajgcych. Sa strzaly, ktore opisywat psalmista: Sa-
gitte in manu potentis™.

Poza juz oméwionymi symbolami $wiata materialnego, czyli poza
dziedzing wojny i oreza, warto zapewne jeszcze zwréci¢ uwage na okre-
s$lenie Matki Chrystusa jako ksiegi, biblioteki i - co ciekawe - apteki. I tak
ksiegq Swigtg, bo zapisang reka Ducha Swigtego, ksiegq madrg, bo wspo-
magajaca btadzacych na drodze zbawienia, i w koricu ksiegq bezcenng, bo
przewyzszajaca wszystkich $wietych, nazwie Maryje pietnastowieczny
teolog Piotr z Mitostawia®.

Mniej wigcej w tym samym czasie inny kaznodzieja, Mateusz z Kra-
kowa, w tekscie In wigilia assumptionis Sanctae Mariae zapisze: , O bto-
gostawiona biblioteka, w ktérej wszystkich ksiag madros¢ najpelniej sie
zawiera, poniewaz w niej zamieszkata pelnia bostwa cielenie”®'. Sym-
bolike ksiag, oczywiscie w odniesieniu do tre$ci maryjnych, powtérzy
barok, na przyklad w osobach Jakuba Filipowicza® czy tez Wojciecha
Offiarowicza®.

Na koniec wspomnie¢ wypada o uniwersalnej chorob aptece, zamiesz-
czonej w historii krakowskiego obrazu Matki Boskiej na Piasku®, jak tez
apotheca gratiarum, zastosowanej w tzw. ksiedze cudéw Skarbu nieprze-
branego, klejnotu nieoszacowanego Bogurodzicy Panny Matki Mitosierdzia we
wsi Pigkoszowie®.

¥ Tamze.

OAJG 1137, k. 197 v.

" Mateusz z Krakowa, In wigilia assumptionis Sanctae Mariae, [w:] tegoz, Sermones de
sanctis..., s. 127.

2]. Filipowicz, Kazanie na dziesi Narodzenia Matki Boskiey, [w:] tegoz, Kazania na swieta
catego roku (...), Poznan 1737, nlb.

®W. Offiarowicz, Historya o cudownym Matki Bozey obrazie..., nlb.

®F. Wolski, Piasek swiety, stawny y cudowny bo od Przenaswigtszey Panny Mariey obrany
(...), Krakéw 1661, nlb.

M. Ztotnicki, Skarb nieprzebrany klejnot nieoszacowany Bogurodzica Panna Marya Matka
Mitosierdzia we wsi Pigkoszowie (...), Czgstochowa 1722, nlb.
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Whioski

Omoéwione w opracowaniu symbole stanowia zaledwie reprezenta-
cje przyjetych i przez wieki stosowanych umownych znakéw kultury.
Trudno bytoby zreszta moéwié¢ o nich wszystkich, skoro nawet w tak po-
traktowanej reprezentacji sklaniaja do stwierdzenia, ze sa obecne prak-
tycznie w kazdym z waznych dziet literatury religijnej i to niezaleznie,
czy jest to historyczny czas sredniowiecza, czy tez dwa wieki pézZniej-
szego baroku.

Kolejne rozdzialy, w ktérych wyodrebnione znaki uszeregowane
zostaly wedlug przyjetych a umownych kryteriéw, najczeéciej dziedzin
realnego §wiata i zycia, pokazaty, i to w sposéb chyba dostatecznie udo-
wodniony, odwieczny mechanizm tzw. dziedziczenia kulturowego.
Wida¢ bowiem w zestawieniach konkretnych obrazéw symbolicznych,
oczywiscie o tematyce maryjnej, przenoszenie najwazniejszych tresci
kulturowych. W swej najglebszej warstwie znaczeniowej pozostaja one
(tresci kulturowe) niezmienne, mimo préb zastosowania nieco innych,
bardziej indywidualnych, czy tez twoérczo odéwiezonych préb ich od-
czytywania.

Poza tym wykorzystywane przez kolejne pokolenia twoércéw maryj-
ne symbole stajg si¢ materialnym dowodem mozliwosci udanego pota-
czenia wiedzy, na przyklad z zakresu biblistyki, chrzescijariskiej tradycji
z bogactwem ciagle niewyczerpanej wyobrazni piszacych.

Beata Lukarska
Marian Symbolism in the Selected Mediaeval and Baroque Polish Texts

The author examines the Marian symbolism in the Polish mediaeval and
baroque texts. The article presents fragments of works in which one can find:
the symbols from the Bible (such as Noah’s Ark, Eden), astronomical symbols
(for example, sun, moon, dawn), floral motifs (such as flowers: rose, lily), and
objects (such as a fortress, book or shield). The author reveals an ancient roots
and durability of the basic meanings of religious symbols.
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Dialog czlowieka z Bogiem w poezji Stanistawa Baranczaka

Gléwnym tematem Podrézy zimowej Stanistawa Barariczaka jest zy-
wione przez istoty ludzkie przekonanie o tym, ze czlowiekowi nalezy
sie wedréwka lepsza niz podréz przez kraj $niegu i mrozu. Owa metafo-
ryka zimy oznacza egzystencje pelng cierpienia, skazang na przemijanie
i $mieré. W tomie z roku 1994 pojawiaja sie niejednokrotnie wyobraze-
nia zaczerpniete z chrzeécijariskiej eschatologii. Wykorzystane sa one
do egzemplifikacji ludzkich wyobrazen innego Losu. Chrzescijariska
eschatologia zakltada bowiem istnienie ,kontraktu”, zawiera w sobie
obietnice posmiertnego zycia wolnego od cierpieri oraz obietnice prze-
miany $wiata. Motywy zaczerpniete z chrzescijaristwa nie pelnia jednak
w Podrozy zimowej funkcji dokladnego czy glebokiego przywotania mysli
religijnej - s3 odtworzeniem powszechnych, zakorzenionych w kulturze
wyobrazen dotyczacych lepszych przeznaczen istoty ludzkiej. Jesli wiec
w pie$niach mowa o raju, to nie tyle chodzi o chrzescijariskie niebo, co
o religijnie neutralng wizje egzystencji szczesliwej, wolnej od cierpienia,
trwogi, umierania. Raj 6w nie jest miejscem przebywania dusz, lecz jawi
sie jako cieply obszar, pelny tropikalnej zieleni. Baraficzak taczy te wy-
obrazenia o proweniencji biblijnej z realiami zaczerpnietymi ze wspot-
czesnej cywilizacji (ktére pojawiaja sie na przyktad w piesniach: VI, IX,
X1, XV).

W Podrézy zimowej dokonuje sie negacja wyobrazen o tym, ze moz-
liwy jest lepszy Los. W piesni VIII mozna zauwazy¢ zaprzeczenie po-
rzadku wpisanego w biblijnag historiae sacrae, w ktérej poczatkowo swiat
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jest dobry, zniszczenie szczedliwosci nastepuje dopiero po upadku, jej
odzyskanie staje sie zas mozliwe dzieki zbawieniu - pewny jest zatem
powrét wiata do pierwotnej doskonatosci. W przywotywanym utworze
zar6wno pierwotny, jak i przyobiecany raj jawi sie jako miejsce zamknie-
te i nieosiagalne: ,w dwa ognie biorg nas dwa raje,/ dwoéch mostéw
plomienisty miecz” (PZ 396). Dostepna czlowiekowi czasoprzestrzen
zawezona zostaje do terazniejszosci - do bytowania w ,,tym niewtasci-
wym” $wiecie, w ktérym jedyne, czego moze doswiadczy¢ czltowiek, to
»zguba pewna” (PZ 397)'.

W piesni III ludzkie nadzieje na to, ze mozliwy jest inny, szczedliwy
Los (ukazany tu w nawigzaniu do wyobrazen chrzescijariskich - mowa
o ,wniebowstapieniu”) poddane zostaja w watpliwosé. W strofie pierw-
szej czytamy:

A moze my$my wcale
nie mieli wznies¢ sie nad
ten jeden ten widzialny,
ten tymczasowy $wiat
ten taki sobie Swiat?
(PZ 388)

W strofie drugiej pojawia sie swoiste odwrécenie przekonania o lep-
szych przeznaczeniach czlowieka niz bytowanie w $wiecie ,tymczaso-
wym”, poddanym $mierci. Wyrazenie ,wzrost nad ziemie” (PZ 388),
ktére w kontekscie strofy pierwszej oznacza¢ powinno wykroczenie
poza owa ,uszkodzong” egzystencje, zostaje tu przez Barariczaka udo-
sfownione i oznacza fizjologiczny proces roéniecia: ,na metr z czyms lub
szes¢ stop” (PZ 388). Zaistnienie w niewlasciwym $wiecie, egzystencja
ograniczona biologicznie, jest juz zatem cudownym wniebowstapie-
niem?, ,,po nim” (PZ 388) czeka cztowieka tylko ,- gréb” (PZ 388). Inne-

'W poezji Barariczaka niemozliwe jest tym samym, dokonujace sie w chrzescijanistwie,
zniwelowanie wiedzy tragicznej, o ktérym tak pisze K. Jaspers: ,[...] chrzescijariskie
zbawienie przeciwstawia sie wiedzy tragicznej. Mozliwosé¢ wlasnego zbawienia niweczy
tragiczng beznadziejnosé. [...] Wszystkie podstawowe doswiadczenia cztowieka w ujeciu
chrzescijariskim przestajg by¢ tragiczne. Wina staje sie wing blogostawiona, felix culpa,
ktéra umozliwia zbawienie. Zdrada Judasza umozliwia $mier¢ ofiarng Chrystusa, te
podstawe zbawienia wszystkich wiernych. Jesli Chrystus jest najglebszym symbolem
kleski w $wiecie, to przeciez nie w sensie tragicznym, gdyz nawet ponoszac kleske wie,
dokonuje, spetnia” (K. Jaspers, Filozofia egzystencji. Wybdr pism, przel. D. Lachowska,
A. Wotkowicz, Warszawa 1990, s. 330-331).

2 Taka koncepcje zycia i $mierci mozna zestawi¢ z rozwazaniami Jankélévitcha,
ktory o zyciu pisze, ze jest ,raczej zawieszeniem umieralnosci w odniesieniu do jakiego$
stworzenia, nieSmiertelnoscig bedaca niezwyklym dziwem, cudowna cudow-
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go niz ziemski - przepelniony émiercia i cierpieniem Losu cztowiek nie
dostapi®. Pojawia sie¢ nawet przypuszczenie, ze taki ,niewlasciwy” stan
zycia jest czym$ naturalnym, nie za$§ wynikiem btedu czy pomyiki:

I moze stowo ,losem”
w wersyfikacji zim
tak z ,lodem” jak i z ,mrozem”
poprawny tworzy rym,
dokladny tworzy rym?
(PZ 388, podkr. moje - J. K.)

W pieséni IV okazuje sie juz z calg pewnoscia, ze nigdy nie istnial na-
wet zaden plan zakladajacy szczescie, ze nikt nie podpisal zadnego kon-
traktu obiecujacego cztowiekowi doskonalsza egzystencje. Nie istniat
pierwotny stan doskonalosci, a $wiat wcale nie mial wygladac inaczej.
Prawda ta wyrazona zostaje przez wyrézniony kursywa glos, a wiec
glos inny, moze pozaludzki, przez co zyskuje ona walor obiektywnosci:

Pogodny szum zieleni!
tagodnos¢ morskich pian!
Jestesmy wrecz zdumieni:
byt kiedys taki plan?

(PZ 390)

To przekonanie o mozliwosci realizacji innego Losu okazuje sie
natomiast pomylka, jakimé klamstwem, w sprawie ktérego toczy sie
postepowanie sagdowe: ,dorazny nawet Sad/ ustali, kto w tej sprawie/
niechcacy, ale/ popeil btad” (PZ 389). Zadna pozaludzka instancja nie
data czlowiekowi obietnicy innego, szczesliwszego zycia. Ludzkie na-
dzieje sa wiec bezpodstawne (, przyjat arbitralnie”, PZ 390).

Baraniczakowego czlowieka mozna by zatem okresli¢, postugujac
sie stowami z piesni VII, jako istote, ktéra otrzymata ,Wszystko [...]
i Nic” (PZ 395). ,Nic” byloby tu zaprzeczeniem upragnionego i wy-
obrazonego przez ludzka §wiadomos¢ , Wszystkiego”, wiec egzystencji
pelnej - szczesliwej, bezpiecznej. Oznaczatoby doswiadczang empirycz-
nie $mier¢, nico$¢, tymczasowosé. Owo ,Nic” nie okazuje sie w poezji
Barariczaka jednak bezwartoéciowe, nie zamyka czlowieka w sferze
biologicznego $wiata, biologicznego tylko trwania. W Podrozy zimowej

noscig” (V. Jankélévitch, Tajemnica Smierci i zjawisko Smierci, [w:] Antropologia $mierci.
Muysl francuska, oprac. i przeklad S. Cichowicz i J. M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 46;
podkr. moje - J. K.).

3Por. J. Kandziora, Zycie i dalsze okolice, ,, Tworczos§¢” 1996, nr 7, s. 46.
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- tomie, w ktérym tak wiele méwi sie o definitywnym skazaniu istoty
ludzkiej na zycie w $wiecie pelnym $mierci i cierpienia - zamieszczona
zostata piesn XVIII, w ktérej czytamy, ze:

A jednak, gdy zawieja
zawyje mrozem w twarz,
powraca ta nadzieja,
ze co$ tam w sobie masz,
ze co$ nad soba masz

(PZ 409)

Zaimki uzyte w dwoch ostatnich wersach (,cos”, PZ 409) wskazuja
na pewna tajemniczo$¢ i nieokreslonos¢ przestrzeni istniejacej poza ma-
teria. Nie jest to jednak przestrzeri nierozpoznana. W wersie koriczacym
utwor boskie Ty nazwane zostaje za pomocg peryfrazy utworzonej przy
uzyciu zaimka nieokreslonego jako ,Cos Wiecej”. W tym kontekscie
owe zaimki ze strofy pierwszej okreslalyby przestrzen sacrum. Okazuje
sie wiec, ze 6w niewtasciwy swiat ,zimy” budzi nadzieje* na istnienie
transcendentnej przestrzeni sakralnej (,,co$s nad soba”, PZ 409, podkr.
moje - J. K\) oraz immanentnie tkwigcego w czlowieku pierwiastka bo-
skiego (,,co$ tam w sobie masz”, PZ 409, podkr. moje - J. K.).

Warunkiem otwarcia na sacrum staje si¢ nie odrzucenie mroznego
$wiata, lecz swoiste jego przyjecie. Obraz czlowieka mentalnie czy fi-
zycznie odgradzajacego sie od tej ,zepsutej” rzeczywistosci - zawie-
dzionego turysty, kierowcy przemierzajacego swiat w zamknietym po-
jezdzie (w piesniach X, XVII, XIX, XX) - w pieéni XVIII zastgpiony jest
przez wizje istoty wystawionej na bezposrednie dziatanie mrozu i énie-
gu, godzacej sie na nawigzanie z tymze Swiatem bolesnego kontaktu:

[...] zawieja zawyje
mrozem w twarz [...]

te chwile na przystanku,
trwajace caly wiek,
te dni, gdy o poranku
nic tylko mrok i $nieg
(PZ 409)

W wersach tych mozna odnalezé zarysy doznania epifanicznego,
w ktérym codzienny bieg czasu zostaje zatrzymany (chwila na przystan-

*Znamienne, ze nadzieja jest tu tym, co ,powraca” (PZ 409) - a zatem jej wywolywanie
przez $wiat zimy jest czyms stalym, a nie jednorazowym.
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ku staje sie przeciez cala wiecznoscia)®. Mrok, $nieg, mréz - owe figury
$mierci i cierpienia, atrybuty $wiata niewlasciwego - staja sie tu ,sprzy-
mierzericami” sacrum®:

to nie zerwany kontrakt;

to raczej - w zdaniach zim

udostepniony kontakt,

udostepniony kontakt

z Czyms$ Wiecej, czyli z Nim.
(PZ 409)

Znamienna jest tu gra stow: ,kontrakt” - ,kontakt”. W wielu wier-
szach Podrézy zimowej ,kontrakt” dotyczyl odmiany ludzkiego Losu,
odmiany, ktéra w poezji Barariczaka okazata si¢ niemozliwa. Zawarty
z czlowiekiem w piesni X VIII kontrakt dotyczy natomiast mozliwo$ci
,kontaktu” z boskim Ty. Nadzieja, o ktérej mowa w piesni XVIII jest
zatem nadziejg na istnienie Transcendencji, nie za$ nadzieja na mozli-
wos¢ zaistnienia lepszego, bez-bolesnego, bez-$miertelnego Swiata.
Gl6d innej egzystencji zastgpiony zostaje przez gléd metafizyczny. Los
czlowieka musi wybrzmiec¢ i wybrzmiewa w ,, wersyfikacji zim” (III, PZ
388), ale ludzka kondycja poza ten Los wykracza - Barariczakowy czto-
wiek kieruje sie ku Temu, ktéry przekracza jego istnienie, otwiera sie na
perspektywe sacrum. Tak wiec zaprzeczenie istnienia raju nie jest bynaj-
mniej w tej poezji rownoznaczne z zanegowaniem przestrzeni sakralnej,
z konstatacja nieobecnosci Boga. Warto zwréci¢ uwage na to, ze w Podro-
zy zimowej, w ktorej negacja ,lepszego $wiata” wybrzmiewa najsilniej,
Bo6g pojawia sie nie tylko w piesni XVIII - zwraca sie do Niego podmiot

®Por. uwagi Arenta van Nieukerkena dotyczace poetyki epifanii (A. van Nieukerken,
Stanistaw Barariczak jako wspdtczesny poeta metafizyczny, [w:] tegoz, Ironiczny konceptyzm.
Nowoczesna polska poezja metafizyczna, Krakéw 1998, s. 298-300, 351). Zbigniew Bauer
wysuwa teze, ze cala Podréz zimowg mozna czytac jako ciag epifanii (Z. Bauer, ,Podroz
zimowa” Stanistawa Baraiczaka. Kilka sugestii interpretacyjnych, ,Ruch Literacki” 1999, z. 1,
s. 63-66).

°Powigzanie $niegu z sacrum zauwazyé mozna w wielu wierszach Barariczaka. W piesni
XXII énieg jest zestaricem niebios -, biatym podarunkiem” (PZ 414), w wierszu Snieg III
z Tryptyku jest - podobnie jak w piesni XII z Podrdzy zimowej - aniotem. W utworze Snieg IV
jest zas czyms, co przeciwstawia sie ludzkiej szarosci, czyms czystszym, doskonalszym od
cztowieczego $wiata. O dialektyce znaczenia $niegu w poezji Barariczaka pisata krytyka:
J. Kandziora, Zycie i dalsze..., s. 49, 50; A. van Nieukerken, Stanistaw Baraticzak jako...,
s. 317, 334. Z. Bauer odczytuje za$ ,zime” z Podrdzy zimowej w kategoriach romantycznego
motywu nocy czy otchlani, wskazujacego na odciecie sie od $wiata zmystowego, na akt
kenotyczny - ,samoogolocenia sie z wartosci pozornych, nietrwatych, przemijajacych”
(Z. Bauer, , Podroz zimowa” Stanistawa Barariczaka..., s. 63), a tym samym umozliwiajacy
»akt transcendencji” (tamze).
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liryczny piesni XXII oraz XXIII. W pie$ni XXIII pojawia sie wrecz prosba
o roztoczenie opieki nad ludzkoscig skazang na skomplikowang, nie-raj-
ska egzystencje.

Szczegdlnie istotna wydaje sie tu jednak piesn XXI, w ktorej Ba-
raficzak tworzy osobliwy obraz: posréd pokrytych czarnym $niegiem
cmentarzy samochodéw, miejsc $mierci epatujacych brzydota i pustka
(»wysypisk miejskich odér/ samotnej szklarni dach”, PZ 413; ,zaroste
sadza hale/ i dym zuzlowych hatd”, PZ 413) pojawiaja sie znaki czto-
wieka:

obwisty nawias kabla,
a w nim - dla chmur i cisz
strzeliScie nieodgadta
wypowiedz w locie wzwyz,
Z czerniejacego Sniegu
czyj$, nie wiadomo czyj,
wznoszacy sie ku niebu
pastorat, kostur, kij

(PZ 413)

Zwraca uwage nieokreslonoé¢ postaci ludzkiej w przywotanych
strofach (,,nieodgadta”, ,nie wiadomo czyj”), dzieki czemu glos oraz
pastoral, kostur, kij zyskuja znaczenie szczegodlne, urastaja do rangi kon-
stytutywnych oznak czlowieczenstwa. Czlowieczenstwo to ,wyrasta”
ponad $wiat ,$niegu” - skierowane jest ku przestrzeni bozej, sakralnej.
Glos wzlatuje przeciez ,wzwyz” i jest strzelisty (epitet ten nie pozosta-
je bez znaczenia, nasuwa bowiem skojarzenia z katedrami gotyckimi),
,pastoral, kostur, kij” zwrécone sg ,ku niebu” (PZ 413) - przestrzeni tra-
dycyjnie uznawanej za przynalezng Bogu. Podréz bohatera tomu, ktéra
w pieéni poprzedzajacej analizowang byla dazeniem do $mierci, zmie-
rzaniem po prostej réwnolegtej w ,mrok” (por. piesn XX, PZ 412), tu
staje sie zatem pielgrzymowaniem w poszukiwaniu kontaktu z boskim
Ty, pielgrzymowaniem w poszukiwaniu sensu’. Tym samym wpisana

7 Por. zaproponowane przez Mariana Stale odczytanie piesni XXI: ,[Baranczak]
zaprowadziwszy owego bohatera - a takze: czytelnikéw - na skraj otchtani, przestrzeni
naznaczonej $miercig, nie pozostawia ich w tym miejscu, nie oddaje we wiadanie
obrzydzeniu, lekowi i rozpaczy, lecz odnajduje w strefie rozpadu, na cmentarzu $wiata -
kruche i niejasne znaki nadziei [...]. Ow »pastorat, kostur, kij«, ktéry wznosi sie ku niebu
i sugeruje istnienie porzadku odmiennego niz ziemski $mietnik, to nie to samo co »Mein
truer Wanderstab« Miillera [...]. I moze trzeba przejs¢ przez doswiadczenie $wiata jako
wielkiego cmentarza istnieri, jako przestrzeni pustkiirozpadu - by zblizy¢ si¢ do momentu
nadziei? Moze tak jest; o niczym innym poza tak pojeta nadzieja stowa Barariczaka nie
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w Podroz zimowq kinetyka linearna, horyzontalna (ruch ku $mierci)?,
ustepuje miejsca kinetyce wertykalnej. Istnieje nadzieja, ze wedrowka
przez ,kraj mrozu i zimy” umozliwi swoista transgresje. Poza granica
$mierci i cierpienia, ktére przepelniaja ,ten niewtasciwy swiat”, rozcig-
gac sie bedzie zatem nie obszar rozpaczy, lecz obszar nadziei, obszar
spotkania z Ty.

Najpelniejszym zapisem préb takiego spotkania jest poprzedzajacy
Podréz zimowq tom Widokowka z tego swiata. Zbioér z roku 1988 zamkniety
zostal, na co zwracala uwage krytyka’, rama - pierwszy utwoér méwi
o przebudzeniu w niedzielny' poranek, ostatni zawiera za$ wieczorne
refleksje podmiotu przed zasnieciem. Widokdwka z tego Swiata to zatem
jakby ztozony z kolejnych momentéw, zdarzen-wierszy - jeden dzien.
Dzien ten jest przezyty w perspektywie boskiego Ty, wypelniony ,roz-
mowami”" z Bogiem. Bohaterowi tomu pragnienie kontaktu wydaje sie
czym$ tak naturalnym i wlasciwym, jak jego $miertelnos¢, jak fakt, ze
zycie to powolne umieranie. W wierszu Jakies Ty podmiot liryczny méwi
przeciez o dokonywanych przez siebie prébach kontaktu, w miedzy-
czasie ktérych umiera (kontakt bytby wiec czynnoscia gtéwna), a tym
samym zdaje sie mowic o sobie: ,jestem, wiec kieruje sie ku boskiemu
Ty i przemijam”. Sam tytul tomu ewokuje juz zwrot do kogo$ innego -
widokéwka jest przeciez forma, w jakiej czlowiek przekazuje innemu
wlasne wrazenia z pobytu w okreslonym miejscu. W przypadku Baran-
czakowego zbioru wierszy jest to widokéwka ,z tego $wiata”, a zatem
z ziemi, zawierajaca ludzkie do$wiadczenie zycia, czynigca z niego
przedmiot ,dialogu” z Bogiem. W wierszu Wynoszgc przed dom kubty ze
Smieciami czytamy:

Co czuja opuszki
palcéw, gltadzac piers; chrobot zegara; na niebie
slad odrzutowca: takie z siebie $mieci

mowig. [...]. Celem tej wedréwki nie jest pogodzenie sie ze $miercig, ani (tym bardziej)
uczynienie jej absolutnym horyzontem istnienia, jedyna dostepna czlowiekowi realnoscia.
Przeciwnie: celem tej wedréwki jest odnalezienie takiego miejsca, w ktérym znaki $mierci
przestaja by¢ sprzeczne ze znakami nadziei” (M. Stala, Migdzy Schubertem a cmentarzem
samochodow. Nie tylko o jednym wierszu Stanistawa Barariczaka, ,Tygodnik Powszechny”
1996, nr 46, s. 8).

80O ruchu ,liniowym” w Podrdzy zimowej pisze J. Kandziora, Zycie idalsze..., s. 51.

9 Zob. na przykltad: M. Stala, Miedzy tym Swiatem a Swiatem taski, [w:] tegoz, Chwile
pewnosci, Krakéw 1991.

10 Zob. wiersz Podnoszqc z progu niedzielng gazete.

' Stowo to nalezy wzigé w cudzystéw, bowiem - jak sie okaze - w wierszach
Baraniczaka nie dokonuje sie akt autentycznej rozmowy.
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w szczelnych zwrotkach - ofiare zywa, cho¢ kaleka -
na ukos, w gore, na skraj pustki
wynosze za prog, pragnac w zamian tylko krzty
wiary, ze uda mi sie zmiescic¢
siebie
w takim mnie - tu, na razie - jakim chcesz mnie Ty

(W 379)

Pojawia sie tu motyw ludzkiego glosu, ktéremu nadana zostata in-
tonacja wznoszaca sie ku sacrum (,na ukos, w gére”, W 379) - w tym
wypadku wiersza (,w szczelnych zwrotkach”, W 379) zawierajacego
w sobie doswiadczenie zycia. Wiersza, ktéry ma by¢ w intencji pod-
miotu , kalekim” (po ludzku niedoskonatym) i ,zywym” (autentycznie
czlowieczym) darem dla Boga. W ostatnich wersach okazuje sig, ze dar
ten jest jednak sktadany w celu ublagania Boga o taske wiary, o taske
postrzegania przez podmiot siebie i dostepnego $wiata (,tu, na razie”)
w perspektywie bozego istnienia (,,ze uda mi sie zmiesci¢/ siebie/ w ta-
kim mnie [...] jakim chcesz mnie Ty”, W 379). Dla podmiotu, zwraca-
jacego sie przeciez do Boga, wiara nie jest - paradoksalnie - czyms
oczywistym, czyms juz danym.

Paradoks 6w obecny jest réwniez w innych wierszach - w poezji Ba-
raficzaka pragnienie kontaktu z Bogiem nigdy nie jest tozsame z wiara
absolutng i pewng, nie ma w niej dewocyjnosci'>. Zwracaniu si¢ do bo-
skiego Ty towarzysza w Widokdwce z tego swiata wyznania wlasnej nie-
wiedzy w kwestii istnienia Boga, jak chocby to uczynione bezposrednio
w wierszu Sierpieri 1988: ,nad wszystkim, jesli istnial, czuwal nie-
widzialny opiekun/ lub tylko obserwator, nie wiem (W 369, podkr.
moje - J. K.). Zamiast o wierze, stuszniej byloby zatem méwi¢ wtasnie
o zdolnosci Barariczkowego czlowieka do uwierzenia w Boga.

Zdolnoé¢ taka deklaruje podmiot wiersza Zeby w kwestii tej nocy byta
petna jasnosé. Kolejne strofy utworu zawieraja zdania podrzedne, rozpo-
czynajace sie spojnikiem , poniewaz”, po ktérym nastepuje eksplikacja
ludzkiego istnienia. Pojawia sie tu rejestr takich , wiasciwosci” cztowie-
ka, jak $wiadomos¢ ciaglego zagrozenia $miercia, wiedza o momental-
noéci wlasnego trwania i nicoéci wobec ogromu wszech§wiata. Dopiero

12 Ta cecha Baraniczakowej poezji zostala wielokrotnie zauwazona przez krytyke: zob.
K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka, Krakéw 1995, s. 268, 275; D. Pawelec,
Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguty i konteksty, Katowice 1992, s. 166; M. Stala, Miedzy
tym Swiatem..., s. 191-192; T. Nyczek, Jakies Ty, ,Zeszyty Literackie” 1989, nr 27, s. 140.
Prawidlowos¢ te obserwujemy réwniez w wierszu powstatym na dlugo przed Widokéwkqg
z tego Swiata, w utworze N. N. probuje przypomniec sobie stowa modlitwy.
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dwa ostatnie wersy to zdanie nadrzedne, swoista puenta: ,,nie mysl, ze
niejestem w stanie/ wierzy¢, zes jest” (W 380, podkr. moje - J. K.).
Podmiot, kierujac swe stowa bezposrednio do Boga, uzasadnia zatem
zdolnos¢ uwierzenia swa ludzka kondycja. To zatem akt doswiadczenia
wlasnej Smiertelnosci, cielesnoéci, niedoskonatosci moze stac sie aktem
przekonania o istnieniu Boga'®>. W opisanym w wierszu ,spotkaniu”
z Bogiem (wiersz jest przeciez, na co zwraca uwage Stala, jaka$ forma
wieczornej modlitwy') dokonuje sie¢ wiec co$ wrecz przeciwnego niz
w ,tradycyjnym” czy , wlasciwym” spotkaniu ze Stwdrcg, podczas kto-
rego - jak pisze Jerzy Bukowski - ,zaspokojona jest w calej pelni przy-
rodzona cztowiekowi tesknota do nieskoriczonosci i doskonatego wy-
pelnienia wszystkich sfer swej osoby”". Warto réwniez zaznaczy¢, ze
w wierszu Barariczaka nie ma perspektywy zaswiatéw, nic nie méwi sie
o nadziei zycia wiecznego. Refleksja zamyka si¢ w granicach tego swia-
ta - jego uchwytnych zmystowo (cykanie $wierszcza, tykanie budzika)
i intelektualnie (czas, atomy) elementéw, praw. Jesli nawet zapadajaca
noc czyta¢ metaforycznie jako nadchodzaca $mier¢, to przeciez refleksja
Baraniczakowego bohatera zatrzymuje sie na jej progu, nie wnika, co da-
lej. Implikuje sie tu wylacznie czas skoriczony. W wierszu Zrédlem wiary
w Boga nie jest zatem nadzieja na nieSmiertelnos¢ duszy', lecz wiasnie
fakt Smiertelnosci, ograniczone w swym bycie istnienie czlowieka.
Takze w wierszu Co mam powiedzie¢ wiedza o wlasnej Smiertelnosci
powiazana zostaje z aktem wiary. Dla podmiotu lirycznego kazde prze-
budzenie sie ze snu, ockniecie sie $wiadomosci, wigze sie z konieczno-
$cig natychmiastowego , sprawdzenia” czy to jeszcze ,ten $wiat”, czy
bohater znajduje sie wcigz wsréd zywych. Kolejne dni nie tworza zatem
ciagu, kazdy z nich jest ,caly, jeden” (W 341), kazdy wymaga swoiste-
go potwierdzenia, bedacego przedluzeniem waznosci zycia: ,to Swiat,
czytelne <tak>, niespodziewane// przybicie stempla storica na kolejny
ranek” (W 341). Ow $wiat, ktéry moze by¢ w kazdej chwili cztowieko-
wi odebrany, w ktérym istnienie zagrozone jest wcigz Smiercia, zawiera
jednakze sygnaty sktaniajace bohatera wiersza do wiary. ,Tak” (W 341)

3 Zob. wnikliwg interpretacje utworu Jasnos¢ nocy, jakiej dokonuje M. Stala, Jasnosé
nocy. Wokét jednego wiersza Stanistawa Barariczaka, ,Znak” 1997, nr 9, s. 92-95.

14 Zob. tamze, s. 93.

5]. Bukowski, Zarys filozofii spotkania, Krakéw 1986, s. 233.

* Na temat wiary w Boga motywowanej pragnieniem i wiarg w nie$miertelnosé
duszy zob. M. de Unamuno, Indywiduum jako byt tragiczny, [w:] Filozofia egzystencjalna.
Whybor tekstéw, oprac. M. Kostyszak, Wroctaw 1992, s. 63-65.
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zaistnienia Swiata (a wiec faktu, ze bohater wciaz zyje) to jednoczesnie
,tak” powiedziane istnieniu Boga:

Co nam w powiewie, w wietrze bedzie powiedziane

na ucho, to sie moze w gtebi krtani stanie
slowem, uwiezlym miedzy podziwem a gniewem,
ktére poswiadczy, bedzie trwad, niespodziewane

(W 341)

Stowo , wierze” (W341) moze by¢ jednak tylko stowem niewyarty-
kutowanym, uwieztym (,w glebi krtani”, W 341), a takze upragnionym,
w powiedzenie ktérego sie wierzy (,Co mam powiedzie¢ - wierze - be-
dzie powiedziane”, W 341).

O trudnosci z artykulacjg stowa pewnego, definitywnie potwierdza-
jacego wiare, méwi podmiot liryczny wiersza Elegia druga, urodzinowa.
W tym utworze (pochodzacym z wczeéniejszego Tryptyku...) powodem
niemoznoéci zadeklarowania i Zzywienia wiary ,dogmatycznej” i abso-
lutnej, okazuje sie jednak fakt zaistnienia w ograniczonym ciele, z calym
brzemieniem cierpienia, jakim obcigzona jest ludzka egzystencja: ,,skad
miatbym wzia¢ taki// glos, skoro gardlo jeszcze/ boli po pierwszym
krzyku/, tym sprzed trzydziestu trzech lat” (W 232).

Okreslajac relacje czlowiek - B6g w poezji Barariczaka, mozna sie
zatem postuzy¢ slowami z cytowanego juz wiersza Co mam powiedziec:
,Bedzie powiedziane/ tak wiele stéw, a zadne nie zlozg sie w zdanie/
proste oznajmujace o Wiedzagcym Niemym” (W 341, podkr. moje).
Baraniczakowy podmiot nie wie nawet, jakim mianem nalezy Go nazwac.
Stowo ,Bég” - na co zwraca uwage Krzysztof Biedrzycki - wystepuje
w tej poezji bardzo rzadko i najczesciej pojawia sie w , mowie cudzej”,
to znaczy w tych wersach, ktére sa wziete w cudzystéw, ktére stanowia
przytoczenie innego glosu. Peryfraz okreélajacych Go jest wiele, naj-
czesciej jednak pojawia sie zaimek ,Ty”, ktéry - jak pisze Biedrzycki
- wnosi pewna nieokre$lonoé¢, nie przypisujac owemu Ty atrybutéw,
a rownoczeénie wyznacza Bogu role Rozmoéwcy (Stuchacza), ktéry jest
moéwigcemu ,ja” w jaki$ spos6b bliski i z ktérym pragnie sie nawigzac
kontakt bezposredni’. Boskie Ty dookreslane jest jednak w licznych
wierszach autora Widokowki z tego Swiata. Mozna nawet stwierdzi¢, ze
W poezji tej pojawia sie specyficzne , myslenie Boga”, ,, zgadywanie Go”
- proby ,rozszyfrowania” Jego istoty, zrozumienia Jego dziatan.

7 Zob. K. Biedrzycki, Swiat poezji..., s. 264-267. Biedrzycki sporzadza w swej mono-
grafii katalog imion, ktérymi nazywany jest Bog w poezji Barariczaka.
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Motyw préb czytania Boga-szyfru pojawia sie¢ miedzy innymi
w wierszu Dtugowiecznos¢ oprawcow, w ktérym podmiot prébuje znalezé
odpowiedz na pytanie, dlaczego Bég pozwala zbrodniarzom dozywac
poznej starosci. Przyjecie bozej perspektywy i wyjaénienie tej tajemni-
czej kwestii jest jednak niemozliwe - zamiast odpowiedzi w wierszu po-
jawiaja sie ré6zne hipotezy, z ktérych zadna nie wychodzi poza ludzkie
kategorie pojmowania rzeczywistosci.

Ciekawym przykladem sposobu poznawania tajemnicy wszech-
Swiata jest wiersz Yard sale. Poczatek utworu nie zapowiada wcale za-
miaru rozszyfrowywania natury Boga. Rozpoczyna sie¢ bowiem wzieta
w cudzystoéw refleksja bohatera (jak sie okazuje w strofie drugiej - pisa-
rza-poety), ku ktorej sklania go obserwacja zwyklej sytuacji: urzadza-
nej przez wilascicieli jednego z podmiejskich doméw wyprzedazy
niepotrzebnych im juz sprzetéw, ktére sa wyjatkowo tandetne i tanie.
Obserwujacy interpretuje owa wyprzedaz jako che¢ pokazania przez
wlascicieli, ze maja ,,w domu lepsze sprzety” (W 352), a wiec uznaje owe
dzialania za forme tworzenia wlasnego, ,ulepszonego” w stosunku do
rzeczywistosci, wizerunku. W strofie kolejnej pojawia sie przeniesienie
tych motywoéw postepowania na posta¢ bohatera-poety - glos (jak sie
okazuje, glos boskiego Ty) méwi o bylejakosci, tandetnosci uzywanych
przez poete srodkéw wyrazu i puentuje:

Moze po to te szmaty, te mimiczne weny

bym przyjal, ze stréj, mina, caly ten umowny
ksztalt nie moze by¢ toba, Ze masz co$ lepszego
w zanadrzu, jaki$§ wiecznie trzymany w kieszeni
dowdd, iz jestes godny mnie, czy tez gotowy
w razie potrzeby (jakiej?) catkiem sie odmienic,
by¢ soba w razie czego (a wiasciwie czego?)

(W 352)

W kolejnych wersach - bedacych znéw wzieta w cudzystow wy-
powiedzia cztowieka, ktéry rozszyfrowuje Boga - pojawia sie analogia
miedzy wyprzedaza a stworzeniem $wiata. Boskie creatio okazuje sie tu
autokreacja - tandetny, nieudany $wiat jest tym, co nieudolny Stwoérca
wystawil na pokaz:

Tobie tez nie wszystko
wypadlo bez zarzutu. Ty takze wystawiasz
na pokaz, co masz, kryjac w swéj wewnetrzny nawias
to, czym moégltbys by¢, gdyby lepiej Ci to wyszto;
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przyznaj sie, ze Ciebie tez to dreczy.
Moze po to te Swiaty, te kosmiczne sceny.
(W 354)

Wypowiedz ta zostaje urwana (wiersz koniczy sie), chociaz zgodnie
z konstrukeja catego utworu, opartego na paralelach, powinna w tym
miejscu pojawié sie strofa kolejna, wyjasniajaca , po co” dokonuje sie
owej falszywej autokreacji. Mozna jednakze - odwolujac sie do przed-
stawionych wczeéniej motywoéw dzialania cztowieka-poety, a takze czy-
tajac stowa: , kryjac w swoj wewnetrzny nawias/ to czym mogibys by¢”
(W 354) - domysli¢ sie, ze Bog jest nie tylko niedoskonatym Stworcg, ale
takze kim$ préznym: mami ludzi nieudana rzeczywistoscia, by stwo-
rzy¢ w nich wyobrazenie jakiego$ $wiata doskonalego oraz doskonatego
Siebie, przekraczajacego 6w tandetny swiat. Motywy bozego dzialania
(stworzenie ,niewlasciwego Swiata”) sa tu analogiczne do motywoéw
dzialan ludzkich - B6g jawi sie zatem nie jako Absolut, lecz jako byt po-
dobny cztowiekowi. Co wiecej - wypowiedz boskiego Ty skierowana do
czlowieka-poety to stowa zasadzajace si¢ na samowiedzy owego czlo-
wieka, dotyczacej motywoéw i prawidel (wlasnego) tworzenia. Mowa
Boga jest tu zatem hipotetycznym konstruktem, jest projekcja ludzkich
wyobrazen'.

Roéwniez w innych wierszach Barariczaka Boég nosi cechy ludzkie -
w utworze Drogi kqciku porad okazuje sie kim§ samotnym jak czlowiek,
aw wierszu Ustawienie glosu staje sie wrecz alter ego podmiotu lirycznego.
Okazuje sie tu bowiem, ze Boze milczenie, niejasnos¢ znakéw dawanych
czlowiekowi, spowodowane jest tym, ze Bég - podobnie jak podmiot
liryczny-poeta - niepewny jest waznosci wlasnego komunikatu. Takie
postrzeganie Stwoércy sprawia, ze podmiot zdaje sie dzieli¢ z boskim
Ty klopoty zwiazane z wada wymowy i zwraca sie Doni z poufaloécia:
»Jako$ rozumiem Cie w sumie,/ jak jakala drugiego jakale rozumie,/ to
znaczy, z nim si¢ meczac, gdy chee co$ powiedzie¢” (W 366).

8 Por. interpretacje tego wiersza: J. Dembiniska-Pawelec, Swiaty mozliwe w poezji
Stanistawa Baraticzaka, Katowice 1999, s. 129-131. Analizujgc wiersze z Widokowki z tego
$wiata, Arent van Nieukerken zauwaza, ze: ,Podmiot liryczny [...], »Ja«, nigdy nie traci
panowania nad rozmowa, ktérag prowadzi z innymi podmiotami, niewazne czy chodzi
o czlowieka, czy o Boga. Nawet kiedy rezygnuje on formalnie z dominujacej roli
w dialogu (np. ulegajac czemus lub komus silniejszemu oden), dokonuje sie to jego gtosem,
jego jezykiem, jego retoryka. »Ja« narzuca wiec reguly rzadzace rozmowaq z Innym, nie
tylko na poczatku, ale tez w chwili, kiedy Inny chce objawi¢ si¢ w swojej nieporuszonej
odrebnosci” (A. van Nieukerken, Stanistaw Barariczak jako..., s. 342).
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Jezyk sacrum zdaje sie by¢ w poezji Barariczaka kodem utraconym,
moze tez kodem, do ktérego cztowiek nigdy nie zdobyt klucza. W wier-
szu Problem nadawcy Bég jawi sie wiasnie jako Byt, ktérego prawdziwa
istota ukryta zostala w niezrozumialej nazwie ,Czes$nik”" i , nikt juz nie
wie, co znaczy archaiczny przydomek czy tytul: Gniewny Ojciec? Ukry-
ty Szyderca? Wspdlcierpiacy? Oko Niebytu?/ znieksztalcony derywat
stow »czedcé«? »czas«? »nieszczednik«? »uczestnik«?” (ChP 457). Rozszy-
frowanie tej nazwy jest dla czlowieka kwestig zasadnicza, okresla bo-
wiem relacje, w jakiej B6g pozostaje do istot ludzkich. Jednakze boskie
Ty z wiersza Problem nadawcy - nieco zartobliwie przedstawione na wzor
porywczego bohatera Zemsty - to Byt ,, zamkniety” w tajemniczej nazwie
i postugujacy sie mowa tylez trudno zrozumialg, co taka, ktérej znacze-
nia czlowiek-sekretarz (poeta® spisujacy bozy ,list do $wiata” ChP 457)
pojac nie chce i prébuje swiadomie przeinaczyé, stosujac wlasny, ziem-
ski kod*. Owe zmiany okazuja si¢ jednak powaznym btedem - Dyktuja-
cy nie godzi sie przeciez nawet na niewielkie przeksztalcenia. Jego prze-
slanie jest autorytarne, nie ma w nim miejsca na dialog z czlowiekiem,
na ,melodyjny duet marzen” (ChP 458), na licentia poetica, na zmy$lenie
- dlatego tez scena spisywania listu Czesnika-Boga zestawiona zostaje,
na prawach kontrastu, ze sceng wymyslania tresci liSciku przez Hrabine
i Zuzanne. Przez wprowadzane przez siebie zmiany czlowiek-sekretarz
chce natomiast nada¢ ,mowie Boga” takie sensy, ktére okazuja sie z jego
ludzkiej perspektywy wlasciwsze, korzystniejsze: na przykiad Bég byl-
by Bogiem immanentnym, bliskim - mieszkaricem ,$wiata” (ChP 458),
nie zas$ ,Swiatta” (ChP 458). Bog okazuje sie¢ zatem dla Baranczako-
wego bohatera Bogiem Niepoznawalnym (Deus Absconditus), a ludzkie
wysilki Jego odgadniecia nie moga przekroczy¢ granic, do ktérych siega
czlowiecza mys$l i uczucie - ludzkich pragnien i przekonan.

Jednakze w poezji Barariczaka podmiot, zwracajac sie do Boga,
moéwi czasem tylko o wlasnym istnieniu, nie tworzy wizerunku Ty

¥ Jerzy Kandziora zwraca uwage na funkcjonalno$¢ wykorzystania w wierszu
motywoéw z Zemsty. Badacz pisze: ,Wyrazy, zdania o zatartym sensie, o zapomnianej
etymologii, pozostalosci, slady jakiegos systemu, universum, subkodu kultury zastonietego
przed nami, ktére zawiera Zemsta, sa rownie niezrozumiate jak Bég i Jego kody. Staropolski
partykularz Zemsty jest wiec w wierszu Problem nadawcy figura hermetycznosci sacrum”
(J. Kandziora, Miedzy wyobrainiq traumatyczng i geometryczng. Filozoficzne przestrzenie
. Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baraticzaka, cze$¢ I, ,Pamietnik Literacki” 2003, z. 2,
s. 150).

2 Motto z Emily Dickinson: This is my letter to the World uprawomocnia dodatkowo
wlasnie takie odczytanie.

2 Por. J. Kandziora, Miedzy wyobraznig..., cz. 1, s. 152.
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z ludzkich wyobrazen, lecz - zakladajac innoé¢ bozego Bytu - wylacz-
nie pyta o tenze Byt, po czym milknie. Doskonalym przyktadem takiej
,strategii” prowadzenia rozmowy jest utwor Widokdwka z tego Swiata.
Wiersz, nawiazujacy do konwencji pocztowki (na przyktad przez uzycie
takich wyrazen, jak: ,szkoda, ze ci¢ tu nie ma”, ,powiedz, co u ciebie
stychac”), zawiera w trzech strofach swoista ,widokéwke” - prezentacje
adresatowi-Bogu , tego Swiata”. Prezentacja ta jest dokonana z perspek-
tywy ludzkiej, jest zatem bardzo subiektywna i stanowi wlasciwie opis
czlowieczej egzystencji. W strofie pierwszej mowa o przestrzeni, ktora,
cho¢ obfituje w ,,rozlegte widoki” (W 361) i ,,urozmaicenia” (W 361), dla
podmiotu jest ,wystyglym gruntem”, ,mrozng préznia” (mozna tu do-
strzec oczywiscie nawigzanie do topiki zimy - zimy, ktdra jest w poezji
Baranczaka figurg Smierci i cierpienia). Te pejoratywne okreélenia po-
$wiadczaja czlowiecze - zawsze bolesne - odczucie czasu niosacego ist-
nienie ku $mierci, jak réwniez poczucie osamotnienia w Swiecie. Réwnie
bolesne okazuje sie ludzkie uczestniczenie w czasie historycznym, ktéry
nazywany zostaje chwilag dumng, ,ze si¢ rozrasta w nowotwor epoki”
(W 361). Owym nowotworem bylby tu - jak sie zdaje - totalitaryzm,
a podmiot wszelkie tworzone przez ludzkos$é w dziejach idee postrzega
jako przemijajace ,, préchno i tgarstwo”. W ostatniej strofie podmiot opi-
suje za$ Bogu, w jaki spos6b doswiadcza wtlasnej, biologicznej kondycji.

Do Boga zwraca sie stowami: ,Szkoda, ze Cie tu nie ma” (W 361).
Zwrot ten - rozpoczynajacy kazda ze strof - to charakterystyczny fraze-
ologizm uzywany przez piszacych pocztéwki, by wyrazi¢ piekno okoli-
cy, w ktérej nadawca mito spedza czas. W wierszu Barariczaka 6w zwrot
informuje jednak o nieobecnosci Boga w przestrzeni , tego Swiata”, méwi
zatem o Jego transcendentalnej istocie i naturze zgota odmiennej od
ludzkiej. Czlowiek, zdajacy sobie sprawe z owej odmiennosci Stworcy,
po kazdym z trzech dokonanych przez siebie opiséw réznych aspektéw
wlasnej egzystencji (przestrzeni, czasu, cielesnosci i $wiadomosci), zada-
je pytania o boskie istnienie: ,Powiedz, co u Ciebie/ stycha¢, co mozna
widzieé,/ gdy jest sie¢ Toba” (W 361), ,Méw, ja Tobie mija/ czas - i czy
czas co$ znaczy,/ gdy jest sie Tobg” (W 361), ,Mo6w, jak Ty sie czujesz/
z moim bélem - jak boli Ciebie Twdj cztowiek” (W 362). W wierszu nie
pojawia sie natomiast zadna projektowana odpowiedz Boga, pytania
pozostaja bez odpowiedzi. Mimo to przeciez i w tym utworze widoczne
s znamiona mys$lenia o Bogu przez analogie - formulujacy swe pytania
podmiot uznaje przeciez, ze boska nature mozna okresli¢ przez takie ka-
tegorie, jak czas, przestrzen, odczucie bélu.
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W przywolanych wierszach, opisujacych kontakt istoty ludzkiej
z Bogiem, nie odnajdujemy - charakterystycznej dla przezycia mistycz-
nego, o ktérym szeroko pisze Jerzy Bukowski - iluminacji, w czasie
ktérej ,,Bég uzycza cztowiekowi na moment swej epistemologicznej do-
skonalosci”?, podczas ktdrej czlowiek przeniesiony zostaje w ,,zupelnie
inny wymiar bytu”? i , znajduje sie [...] w kontakcie z Osoba Boska na
takim poziomie (w takiej rzeczywistosci), ktéra jest wyznaczana jej By-
tem”?*. Wrecz przeciwnie - w poezji Barariczaka dialog-odgadywanie
Tajemnicy sprowadza Ja do ludzkich mozliwoéci epistemologicznych,
do wymiaru ziemskiej rzeczywistosci - probuje sie Ja przeciez uchwycic,
dokonujac projekcji praw ,tego Swiata” na ,tamten $wiat”. W spotkaniu
mistycznym konieczne jest wyzwolenie ,od [...] zmystowej natury”?,
porzucenie wladz poznawczych? - Baraniczakowemu bohaterowi jest
to catkowicie obce. Nietrudno zauwazy¢, ze metafizyczne wiersze Ba-
raficzaka zanurzone s w zmystowym konkrecie - to konkret wlasnie
(podniesienie gazety czy wyrzucenie Smieci) staje sie punktem wyjscia
do podjecia kontaktu z Bogiem.

Dzieki owemu ,,zanurzeniu” metafizyki w konkrecie ludzkiego zy-
cia, w owej wlasciwej cztowiekowi formie postrzegania rzeczywistosci,
Bog wiaczony zostaje niejako w sprawy wazne z punktu widzenia czto-
wieka, co wedlug Barariczaka jest celem poezji metafizycznej?”. Dokonu-
je sie tu tym samym dowartosciowanie ludzkiej egzystencji, czlowieka,
ktéry zyje w ,,tym” $wiecie i jest bytem somatyczno-duchowym. Dusza
ludzka nie staje sie - jak to ma miejsce w spotkaniu opisanym przez Bu-
kowca - dusza zespolona z Bogiem?, lecz Bég zostaje niejako , ucztowie-
czony”. W tych wierszach, w ktérych tajemnice urzadzenia rzeczywi-
stosci, tajemnice boskiego milczenia zostaja wyjasnione przez podmiot
liryczny przez analogie do ludzkich zachowan: ambicji, niepewnosci,
niewiedzy, samotnoéci - boskie Ty jest przeciez Bytem na skale ludzkiej
swiadomosci®. W poezji Stanistawa Barariczaka czlowiek nie moze po-

2]. Bukowski, Zarys filozofii..., s. 223.

2Tamze, s. 222.

%Tamze, s. 223.

2Tamze, s. 226.

26 7Zob. tamze, s. 227.

¥ Zob. S. Barariczak, Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1990-1992, red.
K. Biedrzycki, Krakow 1993, s. 38, 41. Barariczak wyraznie oddziela poezje mistyczng od
metafizycznej, za kryterium podziatu uznajac wiasnie stosunek obu do rzeczywistosci
zmystowej.

BZob. J. Bukowski, Zarys filozofii..., s. 230.

»Na uczlowieczenie Boga i swoiste przekladanie jezyka sacrum na jezyk czlowieczego
zycia zwracal uwage J. Kandziora, Obserwator zaswiatéw. O wierszach metafizycznych Stanistawa
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wiedzie¢ o Nim nic wiecej, niz mogtby powiedzie¢ o sobie samym, ale
réwniez nie dowiaduje sie o Nim nic wiecej, niz wie o samym sobie.

Wykaz skrétéw stosowanych w pracy:

KT Korekta twarzy (1968)

JT Jednym tchem (1970)

DP Dziennik poranny (1972)
SO Sztuczne oddychanie (1974)

Ja wiem, ze to niestuszne (1977)

T Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu (1980)
A Atlantyda (1986)

\W Widokéwka z tego Swiata (1988)

PZ Podréz zimowa (1994)

ChP Chirurgiczna precyzja (1998)

Przy kazdym cytowanym fragmencie wiersza podany jest skrét tomu, z kt6-
rego utwor pochodzi oraz strona, na ktérej mozna 6w fragment znalez¢é w zbio-
rze: S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakow 2007.

Joanna Kosturek
A Dialogue with God in the Poetry of Stanislaw Baranczak

The author examines the poetry of Stanistaw Baranczak and she tries to de-
termine the relationship of the poet with the ultimate issues. When the plan
of human happiness prepared by the Creator is subjected to an analysis in the
interpretation of the poetry of Stanislaw Baranczak, it can give the impression
that not everything is done in accordance with the plan. Both Podréz zimowa and
Widokéwka z tego swiata (and subsequent works) make us look at the world differ-
ently. The loss of paradise, the lack of the plan or the illusionary hope of sacrum
become the ingredients of the daily existence.

Baraticzaka, ,W Drodze” 1990, nr 1, s. 101. Joanna Dembiriska-Pawelec analogie miedzy
Bogiem a czlowiekiem interpretowata, odwolujac sie do romantycznego motywu lustra
i teorii correspondance. Podsumowujac swe rozwazania, badaczka pisze: , Wykorzystujac
metode lustrzanych odbié, podmiot liryczny nie poznaje Boga, zatrzymuje sie na granicy
(wlasnej) skoriczonosci i nieskoriczonosci. Nie moze ustysze¢ prawdy objawionej dyskur-
sywnie. Czy Wiedzqcy Niemy przemawia innym jezykiem?” (J. Dembiriska-Pawelec, Swiaty
mozliwe..., s. 126).
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Obraz malzenistwa sakramentalnego
w misteriach Chrystusa
w mysli teologicznej Jana Pawla II i Benedykta XVI

Czlowiek staje sie odzwierciedleniem Boga nie tyle w akcie samotno-
Sci, ale przede wszystkim w akcie komunii. Jest bowiem , 0d poczatku”
nie tylko obrazem, w ktérym odzwierciedla si¢ ,,samotnos¢” panujace-
go nad $wiatem Boga, ale niezglebiona istotowo Boska Komunia Osé6b'.
Przez , komunie 0os6b” nalezy tutaj rozumieé , istnienie osoby dla osoby”,
to znaczy ,bytowanie we wzajemnym dla, w relacji wzajemnego daru”?
Tak skonstruowane pojecie , komunii”, ktéra powstaje poprzez bezinte-
resowny dar z siebie, odnosi papiez Jan Pawet II, a po nim réwniez Be-
nedykt XVI, do matzenistwa, poniewaz jako szczegdlny rodzaj komunii
osobowej posiada ono walor , podobieristwa do Boga”. W konsekwencji
w strukture obrazu Boga w czlowieku wlaczone jest takze kazde mal-
zenskie zjednoczenie mezczyzny i kobiety, ktére posiada - zdaniem Jana
Pawta II - ,4cisle teologiczny wymiar sakramentalny”, potwierdzony
przez $w. Pawta (por. Ef 5, 29-32)°.

Uzywajac slowa ,obraz”, nie chcemy jednak tutaj wyrazi¢ jedynie
pewnej analogii istniejacej pomiedzy wiezia malzeriska mezczyzny i ko-
biety a Bogiem (wzglednie wspdlnota Oséb Boskich), ale chodzi nam
o ukazanie bardzo $cistej wiezi i zaleznosci malzenistwa od Boga, a na-
wet obecnoéci Boga we wspoélnocie matzeriskiej. Wchodzac tez w obszar

z

problematyki relacji: , malzeristwo sakramentalne a Bég”, opieramy sie

!Jan Pawet II, Mezczyzng i niewiastq stworzyt ich. O Jana Pawta II teologii ciata, [w:] Jan
Pawet Il naucza, t. I, red. T. Styczen, Lublin 2001, s. 40.

2Tamze, s. 401 53.

3Tamze, s. 41.
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nie tylko na Starym Testamencie, ale korzystamy przede wszystkim
z Nowego Przymierza, w ktérym zwlaszcza $w. Pawel (zob. Ef 5, 21-33)
ujmuje relacje Chrystus - Kosciét (Oblubieniec - Oblubienica) w kate-
gorii malzenstwa i na fundamencie tej wiezi oblubiericzej daje p6zniej
matzonkom wskazania moralne.

Poprzez nasladowanie Chrystusa malzenistwo staje si¢ zatem obra-
zem, odbiciem i podobieristwem mistycznej jednosci Chrystusa z Ko-
Sciotem?. Stosunek ziemskiego malzenistwa do zwigzku Chrystusa z Ko-
Sciotem nalezy okresli¢ z teologiczno-biblijnego punktu widzenia jako
,realng i konstytutywng” partycypacje. Malzeristwo nie jest czyms, co
znajduje sie na zewnatrz zbawczego dzieta Chrystusa, lecz jest ,miej-
scem”, gdzie to zbawcze dzieto przyjmuje widzialny ksztalt. Matzonko-
wie winni wiec odtwarza¢ to, w czym bytowo uczestnicza. Wiezi ontolo-
gicznej winna odpowiadac ich wlasciwa postawa egzystencjalna.

To zagadnienie dobitnie akcentuje Jan Pawet Il w adhortacji Familia-
ris consortio, w ktérej czytamy, ze: ,Malzenistwo we wlasciwy sobie spo-
sOb jest rzeczywistym znakiem zbawienia. Zaslubieni, jako matzonkowie
uczestnicza w nim we dwoje, jako para, do tego stopnia, ze pierwszym
i bezposrednim skutkiem malzeristwa nie jest sama faska nadprzyrodzo-
na, ale chrzescijariska wiez malzeniska, komunia dwojga typowo chrze-
Scijariska, poniewaz przedstawia tajemnice Wcielenia Chrystusa i tajem-
nice Jego Przymierza”, czyli Paschy”.

To ogélne stwierdzenie papieza Jana Pawta II kieruje wiec nasza
uwage na dwie prawdy: powigzanie matzenistwa z tajemnicg Wcielenia
oraz z tajemnicq Paschy. Tak teologicznie, jak i antropologicznie rozu-
miana istota malzeristwa sakramentalnego obecna jest w nauczaniu
dwdch ostatnich papiezy. W ponizszym referacie zajmiemy si¢ oméwie-
niem wyzej postawionego tematu.

1. Obraz malzenstwa sakramentalnego w tajemnicy Wcielenia

W teologicznej refleksji nad malzenstwem, ktére - jak podkresla Be-
nedykt XVI - jako przymierze mitosci® jest sakramentalnym symbolem
przymierza Boga z ludzkoscig, nalezy najpierw zwréci¢ uwage na to,

*Por. Baltensweiler, Die Ehe In Neuen Testament. Exegetische Untersuchungen tiber Ehe,
Ehelosigkeit und Ehe scheidung, Ziirich 1967, s. 229.

®Jan Pawel II, Adhortacja apostolska , Familiaris consortio”, [w:] Adhortacje apostolskie Ojca
Swietego Jana Pawta 11, Krakéw 1996 [t. I, nr 13].

¢ Zob. Benedykt XVI, Rodzina niezastgpionym dobrem dla narodéw, ,L’'Osservatore
Romano” 2006, nr 9-10, s. 15.
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ze w spos6b fundamentalny malzenstwo wiaczone zostalo w zbawcza
tajemnice Chrystusa’. Objawienie pierwotnej prawdy o malzenstwie
dokonato sie w Nim samym, w Jego bosko-ludzkim bycie, w tajemnicy
Jego Wcielenia i Paschy.

Ten sakramentalny wymiar malzenstwa, zakorzeniony we Wcie-
leniu Odwiecznego Stowa, tj. w misterium zjednoczenia sie¢ Chrystusa
z ludzkoscia, nie jest jednak dostatecznie zaakcentowany we wspodlcze-
snej teologii, poniewaz na pierwszy plan wysuwa sie tutaj tajemnica
paschalna. To zagadnienie uwypuklil dopiero Jan Pawet II, piszac, ze
komunia malzenska ,przedstawia tajemnice wcielenia Chrystusa i ta-
jemnice Jego Przymierza”®. Jan Pawel Il nawigzat w ten sposéb do mysli
patrystycznej i teologii Sredniowiecza.

Dla Ojcéw Kosciota, oblubiericza relacja: Chrystus-Kosciél, stanowi-
la centralng kategorie teologiczng’. W $wietle Wcielenia wiez Chrystusa
z Kosciolem ukazuje sie bowiem jako misterium mitosci, w ktérym Syn
Bozy prawdziwie poslubia ludzkos¢ w ciele oraz jednoczy sie z nig nie-
rozerwalnie. Méwiac ,tak” dla wszystkich obietnic Starego Przymierza
(por. 1 Kor 1, 10), realizuje réwniez te, ktére dotyczyly oblubiericzego
przymierza z ludZmi, i w ten sposéb zawiera z ludzkoscig matzenistwo,
ktérego proroczym symbolem bylo ,jedno cialo” pierwszej pary mal-
zenskiej (por. Rdz 2, 23). Wedlug Orygenesa mezczyzna, ktéry , opusz-
cza ojca i matke” to nikt inny, tylko sam Chrystus, ktéry opuszcza Ojca
Niebieskiego i Matke (tj. Niebieskie Jeruzalem), by potaczy¢ sie w jedno
ciato z Kosciotem'’. Natomiast dla $w. Augustyna ,Stowo jest Oblubien-
cem, a Oblubienicy ciato ludzkie”!.

Réwniez w teologii scholastycznej, w sygnifikacji matzenistwa spo-
tkac¢ sie mozemy z nowym akcentem. Dla takich teologéw, jak $w. To-
masz z Akwinu czy $w. Bonawentura, konsens malzeniski - oznacza
duchowe zjednoczenie Chrystusa z Kosciotem przez miltos¢, natomiast
cielesne wspoélzycie matzonkéw jest obrazem nierozerwalnej, cielesnej
wspolnoty Chrystusa z Kosciotem, zaistnialej we Wcieleniu Chrystusa
przez przyjecie natury ludzkiej w jednosci osoby. W okresie potrydenc-
kim natrafiamy z kolei na jeszcze inny akcent tego symbolizmu, ktéry

"Por. K. Rahner, Die Ehe als Sakrament, ,, Theologisches Jahrbuch” 1971, nr 14, s. 274-275.

8Jan Pawel II, Adhortacja apostolska ,, Familiaris consortio”, nr 13.

?Por. P. Visentin, La sacramentalita” del matrimonio nella teologia die Padri, ,Studia Pata-
vina” 1958, nr 3, s. 330-334.

0 Comment. In Math. 14, 17, [w:] Patrologiae cursus completes. Series graeca, Paris 1857-
-1866, wyd. ].P. Migne, 13, 1231.

n Joan. 8, 4, [w:] Patrologiae cursus completes. Series Latina, Paris 1878-1890, wyd. J.P.
Migne, 35, 1452.
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twierdzi, ze malzenstwo, a Scislej méwiagc - cielesne zjednoczenie mat-
zonkéw, oznacza unie hipostatyczna, czyli zjednoczenie dwéch natur
w Chrystusie'.

Po Soborze Watykanskim II teologia malzenistwa, jak juz to wyzej
zostato powiedziane, nie podjeta tego wymiaru symbolizmu, a szkoda,
poniewaz moéglby on stanowié powazne zrdédto inspiracji dla duchowo-
$ci malzenskiej. Prawda o zjednoczeniu w jednej osobie Syna Bozego
dwoch natur (boskiej i ludzkiej) pod pewnym wzgledem moze byé
wzorem dla matzonkéw, ktérych wiez ma prowadzi¢ do powstania
,komunii os6b”. Jesli bowiem malzenistwo przedstawia tajemnice Wcie-
lenia, matzonkowie powinni ze wszystkich sit dazy¢ z jednej strony do
najpelniejszego zjednoczenia w sferze mysli, woli, uczug, ciala i dziata-
nia, a z drugiej do zachowania wlasnej tozsamosci osobowej, z czym
taczy sie wymoég uszanowania duchowych i psychicznych odrebnosci
wspo6lmatzonka. Zwrécit na to uwage Benedykt XVI podczas spotkania
z mlodziezg w Sao Paulo w 2007 roku, kiedy - méwigc o wzajemnym
poszanowaniu sie w malzenistwie - przypomnial mlodym ludziom, ze
tylko prawdziwa mitoé¢ , bedzie coraz bardziej szukala szczescia drugiej
osoby, bedzie sie o nig coraz bardziej troszczyla, bedzie sie poswiecata
i pragnela »by¢ dla« niej i tym samym bedzie coraz wierniejsza, nieroze-
rwalna i owocna”®.

Bardzo istotne dla duchowosci malzeriskiej mogloby sie okazac
réwniez podjecie sredniowiecznej symboliki aktu matzeniskiego, przed-
stawiajacego cielesne zjednoczenie Chrystusa z Koéciolem w tajemnicy
Wecielenia. Takze i cielesnos¢ stanowi bowiem - zdaniem Jana Pawta II -
niewidzialny ,nosnik” swietosci, faski i Bozego obdarowania w swiecie.
Nie jest zatem ludzkie cialo w jego plciowej odmiennoéci (jako meskosé
i kobieco$¢), a zarazem komplementarnosci (stang sie dwoje jednym cia-
tem) jedynie jaka$ przypadioscig, pewnym nieistotnym dodatkiem do
nieSmiertelnej duszy, ale nieodzownym elementem (mozna powiedzie¢:
warunkiem), aby w nim i przez nie odwieczny plan zbawienia moégt sie
w zamierzonym przez Boga ksztalcie urzeczywistniaé, czyli réwniez
uwidoczni¢". Rdzeniem tej tajemnicy byt ,dar mitosci” Stowa Bozego
wecielajacego sie w ludzkoé¢. Dlatego papiez Benedykt XVI potwierdzi,
ze w konsekwencji kazde zjednoczenie malzenskie jako symbol tamtego

12Zob. K.F. Lynch, The Theory of Aleksander of Hales of the efficacy of the sacrament of
matrimony, ,Franciscan Studies” 1951, nr 11, s. 103-104.

B Benedykt XVI, Posytam was z wielkq misjq ewangelizowania chtopcow i dziewczqt (10 V
2007), ,Sprawy Rodziny” 2007, nr 2, s. 39.

1Por. Jan Pawet II, Mezczyzng i niewiast...., s. 67.
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wydarzenia zbawczego winno stawac sie zawsze autentycznym darem
mitosci®.

Inkarnacyjny symbolizm matzenistwa mozna wydedukowac z istoty
sakramentu. W nauczaniu papieza Jana Pawta Il malzenstwo oraz ekono-
mia sakramentalna jawia sie jako rzeczywistosci wspodlzalezne'®. Papiez
przypomina, ze tajemnica Wcielenia wkorzenita Boga w nature ludzka,
a wiec réwniez w ciato. W ten spos6b ludzkie ciato Chrystusa stato sie
widzialnym znakiem obecnoéci Boga oraz prototypem dla wszystkich
skutecznych znakéw taski, ktére nazywamy sakramentami. Rzeczy-
wistoé¢ nadprzyrodzona staje sie poprzez sakramentalne przymierze
malzeriskie udziatem calego cztowieka, nie wylaczajac jego cielesnosci'.
W ten sposob - pisze Karol Wojtyta - kazdy sakrament z samej swojej
istoty jakby odtwarza wcielenie w pewnym pomniejszonym wymiarze,
w skali osoby lub tez - gdy chodzi o malzenistwo - dwu o0séb”%. Jak
kazdy sakrament, tak rowniez malzenistwo odtwarza zatem tajemnice
Wocielenia i jednocze$nie niejako przedluza ja i rozszerza. Tylko bowiem
w jednosci z Bogiem, ktéry stworzyt mezczyzne i kobiete jako ,jedno
cialo”, moga ci dwoje stworzy¢ prawdziwg jednoé¢ komunijng i by¢ dla
siebie wzajemnie i catej ludzkosci pelnym darem?.

Inkarnacyjny wymiar symboliki malzenistwa prowadzi wreszcie
w konsekwencji do dostrzezenia jej aspektu maryjnego, réwniez niemal
nieobecnego we wspodlczesnej teologii malzenistwa®. Zjednoczenie Boga
z ludzkoscia we Wcielonym Slowie i poslubienie przez Stowo w akcie
Wocielenia Oblubienicy - Kosciota dokonato si¢ w tonie Maryi Dziewicy.
Stalo sie to moca Ducha Swietego, ale nieodzownym warunkiem tego
wydarzenia bylo owo fiat (,niech mi sie stanie”) Maryi, wyrazajace cal-
kowite postuszenstwo wiary oraz oddanie swej cielesnosci na stuzbe
Bozym planom zbawienia®. Jan Pawet II, w odniesieniu do Maryi, uzyje
wiec zwrotu ,,oblubienica Ducha Swietego”, chcac wyrazi¢ przy tym jej

15 Zob. Benedykt XVI, Bdg jest mitoscig i dawcq Zycia, ,L'Osservatore Romano” 2007,
nrl,s. 27 n.

“Por. A. Pyka, Matzeristwo w Jana Pawta 1l interpretacji ekonomii sakramentalnej, [w:] Sens
i wartos¢ sakramentu matzenistwa, red. A. Czaja, M. Wyzlic, Lublin 2008, s. 14-15.

17Zob. S. Szczerek, Postuga rodzinie w nauczaniu Jana Pawta 1, Sandomierz 2006, s. 50-51.

BK. Wojtyta, Aby Chrystus sig nami postugiwat, Krakéw 1979, s. 417.

“Tenze, Rodzina jako ,, Communio personarum”. Préba interpretacji teologicznej, , Ateneum
Kaptanskie” 1974, z. 2, s. 347-361.

P Por. J. Bajda, Teologia Synodu na temat rodziny chrzescijariskiej, , Ateneum Kaplariskie”
1981, z.7,s. 28.

2 Por. E. Ozorowski, Matzeristwo, [w:] Stownik matzeristwa i rodziny, red. E. Ozorowski,
Warszawa-Lomianki 1999, s. 226.
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bezgraniczne oddanie sie Bogu®. Wlaczenie mitosci malzenskiej w taka
postawe zawierzenia Bogu, catkowicie i bez granic, oznacza - dla Bene-
dykta XVI - uswiecenie ich milosci oraz uzdolnienie do milowania na
wzor Chrystusa®.

Istota chrzescijariskiego zycia jest bowiem ,bycie w Chrystusie”
(por. Rz 6, 5). Podwojne okreslenie sw. Pawta: ,,z Chrystusem i w Chry-
stusie” (Rz 6, 4-11) - wyraza autentyczne przeobrazenie czlowieka, jak-
by nowe jego narodzenie, przez ktére zostaje on zywotnie wszczepiony
w Chrystusa w najglebszym wnetrzu swojego jestestwa. To wszczepie-
nie w Chrystusa dokonato si¢ najpierw w Maryi i to w takim stopniu, ze
stalo sie¢ ono Wcieleniem Chrystusa w Maryije, ktéra stala sie Jego Mat-
ka*. Te ,wzorczos¢” relacji Maryi do Chrystusa odnie$c nalezy zatem do
poszczegodlnych chrzescijan oraz do matzonkéw jako , komunii os6b”,
dla ktérych Maryja, jak podkresla Jan Pawet 11, ,jawi sie [...] jako wzor
zycia rosnacego ku pelnej dojrzatosci”?. Benedykt XVI, w zakoniczeniu
swojej encykliki Deus Caritas est, tez zacheca malzonkéw do takiej posta-
wy na wzér Maryi, proszac ja: ,Swieta Maryjo, Matko Boza, [...] Pokaz
nam Jezusa. Prowadz nas ku Niemu. Naucz nas, jak Go poznawac i ko-
chaé, abysmy réwniez mogli sta¢ sie zdolni do prawdziwej mitosci i by¢
zroédtami wody zywej w spragnionym $wiecie”?.

To doskonate postuszeristwo Maryi wobec woli Boga, Jej wspéldzia-
lanie z Duchem Swietym oraz §cista wiez z wcielajacym sie w jej tonie
Stowem, stanowi zatem niewyczerpane Zrédto implikacji dla duchowo-
$ci malzenskiej, ktora jako duchowosé w pelni chrzescijariska nie moze
nie by¢ znaczona rysami maryjnymi”. ,Kontemplujac Boskie Macie-
rzyhstwo Maryi - matzonkowie powinni, zdaniem Jana Pawta II - [...]
zwraca¢ sie z wielkg ufnoscia - ku zadaniom matzernistwa i rodziciel-
stwa, ku godnosci sakramentu Malzenistwa i ku wielkosci postannictwa
katolickich rodzicow”?. ,U Niej mozemy wszyscy - podkresla z kolei
Benedykt XVI - kobiety i mezczyZzni - odzyskac ten spokéj i glebokie

2Por. Jan Pawel II, Encyklika ,, Redemptoris Mater”, Watykan 1987, nr 26.

#Por. Benedykt XVI, Rodzina niezastgpionym dobrem..., s. 14.

#Por. M. Sicari, ,Witaj, tono Bozego Weielenia”, ,Communio” 1983, nr 5, s. 65-66.

% Jan Pawet II, Maryja wzorem na drodze ku petnej dojrzatosci. Pozegnanie uczestnikow VI
Swiutowego Dnia Mtodziezy (Czestochowa, 15 VIII 1991), ,L’Osservatore Romano” 1991, nr 8,
s. 31.

% Benedykt XVI, Encyklika ,, Deus Caritas est”, Krakow 2006, s. 18.

¥ Por. A. Czaja, Sakramentalne matzeristwo w Swietle encykliki Benedykta XVI , Deus
Caritas est”, [w:] Sens i wartosc.., s. 55-56.

% Jan Pawet II, Maria od Pana Jezusa Dobrego Pasterza, [w:] Leksykon wypowiedzi Jana
Pawta II do Polakow, Krakéw 2006, s. 248.
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zaufanie, ktére uszczesliwia nas w Bogu i czyni niezmordowanymi
w walce o zycie”%.

2. Malzenstwo sakramentalne
w odkupieniczej ekonomii Chrystusa

Sledzac nauczanie papiezy Jana Pawta I oraz Benedykta XVI na te-
mat matzenistwa, nalezy réwniez wskazac¢ na obecno$¢ w nim kolejnego
aspektu ,ekonomii sakramentalnej”, ktérym jest odkupiencze dzieto
Chrystusa (zob. Ef 5, 32)*. W adhortacji Familiaris consortio Jan Pawel II
podkresla, ze ,malzenistwo ochrzczonych staje sie [...] rzeczywistym
znakiem nowego i wiecznego Przymierza zawartego we Krwi Chrystu-
sa”?. Zwigzane jest to z pierwotnym zamystem Boga, ktéry wigczyt mat-
zenistwo ludzi w doskonate matzenistwo Chrystusa z Kosciolem, piecze-
tujgc ostatecznie to przymierze w $mierci Chrystusa, w Jego calkowitym
wydaniu sie dla Oblubienicy - Koéciota™.

Benedykt XVI rozwija te mys$l, zachecajac matzonkéw do kontem-
plagji tego misterium Bozej milosci, ktére dokonalo sie w Jezusie Chry-
stusie na Kalwarii®. Papiez przypomina jednak malzonkom, ze krzyz,
ofiarna $mier¢ Chrystusa, nie jest koricem, lecz poczatkiem nowej rze-
czywistoéci. Jego pelny sens zostaje bowiem objawiony w Jego zmar-
twychwstaniu*. Malzeristwo zatem, bedac znakiem przymierza zawar-
tego we krwi Chrystusa, jest rtéwnoczesnie znakiem zmartwychwstania,
czyli nowego zycia, znakiem zycia samego Boga, udzielonego przemie-
nionemu i uwielbionemu czlowieczenstwu Chrystusa. Skoro wiec mat-
zefistwo stanowi szczegdlny sposoéb ,istnienia w Chrystusie”, istnienia
w Nim ,we dwoje”, w takim razie musi ono by¢ réwniez szczegélna
,nowa” forma uczestnictwa w $mierci i zmartwychwstaniu Chrystusa®.
Zwroécil na to uwage Jan Pawel 1I, piszac, ze malzeristwo chrzescijan
,Na nowo sie wlgcza w tajemnice $émierci i zmartwychwstania Chrystu-

» Benedykt XVI, O uznanie i obrong réwnej godnosci mezczyzny i kobiety (Angola, 22 marca
2009), ,,Sprawy Rodziny” 2009, nr 3, s. 23.

0 Zob. Jan Pawet II, List do rodzin z okazji Roku Rodziny , Gratissimam sane”, Warszawa
1994; Benedykt XVI, Rodzice, bgdzcie przyktadem wiary, nadziei i mitosci, ,L'Osservatore
Romano” 2006, nr 9-10, s. 17.

3 Jan Pawet II, Adhortacja apostolska , Familiaris consortio”, nr 13.

2 Por. A. Pyka, Matzeristwo w Jana Pawta I1..., s. 25-26.

¥ Por. M.D. Kirby, Serce Jezusa w teologii Benedykta XVI, ,L’Osservatore Romano”
2006, nr 3, s. 49-52.

*Por. A. Czaja, Sakramentalne matzeristwo..., s. 49.

% Zob. ]. Salij, Matzeristwo chrzescijan, jako udzial w paschalnym misterium Chrystusa,
, Ateneum Kaptanskie” 1970, t. 75, s. 17-28.
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sa”, oraz ze dzieki temu ich ,milos¢ malzeriska doznaje oczyszczenia
i uSwiecenia”®.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze paschalny wymiar malzeristwa
byl niemal nieobecny w dawnym rytuale potrydenckim. W liturgii tej
zadna formuta euchologiczna nie nawigzywata w sposéb wyrazny do
tej tematyki. Zawarta tylko w tekstach méwiacych o historii zbawienia
oraz tajemnicy oblubieficzego przymierza Boga z Jego ludem i Chrystu-
sa z Kosciolem oraz wyrazajaca si¢ poprzez liczne pokropienia woda
$wiecona, w czym widziano odniesienie do wigilii paschalnej, stata sie
sztuczng oraz naciggang ideologizacja.

W spos6b czesciowy wypelnia te luke nowe ,Ordo Celebrandi Ma-
trimonium” z 1969 roku¥. Dokonujac bowiem ponownego odkrycia
paschalnego wymiaru kazdego aktu liturgicznego (zob. KL 47; 61; 102),
nowy rytual wlacza obrzed zawarcia maltzenistwa w kontekst celebracji
eucharystycznej. Dlatego dzisiaj punktem kulminacyjnym liturgii sakra-
mentu malzenistwa, ktéra - jak czytamy - w nowych obrzedach zazwy-
czaj nalezy sprawowac podczas Mszy $w.%, powinno by¢ uczestnictwo
matzonkéw w sakramencie ofiary paschalnej - w Eucharystii. Zdaniem
Benedykta XVI przepis ten nie moze dziwi¢, gdyz to Eucharystia jest naj-
bardziej trwatg oraz powszechnie dostepna forma uobecniania radykal-
nego okazania mitosci rodzajowi ludzkiemu na Kalwarii. , Eucharystia
wlacza nas w akt ofiarniczy Jezusa. [...] zostajemy wlaczeni w dynamike
Jego ofiary”®. Prawde te potwierdzaja rowniez formutly euchologiczne,
wyraznie podkreslajagce misterium $mierci oraz zmartwychwstania
Chrystusa zawierajacego nowe przymierze®, i méwiace o radosci*, kto-
ra nalezy traktowac jako ,rados¢ paschalng”.

Czerpiac ze Zrédla Bozej milosci, rowniez milos¢é matzeriska, ktéra
wpisana jest w krzyz i zmartwychwstanie Pana, powinna wiec - zda-
niem Benedykta XVI - stapia¢ sie z owym Bozym agape® tak, by stale
zy¢ umieraniem dla siebie, przekre$laniem swojego egoizmu, poswiece-
niem, przebaczeniem, przemiang oraz ciaggtym zaczynaniem od nowa.

%Jan Pawet II, Adhortacja apostolska “Familiaris consortio”, nr 56.

¥ Por. AM. Triacca, La , celebrazione” del matrimonio: aspetti teologio-liturgici. Contribute
alla spiritualita sacramentaria e alla pastorale liturgica, [w:] Realta e valori del sacramento del
matrimonio, Roma 1976, s. 121-123.

% Por. Obrzedy sakramentu matzeristwa dostosowane do zwyczajow diecezji polskich,
Katowice 1974, nr 6.

¥ Benedykt XVI, Encyklika ,, Deus Caritas est”, nr 13.

“Por. Obrzedy sakramentu matzeristwa, nr 88 (prefacja).

“Tamze, nr 87 (modlitwa nad darami).

“2Por. Benedykt XVI, Encyklika ,Deus Caritas est”, nr 10.
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,Milos¢ jest Boska - pisze papiez - poniewaz pochodzi od Boga i taczy
nas z Bogiem, a ten jednoczacy proces przeksztalca nas w My, ktére
przezwycieza nasze podzialy i sprawia, ze stajemy sie jednym [...]7*.
Refleksja ta wydaje sie by¢ dzisiaj szczegé6lnie wazna, gdyz nalezy mie¢
Swiadomo$é, ze w sakramentalny wymiar malzenstwa wlaczone sa
rowniez wszystkie konflikty matzenskie, bolesne doswiadczenia oraz
trudnosci zwigzane z partnerem, z odmiennoscig charakteru, stylu zy-
cia i postepowania, ze wszystkimi wadami i obcigzeniami. Cate jednak
zycie malzenskie, ogarniete tajemnicg paschalng Chrystusa, musi sta-
wac sie wiec realizacja chrzeécijaniskiej syntezy erosu, seksu, przyjazni
i agape, ktora wymaga radykalnej metanoi, otwierajacej droge do mito-
Sci godnej cztowieka oraz zgodnej z duchem Ewangelii. W ten sposéb
- jak pisze Jan Pawel Il w Familiaris consortio - ,Dar Jezusa Chrystusa
nie wyczerpuje sie¢ w samym sprawowaniu sakramentu malzeristwa, ale
towarzyszy matzonkom przez cate ich zycie”*.

Milos¢ malzerniska nie moze bowiem zna¢ granic, jak nie znata ich mi-
toé¢ Chrystusa, ktéry nie cofnal sie nawet w obliczu $mierci*. Matzonko-
wie, kleczac przed ottarzem, w dniu é§lubu méwia: ,nie opuszcze cie az
do $mierci”. Sa to stowa wypowiadane przez nich przed Bogiem, wobec
Chrystusa. Stowa te wspoétbrzmia dobrze ze stowami, jakie Ewangeli-
sta Jan, uczen Chrystusa, wypowiada w zwiazku z Ostatnig Wieczerza:
,umilowawszy swoich [...], do konica ich umitowal” (J 13, 1). Zachodzi
tutaj gteboka zbieznos¢ i jednorodnosé. Jan Pawet Il przypomina zatem
matzonkom, ze ich milo$¢ ma takze swoje Zrédlo w tej paschalnej Ofie-
rze. Z niej wyrasta i do niej prowadzi. Mito$¢ matzonkéw az do $mierci -
podkresla papiez - musi uczyni¢ swoja mitos¢ Chrystusa, azeby sprostac
wymogom malzeniskiej przysiegi: ,Slubuje ci milos¢, wiernosé i uczci-
wos¢ malzeniska oraz Ze cie nie opuszcze az do $mierci”“.

W Swietle tego, uwaza Benedykt XVI, wydaje sie by¢ rzecza zrozu-
mialg, jak bardzo dzisiaj ,trzeba szanowac i chroni¢ te cudowna rze-
czywisto$é, jaka jest nierozerwalne malzenstwo mezczyzny i kobiety”.

“Tamze, nr 18.

“Jan Pawel I, Adhortacja apostolska ,, Familiaris consortio”, nr 56.

% Zob. ].5z. Szymczak, Matzonkowie (wezwani do Swietosci), [w:] Stownik matzeristwa...,
s. 243.

4 Jan Pawet 11, Msza sw. dla rodzin w Szczecinie, [w:] Jan Pawet 1l w Polsce 1979, 1983,
1987, Warszawa 1989, s. 606.

¥ Benedykt XVI, Rodzice, bgdzcie przyktadem wiary, nadziei i mitosci. Homilia Benedykta
XVI podczas Mszy $wietej na zakoriczenie V Swiatowego Spotkania Rodzin (Walencja, 9 VII
2006), [w:] Pielgrzymki apostolskie Ojca Swietego Benedykta XVI 2005-2007, red. A. Wieczorek,
Warszawa 2008, s. 122-123.
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Dopiero w chrzescijaristwie - moéwi z kolei Jan Pawel II - mozliwa jest
w pelni milos¢ matzeniska wbrew niewiernosci drugiej strony, nieosia-
galna dla mitosci czysto naturalnej. Malzeristwo sakramentalne nie jest
bowiem tylko wskazaniem na doskonalg mitosé Chrystusa do Kosciola,
lecz w niej uczestniczy jako w swym Zrédle i przyczynie. Ta prawda
winna - wedlug Jana Pawla II - tkwi¢ glteboko w $wiadomosci mat-
zonkéw, gdyz wiasnie jedynie ta, ogarniajgca wszystko rzeczywistosé
sakramentalnej obecnosci Chrystusa we wspdélnocie malzeniskiej, moze
pomoc przetrwaé najbardziej dramatyczne kryzysy malzenskie, za kto-
rymi wschodzi brzask nadziei promieniujacej z paschalnego triumfu
Chrystusa“®.

W swojej ksigzce pt. Przekroczyc prég nadziei Jan Pawet Il zwraca sie do
mlodziezy i malzonkéw w takich stowach: , Nie lekajcie sie zy¢ wbrew
obiegowym opiniom i sprzecznym z Bozym prawem propozycjom [...].
Nie dajcie sie uwie$¢ utudom szczescia, za ktére musielibyscie zaptacic
zbyt wysoka cene, cene nieuleczalnych zranierr lub nawet ztamanego
zycia wlasnego i cudzego!”*. Papiez wskazuje przy tym na krzyz Chry-
stusa, ktory jest znakiem Jego chwaly, poniewaz - jak podkresla dalej
Jan Pawet II - ostatnie stowo nalezalo nie do cierpienia i Smierci, lecz do
Paschy Jezusa, tj. przejcia i przemiany w nowe zycie®. Matzonkowie za-
tem musza réwniez stale podejmowac wysitek wewnetrznej przemiany,
aby rzeczywistos¢ Paschy Chrystusa stanowita centrum ich malzenskie-
go zycia. , Wlasnie wtedy - przypomina papiez Benedykt XVI - ucze sie
patrze¢ na inng osobe nie tylko jedynie moimi oczyma i poprzez moje
uczucia, ale réwniez z perspektywy Chrystusa”>'. Wtedy tez mezczyzna
i kobieta, , dzieci ciala”, stang sie w calym zyciu ,dzie¢mi ducha”. We-
drujac bowiem przez pole ascezy, ofiary i cierpieri, na wzér Chrystusa
i wraz z Nim, przejda ,,od formy niewoli do formy chwaly” *2. Ich miloé¢
bowiem, nakarmiona Chrystusowa miloécia, bedzie zdolna - zdaniem Be-
nedykta XVI - do milowania si¢ wzajemnie w Bogu i z Bogiem®.

Misterium paschalne, w ktérym matzonkowie uczestnicza, jest wiec
niewyczerpanym Zrédlem niezlomnej nadziei, ufajacej w mozliwosé
rozwigzania kazdego konfliktu, w pokonanie przeciwnosci, w prze-
miane siebie oraz wspdtmalzonka. Chwile, w ktérych przezycie uszcze-

“Por. Jan Pawel 11, Co sig stato z przykazaniem ,Nie cudzotéz” w naszym polskim zyciu?,
,L'Osservatore Romano” 1991, nr 12, s. 46.

¥ Tenze, Przekroczyc¢ prég nadziei, Lublin 1994, s. 102-103.

% Zob. I. Werbliniski, Matzonkowie (Zycie duchowe), [w:] Stownik matzeristwa. .., s. 244-245.

*1 Benedykt XVI, Rodzina niezastgpionym dobrem..., s. 14.

2F. Carillon, Zarys doktryny katolickiej, Warszawa 1979, s. 557.

®Por. A. Czaja, Sakramentalne matzeristwo..., s. 52-53.
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sliwiajacej jednosci sa doswiadczane jako , dar z wysoka”, jako co$, co
mozliwe jest tylko dzieki Bogu, sprawiaja, ze w sytuacjach kryzysowych
dostrzega sie na horyzoncie btysk $wiatta nadziei na pokonanie uprze-
dzen, rozzalenia, niecheci, na przelamanie barier oraz rozsypanie sie
dzielacego muru obojetnosci. Jan Pawet II w Liscie do Rodzin pisze, ze
tym , darem z wysoka” dla matzonkéw jest Duch Swiety, uzdalniajacy
,meza i zone do wzajemnego bycia dla siebie darem”* i ktéry, jak pod-
kresla Benedykt XVI, ,[...] harmonizuje ich serca z sercem Chrystusa
i uzdalnia ich do mitowania [...]"”%.

Paschalne dzieto Chrystusa stale chroni matzonkéw przed ostateczng
rezygnacja. Chrzescijafiska nadzieja otrzymuje w malzenistwie specyficz-
na przestrzen, ktéra nalezy kontynuowacé, poszerzac i poglebia¢, pamie-
tajac o tym, ze kazdym aktem milosci, , ktéra przebacza i darzy odkupie-
niem”%, buduje sie cos, co przezwycieza $mier¢ i rodzi zycie, obrazujace
oraz partycypujace w zyciu zmartwychwstatego i uwielbionego Pana®.

3. Zakonczenie

Z przysiegi malzenskiej bierze poczatek wspdlnota oséb - communio
personarum. Jedno$¢ ta dotyczy mezczyzny i kobiety, ich serc i cial, do-
tyczy takze ich jednosci z Bogiem. Jest to jednos¢ dwojga w Chrystusie,
w orbicie oblubieniczej mitosci, jaka On obdarza Kosciél, a w Kosciele
kazdego czlowieka®. Dynamizm tych tajemnic winien nieustannie skia-
nia¢ malzonkéw do otwarcia sie na nie w calym ich zyciu i do takiego
postepowania, by mitos¢ matzeriska i zycie rodzinne staty sie przejawem
tajemnicy Wcielenia i Paschy i wyrazaly je wobec innych®.

W krétkim podsumowaniu, nalezy zacheci¢ wszystkich, a zwlasz-
cza malzonkéw chrzescijariskich do glebokiej lektury doktrynalnego
nauczania dwéch ostatnich papiezy na temat podstawowej wspdlnoty
ludzkiej, jakim jest matzenistwo. Nieodzowna wydaje sie réwniez - zda-
niem Jana Pawta II - wielka praca dla ksztattowania duchowosci mat-
zehstwa, moralnosci i zycia duchowego malzonkéw®.

54Jan Pawel 11, List do rodzin.

* Benedykt XVI, Encyklika ,, Deus Caritas est”, nr 19.

% Jan Pawet II, Adhortacja apostolska ,, Familiaris consortio”, nr 13.

% Zob. A. Nadbrzezny, Laska sakramentu matzeristwa w posoborowym nauczaniu Magis-
terium Kosciota, [w:] Sens i wartosc..., s. 35.

*Por. Jan Pawel 11, Msza sw. dla rodziny..., s. 607.

¥ Por. G. Baldanza, L'approfondimento del segno sacramentale permanentne, [w:] Realta
e valori del Sacramento del matrimonio, red. A. Triacca, Roma 1976, s. 314-315.

O Por. Jan Pawel 11, Msza sw. dla rodziny..., s. 607.
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Fr. Ireneusz Celary

The Picture of a Sacramental Marriage in the Mysteries of Christ -
in the Theological Thought of Popes John Paul II and Benedict XVI

The article is devoted to the problem of a sacramental marriage, which,
through the imitation of Christ becomes an image and reflection of the mystic
unity of Christ and the Church. Marriage is a space in which the saving work of
Christ takes visible form. The author emphasizes the presence of this problem in
the works of two popes: John Paul II and Benedict XVI. As a union of love mar-
riage is a sacramental symbol of God’s covenant with humanity and hence it was
incorporated into the Christ’s mystery of salvation.
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Gornoslaska Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Mystowice

Tworczosé dziecieca
inspirowana rodzinnym klimatem artystycznym

1. Tworczo$é wazna cechg aktywnos$ci dziecka

Wielu badaczy XX i XXI wieku dostrzega bardzo korzystny wptyw
aktywnosci tworczej dziecka na jego wszechstronny rozwéj. W kontek-
Scie przyjetego tematu przywolam jedynie kilka wybranych pogladéw
i stanowisk. Zbigniew Pietrasiriski uwaza, ze twoérczosé to aktywnoscé
przynoszaca wytwory dotad nieznane, a zarazem spotecznie wartoscio-
we'. Natomiast twdrczos¢ dziecieca to - zdaniem Stanistawa Popka -
proces, na ktéry sklada sie szereg czynnosci fizycznych i psychicznych
w $wiadomosci dziecka, w ktérym gléwny udzial bierze wyobraznia
i mys$lenie twércze wyrazajace sie dokonywaniem zmian w otaczajacej
rzeczywisto$ci. Wynik takiego dzialania bedzie inny niz dotychczasowe
proby, nowatorski, z samodzielnym podejsciem do sposobu wykony-
wania, do formy wytworu lub jego funkcjiZ. Wedlug Krzysztofa Jana
Szmidta najbardziej typowe formy tworczosci dzieciecej to: improwi-
zowana dramatyzacja, czyli gra w ,role”; ,animizm” - przypisywanie
$wiadomosci przedmiotom martwym; zabawy tematyczne; zabawy
konstrukcyjne; tworzenie tzw. towarzyszy fikcyjnych; marzenia na jawie
i fantazjowanie; opowiadania i humor dziecigcy; twérczos¢ plastyczna®.

1Z. Pietrasinski, Myslenie tworcze, Warszawa 1968.

2S. Popek, Analiza psychologiczna twdrczosci plastycznej dzieci i mlodziezy, Warszawa
1978.

3K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci, Gdarisk 2007.



214 Marzena M. Dolniak

Twoércze dzialanie to najwazniejsza forma ludzkiej aktywnosci.
Dziecko jest wychowywane przez sztuke przede wszystkim, gdy stu-
cha, czyta lub oglada, ale takze gdy maluje, $piewa, interpretuje stowa
i dzwieki w sposéb indywidualny i osobisty. Wymaga to jednak subtel-
nego i umiejetnego pokierowania i prowadzenia.

Juz od najmtodszych lat nalezy zapewni¢ dziecku kontakt ze sztu-
ka. Powszechny dostep do réznych zaje¢ pozwoli na twoércze dziatania
artystyczne i uczestniczenie w kultywowaniu réznych form twoérczoéci.
Niezbednym $rodowiskiem w ksztaltowaniu sie zdolnosci artystycz-
nych jest szkota. Mimo iz spontaniczna, nawet naiwna tworczos¢ pla-
styczna zaczyna wygasa¢ w starszych klasach szkét podstawowych, to
nie mozna moéwic o jej braku. Podstawowa rolg szkoty ma by¢ przejécie
do nastepnej fazy rozwoju, w ktérej wypowiedz artystyczna przybiera
inng forme. Waznym elementem jest organizowanie wystaw, konkur-
sow, spotkan z artystami, twércami sztuki, wyjs¢ do galerii, teatru, fil-
harmonii itp. Istotna role odgrywa tu nauczyciel sztuki, ktéry posze-
rza i wzbogaca wiedze uczniéw, co zwigksza szanse na identyfikacje
i ksztaltowanie uzdolnien.

2. Udzial rodziny w rozwijaniu zainteresowan
plastycznych i muzycznych dziecka -
doniesienie na podstawie badan wlasnych

Najbardziej znaczacym elementem w rozwoju artystycznym dziecka
od najmtodszych lat sg rodzice. To ich postawa, che¢ dziatania, zyczli-
wos¢ i cierpliwos¢ przyczyniaja sie do rozwoju uzdolniert. Moga zache-
ca¢ dziecko do podejmowania dziatari artystycznych i otacza¢ twoércza
atmosferg, wskazywac na wlasciwe postawy, gusta i kryteria oceny. Ak-
ceptacja, wzajemne zrozumienie, pochwatla, a czesto i nagroda odbloku-
ja aktywno$¢ i pomystowos¢ tworcza nawet wéréd starszej mlodziezy.
Cykliczne kontakty ze sztuka w towarzystwie najblizszych wzbogacaja
wrazliwo$é, wyobraznie, rodza potrzebe ciagltego otaczania sie sztuka
w réznych jej odmianach. Twoércza dziatalnoé¢ artystyczna jest srodkiem
przyblizania otaczajacej rzeczywistosci, a takze sposobem porozumie-
wania ze $wiatem - przez cate doroste zycie.

Aby zanalizowaé rozwdj artystyczny dziecka w wieku gimnazjal-
nym, przeprowadzitam badanie ankietowe, ktérego gtéwnym celem byta
diagnoza zainteresowan uczniow klas gimnazjalnych sztukg. Poprzez
to badanie chcialam pokazag, jaki wptyw na rozwdj osobowy miodego
czlowieka ma rozwijanie i stymulowanie zainteresowan sztuka w nie-
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ktérych czynnikach srodowiska wychowawczego, gtéwnie rodzinnego.
Poszukiwatam odpowiedzi na pytania: Czy miodziez w wieku gimna-
zjalnym jest zainteresowana sztuka? W jakich jej dziedzinach? Jaka role
w rozwoju artystycznym miodziezy spetnia rodzina, szkota, srodowisko
lokalne? W tym celu objelam badaniem miodziez szkét z terenu Gorne-
go Slaska, z klas pierwszych, drugich i trzecich gimnazjum, w dwéch
wybranych losowo placowkach: Gimnazjum nr 1 w Mystowicach oraz
Gimnazjum im. St. Staszica nr 25 w Sosnowcu. W badaniu wzielo udziat
ogolem 145 uczniow. Metoda sondazu diagnostycznego udalo sie zebra¢
niezbedne dane, a dobrang do metody technika badawcza byla ankieta
anonimowa skierowana do uczniéw.

Sposrod licznych wynikéw zaprezentuje najwazniejsze aspekty
analizy ankiety przeprowadzonej wéréd wszystkich respondentéw bio-
racych udzial w badaniu w dwéch wyzej wymienionych gimnazjach.
W odniesieniu do samooceny uczniéw w zakresie zdolnosci plastycz-
nych w dwdch szkotach uzyskano podobny wynik. Na pytanie: Czy
masz zdolnosci plastyczne?, 39% badanych odpowiedziato ,nie potrafie
tego okresli¢”; ,mam zdolnosci” - 31%, i w podobnej proporcji - 30%
zdecydowanie twierdzi, iz nie posiada zdolnosci. Niepewnos$¢ wyni-
kajaca z poprzedniego pytania wéréd respondentéw odzwierciedla sie
w kolejnym pytaniu. Uczniowie z dwdéch miast w 57% sa tylko ,,czasem”
zadowoleni ze swoich wytworéw plastycznych, a 15% uwaza swoje pra-
ce za ,niezadowalajace”. Mlodziez gimnazjalna najchetniej zajmuje sie
muzyka jako dziedzing sztuki (41%) oraz fotografia (31%). Poezja, lite-
ratura, nie cieszy sie¢ popularnoscig. Zajecia pozalekcyjne mile widzia-
ne sa wéréd uczniow. Na pierwszym miejscu w obu szkolach stawiane
sq warsztaty fotograficzne (49%), ktérych - jak wynika z analizy pytan
opisowych - nie ma w szkolach, potem sa warsztaty plastyczne (23%).
Tylko w 10% pojawia sie zainteresowanie zajeciami chéru szkolnego,
zespoléw wokalnych, kétka poetyckiego i literackiego. Pytanie dotycza-
ce wspoélnych wyjs¢ z rodzicami ksztaltowalo sie nastepujaco: w 55%
uczniowie dwoéch szkét wskazywali koncerty oraz teatr (49%) jako
miejsce wspodlnych wyjs¢ w wolnym czasie. Ale nawet najnizej ocenia-
ne wyijscie do galerii, na wystawe swiadcza o tym, ze w 32% mlodziez
ma okazje odwiedzi¢ je wraz z rodzicami. Jak wynika z analizy kolejne-
go pytania zamknietego, mtodziez ma dobre warunki w swoim domu
do podejmowania dziatalnosci plastycznej. Wykazaly to odpowiedzi
40% badanych wskazujacych na ,czeste”, i 32% badanych, na , bardzo
czeste” sytuacje sprzyjajace dzialalnosci plastycznej w warunkach grona
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rodzinnego. Ostatnie pytanie zamkniete postuzylo scharakteryzowaniu
reakcji rodzicow na wytwory plastyczne swoich dzieci. 53% responden-
tow odpowiedziato, ze rodzice ,sa zadowoleni i chwalg mnie”. Nie ma
tez krytyki ze strony rodzicéw, ale nagrody tez nie zdarzaja si¢ za czesto.

3. Refleksje wynikajace z uzyskanych wynikéw badan

Z powyzszego zestawienia wynika, ze mlodziez w wiekszosci chce
sie zaja¢ dziatalnoscig artystyczna, sprawia jej to przyjemnos¢, podejmu-
je dziatalnos¢ plastyczng, przejawia zainteresowanie muzyka, taricem,
Spiewem. Nie stroni tez od zajeé, ktére sa zwigzane z tredcig plastyki.
Ale zaraz potem spora grupa badanych twierdzi, iz nie zajmuje sie dzia-
talnoscig artystyczna. W znacznie mniejszym stopniu badani przyznaja
sie¢ do odmiennej dzialalnosci i zainteresowan, traktujac ja jako dziatal-
noé¢ artystyczna. Sa to uczniowie rozmitlowani w pigknym stroju, lubia-
cy ladne przedmioty codziennego uzytku. Maja potrzebe obserwowania
ludzi, krajobrazu, przedmiotéw, ktdére sa zrédtem wzbogacania wy-
obrazni. Z zestawienia wynika réwniez, ze mlodziez nie jest obojetna na
sztuke. Interesuje si¢ wieloma jej dziedzinami, dopasowujac ja do swo-
ich zdolnosci, zainteresowan. Powodem takiego kontaktu moze sie sta¢
namowa w $rodowisku kolezeriskim lub po prostu moda. Wazne, aby ta
wrazliwo$¢ zostata zachowana i byta umiejetnie rozwijana w odpowied-
nich placéwkach. Czestymi odpowiedziami byly tez stwierdzenia: ,nie
istnieja takie rodzaje sztuk, ktérymi jestem zainteresowany”, ,nie jestem
zainteresowany”, co moze $wiadczy¢ o gronie mlodych oséb, ktére nie
potrzebuja indywidualnego spojrzenia na sztuke lub do tej pory nie mia-
ty okazji tego sprawdzic.

Zdecydowana wigkszos¢ badanych przyznaje, ze ma w domu réz-
nego rodzaju wytwory plastyczne, chetnie sie nimi otacza i kompletuje.
Nawet wlasne prace urastaja do miana dziet sztuki i z szacunkiem sa
eksponowane. Wartoéc¢ poszczegélnych przedmiotéw nie jest tak wazna,
jak sam fakt ich posiadania. Bliskie osoby z otoczenia mlodego czlowie-
ka, ktore takze zajmuja sie czynnosciami artystycznymi, moga zachecaé
swoja postawa do podejmowania i rozwijania dziatalnosci zwigzanej ze
sztuka. Pozytywne reakcje rodzicéw: zadowolenie, pochwaly, a zwlasz-
cza wspdlna dzialalnosé, wspomagaja aktywnos¢ i pomystowosc¢ arty-
styczng dziecka. Che¢ wyjscia ze swoim dorobkiem artystycznym poza
mury domu czy szkoly, organizowanie wystaw, pokazéw, pobudza mo-
tywacje i we wladciwy sposob stymuluje rozwdj osobowy dziecka.
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4. Przyklady tworczej aktywnos$ci dzieci. Analiza

4.1. Poezja dziecieca i jej cechy

Sztuka rozwija wrazliwoé¢ uczuciowa dziecka, poglebia plastycz-
noé¢ umystu. Ponizej prezentuje poezje Marianny D. (lat 13), inspiro-
wang tworczoscig plastyczna jej mamy (rys. 1-7). Sztuka, jaka sg obrazy,
ksztaltuje tworcza i aktywng postawe dziecka wobec $wiata. Odbior
sztuki to wzajemnie przenikajace si¢ elementy, ktére inspiruja do po-
dejmowania dziatar twérczych. W prezentowanej poetyckiej twérczosci
Marianny D. dostrzec mozna trudny okres wieku dojrzewania, proble-
my rodzinne i rozterki zwigzane z odbiorem otaczajacej rzeczywistosci.

Rys. 1. Przystan, pastel

Rys. 2. Za morzem, olej
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Za szybkie zycie, autor: Marianna D. (lat 13)

gdy czué, ze czas dal odbiera
uciekam przed zyciem

przed ta wielka zapascia.

gdy plyne na morzu

jak ptaki w letnim storicu

mysle wtedy sobie,

ze dobrze by byto

w tak krétkim czasie zobaczy¢
chociaz bardzo maly kawalek swiata.
cho¢ ten nasz $wiat dziwny z kazdej strony
warto w nim dojrzeé

to co jest tym plusem...

Morze nasze morze, autor: Marianna D. (lat 13)

Czas plynie jak ocean niespokojny,

jak chmury deszczowe, ktére zalejg twe zycie
bialym niebem zielonym...

...Pozyjesz jak czlowiek,

jak zwierze i poczujesz ten strach

bo nie ma juz mysli.

Rys. 3. Ulubione, pastel

Do nieba, autor: Marianna D. (lat 13)

Gdy ide do nieba dr6zka malowana
idac po gwiazdach ktére zaraz wybuchng,
czuje, ze lece, ze znam poczatek i ze widze
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ten koniec, ktéry ma swéj znak.
Zegnam sie ze §wiatem

a witam z wiecznoscia.

Gdy dojde ku celu dam znak,
ze jest mi dobrze.

Rys. 4. Tryptyk, fotografia

Najpierw, czy najpierw, autor: Marianna D. (lat 13)

Najpierw péjde do sasiada pozyczy¢
troszke soli, potem zajrze do sklepu

po chleb i wode a pdzniej...

...a pézniej przywitam Cie tam gdzie
morze blekitne i storice przejrzyste i prosto
spotkam niebo to upragnione, zostawie Ci
ta s6l od sasiada, chleb i wode ze sklepu

i ten ostatni pocalunek na dobranoc.
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Rys. 6. W oddali, pastel
Moj cel, autor: Marianna D. (lat 13)

Storice w mym sercu skrzy i gra jak ja na
fortepianie zagram cos, jak kazda mata
gwiazdka I$ni na niebie pelnym chmur,
jak kazdy czlek mysli inaczej, jak mata
kukutka co $piewa i stuka dziobem, by
dotrze¢ do celu ktérego nie zna...

Szukam, autor: Marianna D. (lat 13)

chodz pomaluj mi serce
by znéw zabito mocniej
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w promieniach storica
otwierajq sie wrota nadziei
bo do Ciebie wcigz szukam Mitosci...

b
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Rys. 7. Za drzewami, linoryt

Smutny wiersz, autor: Marianna D. (lat 13)

I pamietaj, ze jest wojna i
Pamietaj, ze jest Swiat i

pamietaj, ze jest zycie, ktére

trwa tylko przez pare nedznych lat.
I pamietaj, ze jest zycie i

pamietaj, ze jest Swiat i

pamietaj, ze jest wojna, ktéra

trwa przez caly czas.

Niech pamietaja ci co zabija¢ chca,
ze los ich zabije

pod koniec walk.

Bo trzeba wiedzie¢ gdzie

stgpaé na gruncie twardym.

Bo trzeba wiedzie¢ gdzie

oczy niosg nas.
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4.2. Muzyka inspiracja twoérczoéci plastycznej dziecka

Muzyka obniza napiecie, wycisza wewnetrznie. Stwarza wiec ko-
rzystny emocjonalnie klimat do uczenia sie*. Dzieci majg obecnie mozli-
wos¢ stuchania kazdej muzyki. Mnogos¢ dzwiekéw oczarowuje brzmie-
niem, a niekiedy oszatlamia, powoduje oderwanie od rzeczywistosci.
Dziecko chtonie muzyke, dostrzega jej harmonie i na swdj sposéb prze-
zywa ja wewnetrznie. Muzyka prowokuje, aby dziataé, tworzy¢, poda-
zy¢jej sladem. Najlepszym tego przykladem sg wlasdnie prace plastyczne
Michata F., lat 7, inspirowane projektami architektonicznymi i muzyka
w wykonaniu jego ojca. Fale muzyki ptynacej z trabki przewijaja sie
przez ukazanie toru pociagu, dymu czy tez planu drogi do szkoly (rys.
2, 3, 4). Gory wyrastaja wraz z napieciem i natezeniem muzyki, jak na
rysunku 4. Prace sa dokladne, szczeg6lowe, z przemyslana kompozycja,
czytelne (rys. 5, 6). Waloryzacja postaci poprzez dodanie wielu elemen-
tow szczegdlnie widoczna w rys. 1. Wykonane z dbaloscig o szczegoty
$wiadcza o dokladnej obserwacji otaczajacej rzeczywistosci i pamieci
wrecz fotograficznej. Niektore prace wygladaja jak przyklady projekto-
wanej architektury, dla podkreslenia czystosci obrazu wykonane tylko
czarnym kolorem. Niektére prace dziecko opatrzylo swoim tytutem
(rys. 8, 9,10, 11), w pozostatych brak tytutéw (rys. 12, 13).

Rys. 8. Pirat

Rys. 9. Droga do szkoty

*T. Siek-Piskozub, A. Wach, Muzyka i stowa. Rola piosenki w procesie przyswajania jezyka
obcego, Poznan 2006.
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Rys. 10. Wakacje

Rys. 11. Moj dom

Rys. 12

Rys. 13
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4.3. Poezja (religijna) inspiracja do dziatani twérczych

Poezja religijna czytana w domu postuzyla do zaprezentowania
prac plastycznych wykonanych pod jej wptywem przez: Agnieszke P.
(lat11), Marcina P. (Iat 13), Patryka K. (lat 14) i Kasi L. (lat 12). Mozliwos¢
tworzenia wlasnego postrzegania rzeczywistoéci w oparciu o odbiér
sztuki, poezji, daje dziecku ogromna rado$¢, poczucie wlasnej wartosci
i wyrazania siebie. Poezja religijna, cho¢ czasem trudna i niezrozumiala
w odbiorze, daje ku temu ogromne mozliwosci. Pobudza wyobraznie,
pozwalajac na kompozycje mistyczne i fantastyczne, przekraczajac ba-
riery realistycznego zycia. Czasem nawet jeden wyraz z wiersza moze
by¢ poczatkiem pieknego dziela, innego niz wszystkie, wyidealizowane-
go, zamknietego $wiata, bedacego wyrazem pragnien i marzen dziecka.

Jan Twardowski Dzigkuje

Dziekuje Ci za miltosé¢ predka bez namystu

za to, ze nie jest calym cztowiek pojedynczy
za oczy nagle bliskie i niebezimienne

za glos niedawno obcy a teraz znajomy

za to, ze nie ma czasu by pisac list krotki

wiec dlatego sie pisze same tylko dlugie

cho¢ pisanie jest po to by szkodzi¢ piszacym
a mito$¢ wcigz niezrecznym mijaniem sie ludzi
ze nie mozna Cie zabi¢ w obronie cztowieka
Dziekuje Ci za tyle bdlu zeby sprawdzi¢ siebie
za wszystko co nie wazne najwazniejsze

za pytania tak wielkie Ze juz nieruchome
Sewer z Tracji , Ty jestes portem ocalenia”

Panie Jezu, Ty jestes portem spokojnym

dla wszystkich, ktérymi miotaja fale zycia.

Ty dajesz nadzieje, tym ktérzy rozpaczaja.

Ty jestes zdrowiem dla chorych,

podpora nedzarzy, przewodnikiem $lepcow.
Ty jestes wsparciem dla znuzonych.

Niech i ja otrzymam odpocznienie z tymi,
ktérzy wyznaja i czcza Twoje chwalebne Imie
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Rys. 14. Oczy, Agnieszka P.
(lat 11)

Rys. 15. Na brzegu,
Marcin P. (lat 13)

Rys. 16. Podroze,
Patryk K. (Iat 14)
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Rys. 17. Marzenia, Kasia L. (lat 12)

5. Wnioski

Weczeéniejsze ustalenia i uzyskane wyniki badan prowadza do naste-
pujacych wnioskow.

Tworcze dzialanie jest najwazniejsza forma ludzkiej aktywnosci.
Kazdy wysitek tworczy, a przede wszystkim dzieciecy, tylko wtedy
moze da¢ dobre wyniki, jezeli powstal z glebokiej, wewnetrznej po-
trzeby wypowiedzenia si¢ i wyraza osobisty stosunek do rzeczywisto-
$ci. Wychowanie przez sztuke ksztaltuje rozwéj i osobowosé mlodego
czlowieka. Wazny jest takze autorytet samego wychowawcy, a raczej
pierwszych wychowawcéw, ktérymi sg najczesciej rodzice. Mlodziez
pozostaje obojetna na sztuke. Interesuje sie wieloma jej dziedzinami, do-
pasowujac ja do swoich zdolnosci, zainteresowarn.

Obserwujac, poznajac i badajac, dzieci spontanicznie wyrazaja swo-
je mysli poprzez rysunek, muzyke, poezje itp. To specyficzny sposéb
postrzegania rzeczywistoéci widziany oczami dziecka. Czesto niezro-
zumialy dla dorostych, a nawet réwiesnikéw. Bywa, iz jest to jedyny
niewerbalny sposéb wyrazenia swoich mysli, uczué, niepokojéw czy
radosci. Czysta, nieskomplikowana, nieskazona komercjalizmem sztu-
ka. Kazdy wysilek tworczy, a przede wszystkim dzieciecy, tylko wtedy
moze da¢ dobre wyniki, jezeli powstatl z glebokiej, wewnetrznej potrze-
by wypowiedzenia si¢ i wyraza osobisty stosunek do rzeczywistosci.
Mali tworcy szukaja Zrédet natchnienia w tekscie literackim, motywie
muzycznym, percepcji dziet sztuki czy niekonwencjonalnym sformuto-
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waniu tematu. Wytwory ich prac sa nie tylko wyrazem wiedzy o $wie-
cie, ale i stosunku emocjonalnego do $wiata.

Marzena M. Dolniak
Child’s Creativity Inspired by Familiar Artistic Aura

Creative activity is the most important form of human activity. Each effort
- especially a child’s one may give good results only when it comes from a deep
need to express one’s own attitude to the reality. Education through art facili-
tates the growth and shapes the personality of young people. The parents” and
educators” authority is very important. It is not true that young people are not in-
terested in art. They are interested in many kinds of art since they offer new pos-
sibilities and inspire. Other people interested in art can inspire them. Children
observe and explore, spontaneously express themselves through drawing, by
music, poetry etc. This is a specific way of seeing the reality through the child’s
eyes, so often misunderstood by adults and peers. Sometimes it is the only possi-
ble, non-verbal way to express child’s own thoughts, feelings, sorrows or joys. It
is a pure, uncomplicated, untouched by commercialism form of art. Each effort,
especially child’s one, may give good results only when it comes from a deep
need to express one’s own attitude to reality. Small creators explore the source of
inspiration in lyrics, music and art works through unconventionally formulated
themes. The creation of their work is the expression of their knowledge about the
world, but it shows their emotional relation with the world too.
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Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
2(15)/2010

Marek Bernacki
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Wspomnienie o prof. Ludviku Stépanie

W ostatnich dniach grudnia 2009 r., po krétkiej, ciezkiej chorobie,
w wieku 66 lat zmart Ludvik Stépan - pracownik naukowy i profesor ty-
tularny Uniwersytetu Masaryka w Brnie, stolicy Moraw. Byl zastuzonym
czeskim polonistg, znawcg naszej poezji, jej wieloletnim uwaznym czytel-
nikiem i tltumaczem. Praca naukowq - jako literaturoznawca, doskonale
znajacy historie literatury wspélczesnej, ale takze jako teoretyk literatury,
autor waznych ksigzek i artykulow poswieconych zagadnieniom geno-
logii - podjat na Uniwersytecie stosunkowo pézno, w ostatnich latach
swego zycia. Jego kariera naukowa byla jednak szybka i blyskotliwa.
Weczeéniej przez wiele lat zajmowat sie krytyka literacka; w niezwykle
czynny sposob, jako znawca malarstwa i muzyki, uczestniczyl réwniez
w zyciu artystycznym Brna. Byt tez czestym gosciem polskich poetow,
ktoérych dzieta chetnie i dobrze tlumaczy? z jezyka polskiego na czeski.
Wielokrotnie odwiedzat nasz kraj. Sam tez byl pisarzem, autorem kilku
tomikow wierszy, opowiadan, a takze utworéw dla dzieci.

Profesor Ludvik Stépan od wielu lat wspierat nasza polonistyke, za-
biegajac o kontakty naukowe i wymiane miedzy pracownikami nauko-
wymi oraz studentami Brna i Bielska-Biatej. Pierwszy krok w rozwijajacej
si¢ wspotpracy miedzy polonistami z Uniwersytetu Masaryka i Katedry
Polonistyki ATH poczynita dr Agnieszka Bedkowska-Kopczyk, ktéra
w ramach programu Socrates Erasmus w maju 2005 r. nawigzata kontakt
z prof. Ludvikiem Stépanem. Poprosita go wtedy, aby rozwazyt mozli-
wos¢ przyjazdu do Bielska-Bialej z wykladami goscinnymi dla poloni-
stow i bohemistéw. Zaproponowata réwniez nawigzanie stalej wspot-
pracy miedzy obu oérodkami. Wkrétce potem prof. Stépéan przyjechat do
naszego miasta. Odbyt rozmowe z profesor Iwong Nowakowska-Kemp-
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ng, pelnigca woéwczas funkcje Dziekana Wydzialu Humanistyczno-Spo-
tecznego ATH, a nastepnie spotkat sie ze studentami i pracownikami na-
ukowymi zatrudnionymi w Katedrze Polonistyki. Profesor przywiozt ze
soba kilka ksigzek poswieconych literaturze polskiej. Spotkanie naukowe
przerodzilo sie w bardzo ciekawa dyskusje, ktérej wiodacym tematem
byly kontakty literatury polskiej i czeskiej.

W dniach 6-9 listopada 2005 r. w ramach programu Erasmus przeby-
walem w Brnie na zaproszenie prof. Stépéana, spotykajac sie ze studenta-
mi 6wczesnego III i IV roku polonistyki Instytutu Slawistyki Uniwersy-
tetu Masaryka. Przygotowalem dla nich wyktady o twérczosci poetyckiej
Czestawa Milosza i Karola Wojtyly - Jana Pawla II. Spotkaty sie one
z zyczliwym przyjeciem przez czeskich studentéw. Na zakorniczenie po-
bytu w Brnie przekazalem na rece prof. Stépana kilka wydanych w Wy-
dawnictwie ATH ksigzek. Z tego co mi wiadomo, stuza one studentom
brneriskiej polonistyki po dzi$ dzieni. Po wyktadach Profesor oprowadzit
mnie po zabytkach Brna, zaprosil do , vinoteki” na lampke czerwonego
morawskiego wina, a na koniec ugoscit kolacja w swoim domu przy ul.
Krétkiej 5 wypelnionym po brzegi obrazami i ksiazkami. Jeszcze w grud-
niu tego roku Ludvik Stépan przyjechat ponownie do Bielska-Bialej, spo-
tkaliémy sie w gronie moich znajomych, czechofiléw, na kolacji, podczas
ktorej przez kilka godzin rozmawialiémy o kulturze, literaturze i mental-
nosci naszych potudniowych sasiadéw.

Dobrym przykladem wspoélpracy miedzy uniwersyteckim Brnem
i akademickim Bielskiem-Bialg byla kilkuletnia wymiana artykuléw iich
publikacja w pismach naukowych polskich i czeskich. Na przetomie 2005
i 2006 . redagowali$my szosty tom pisma ,Swiat i Stowo”, poswiecony
twoérczosci Czestawa Milosza. Prof. Stépan nadestal do niego ciekawy
tekst pt. Czestawa Milosza szukanie ojczyzny - szukanie wiary. Od szdste-
go numeru pisma Profesor zostal cztonkiem Komitetu Redakcyjnego
,Swiata i Stowa”, odtad starat sie bra¢ udzial we wszystkich spotkaniach
redakcyjnych organizowanych w Bielsku-Biatej, na ktére specjalnie przy-
jezdzal pociggiem z Brna. Notabene, swoje szkice i artykuly zamieszczat
takze na famach , Bielsko-Zywieckich Studiéw Teologicznych” wydawa-
nych przez Instytut Teologiczny im. $w. Jana Kantego (jego ostatni opu-
blikowany w tym periodyku naukowym artykul byl poswiecony ana-
lizie Renesansowego psatterza Karola Wojtyly i ukazat sie jesienig 2007 r.
w 6smym tomie tego pisma).

W Brnie od kilku lat ukazuje si¢ $wietne miedzynarodowe pismo
,Slavica Litteraria”, na tamach ktérego moga drukowaé swoje artykuty
takze nasi pracownicy naukowi: polonisci i slawisci. Dzieki zyczliwosci
prof. Stépana takze nasze ksiazki naukowe byly w tym pisémie omawiane
i komentowane. Warto nadmienié, ze na tamach brneniskiego periody-
ku zostat zaprezentowany m.in. drugi numer pisma ,Swiat i Stowo” pt.




Marek Bernacki, Wspomnienie o prof. Ludviku Stépdnie

,,Czego boja sie Polacy?” (zob. recenzja piéra Ludvika Stépana, ,Slavica
Litteraria”, X 9[2006], s. 338-339).

Wyrazem rozwijajacych sie polsko-czeskich kontaktéw naukowych
byla takze niezapomniana konferencja ,Polaci v Brné - Polacy w Brnie:
jazyk - literatura - kultura - polityka”, ktéra odbyla sie 30 pazdziernika
2006 r. w goscinnych murach nowoczesnej Bibliotece Jifiho Mahena. Oka-
zja do zorganizowania spotkania byla 40. rocznica partnerskiej wspétpra-
cy miedzy Brnem i Poznaniem oraz zblizajace sie rocznice niepodlegtosci
Republiki Czeskiej i Rzeczypospolitej Polskiej. Organizatorami spotkania
ze strony czeskiej i polskiej byly m.in. wladze miasta Brna, przedstawi-
ciele instytucji kulturalnych i naukowych. Prof. Ludvik Stépan bardzo
sie w te konferencje zaangazowal, zaprosit na nig swojego przyjaciela
Mariana Grzesczaka, pisarza i redaktora , Twoérczosci”. Podczas wieczor-
nego spotkania literackiego odczytal ttumaczenia najnowszych wierszy
poznariskiego poety, sporo wspominal i opowiadal o dawnych czasach,
o wydarzeniach poznanskich i budapesztaniskiej rewolucji 1956 r., ktéra
dla nich obu stanowila przezycie pokoleniowe...

Wyklady, spotkania ze studentami, dary ksigzkowe, udziat w sesjach
i konferencjach, publikacje w pismach naukowych, zaangazowanie przy
wymianie studentéw w ramach Erasmusa - to wazne przejawy owoc-
nie rozwijajacej sie wspotpracy naukowej miedzy osrodkami brneriskiej
i bielsko-bialskiej polonistyki, ktérej §p. Ludvik Stépan byl animatorem
i goragcym oredownikiem.

Ostatni raz widziatem Profesora w czerwcu 2007 r. Nie czul sie juz
wtedy najlepiej. Po spotkaniu ze studentami chodzili$my jaki$ czas po
uliczkach Bielska-Bialej, pokazalem mu odnowiong bielska Staréwke,
a pézniej zaprositem na obiad. ZjedliSmy go u moich Rodzicéw, ktérym
g0s¢ z Moraw niezmiernie przypad? do gustu. Podczas dwéch wyjazdéw
do Brna i kilku spotkan w Bielsku-Biatej poznatem prof. Ludvika Stépana
jako czlowieka niezwykle zyczliwego, otwartego i po ludzku dobrego,
ktory interesowat sie nie tylko sprawami naukowymi, ale takze prywat-
nymi swoich bielskich przyjaciot.

Drogi Ludviku, Twéj pogrzeb odbyt sie 8 stycznia 2010 r. w Twoim
ukochanym kosciétku parafialnym pw. $w. Julii w Brnie-Komarovie.
Nie mogltem wtedy tam pojechac i pozegna¢ sie z Toba. Dwa tygodnie
pozniej uczestniczylem jednak w mszy $w., ktéra zostata odprawiona za
spokéj Twojej duszy w kaplicy klasztornej Zgromadzenia Siéstr Redemp-
torystek w Starym Bielsku. Czesto mysle o Tobie, bo byles dla mnie wzo-
rem naukowca, §wietnego tlumacza i pogodnego, dobrego czlowieka.
I bardzo mi Ciebie brakuje. Zegnaj, Przyjacielu!
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Wojciech Ligeza

Uniwersytet Jagielloniski, Krakow

Trudny dialog

[Kazimierz Adamczyk, Doswiadczenia polsko-zydowskie w literaturze emi-
gracyjnej (1939-1980), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 2008]

W tej ksigzce Kazimierz Adamczyk porusza sie po terytorium kultury
niezbyt czesto odwiedzanym przez badaczy. Co prawda, relacje Polakéw
i Zydoéw, a takze przezywanie traumy Holocaustu - po wielu latach za-
niedban - staly sie tematami popularnymi, to jednak problematyke wy-
gnania i wydziedziczenia oraz historie kontaktéw polsko-zydowskich
zwykle znawcy literatury rozpatrywali osobno. W pracy Adamczyka
te dwa wymiary dwudziestowiecznego do$wiadczenia zblizajg sie do
siebie i dopelniaja, tworzac wzajemnie konteksty wyjasniajace. Warto
dodaé, iz w recenzowanej ksigzce czytelnik znajdzie nieznane, badz nie
dosé rozpoznane Sswiadectwa literackie, ktore badacz rzetelnie omawia.

Przedmiotem namystu autora jest $wiadomos¢ emigrantéw: wskazu-
je on przedluzenia antysemickich polskich fobii, wiele uwagi poswieca
tragicznemu dziedzictwu Holocaustu, stara sie przyblizyé najwazniejsze
dyskusje poswiecone zydowskim tematom, jakie toczyly sie na obczyz-
nie, rekonstruujac przy tym kulturowe, spoteczne i religijne podstawy
trudnego dialogu Polakéw i Zydéw. Co istotne, Kazimierz Adamczyk
konfrontuje tematy zydowskie podejmowane po drugiej wojnie swia-
towej w literaturze emigracyjnej i krajowej. Zajmuje sie poszczeg6lny-
mi pisarzami, gatunkami i stylami, sSrodowiskami, instytucjami kultury
polskiej na obczyznie. Osobng uwage badacz poswieca periodykom emi-
gracyjnym, eksponujac kregi ,Wiadomosci”, ,Nowej Polski” Antoniego
Stonimskiego oraz ,Kuriera Nowin” (pisma, ktére ukazywalo sie w Tel-
-Awiwie).
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W recenzowanej ksigzce odczytywane sa teksty Swiadczace o , mo-
ralnej zapasci”, o trudnych do zrozumienia postawach antysemickich po
Holocauscie, a z drugiej strony - o oddaniu sprawiedliwoéci ofiarom wy-
niszczajgcej caly naréd zbrodni. Oto na wielu planach w literaturze, pu-
blicystyce, historiografii, psychologii spolecznej, filozofii toczy sie wielka
debata o Zydach i Polakach, o mozliwosciach wzajemnego zrozumienia
i powodach uporczywego nierozumienia, lecz nade wszystko o tym, co
oznaczajg doswiadczenia Zaglady. Oto pytania, na ktére badacz stara sie
W sposob precyzyjny odpowiedzie¢, uwzgledniajac wielowymiarowosé
podjetej problematyki: jak przezycie Holocaustu sytuuje sie wobec war-
tosci, ktére winniSmy wyznawaé, w jakich kategoriach opisuje sie Za-
glade i z jakimi typami namyslu filozoficznego rozwazania o Zagtadzie
sie facza? Dlaczego ocaleni z Holocaustu cierpig z powodu odrzucenia
i wykluczenia?

Adamczyk gromadzi rozmaite wypowiedzi i majac na uwadze opis
wielu dyskurséw, czesto wykracza poza obszary literatury pieknej.
Jednak pozostaimy na razie przy literaturze. Autor omawianej ksigzki
szkicuje historie ekspulsji z PRL-u oraz emigracji pisarzy pochodzenia
zydowskiego. Liczy sie dlai autobiograficzna i autopoznawcza refleksja
tych twoércow, ktérych dotkneta dwudziestowieczna plaga wygnania, ale
réwniez sporo uwagi badacz poswieca prébom przetamania zbiorowych
wyobrazen - oddaleniu stereotypéw, powrotu krytycznej refleksji, wy-
dobyciu pelnej prawdy o Zagladzie. W bogato udokumentowanej pracy
Adamczyk zderza ze soba zapisy zadawnionej niecheci oraz wypowiedzi
pelne empatii, wezuwajace sie w ogrom cierpien. Rekonstrukcja nie moze
pozostawi¢ na uboczu podstaw aksjologicznych, a historyczna narracja
objawia (skrywane, powsciggane) emocje.

Autor opart sie publicystycznym pokusom. Zestawiajac rézne glosy
i racje, zadbat o to, by odbiorca poznatl szerokie spektrum rozpatrywa-
nego zagadnienia, by zauwazyl! odcienie i niuanse. Adamczyk pisze
o powielaniu wzoréw antysemickich po II wojnie §$wiatowej. Dostrzega
odrodzone, jakby wydobyte z archiwum niecheci uprzedzenia, co wiecej:
nie pomija dzialania diabolicznej mocy teorii rasowych. Kontrapunkt dla
wskazanych stanowisk tworzg narracje pokrzywdzonych, swiadkéw tra-
gicznych wydarzen oraz obserwatoréw, ktérzy w okupowanej Polsce nie
zetkneli sie¢ wprost z bestialstwem nazizmu. Wyrazisty jest ton oskarze-
nia, przejmujaco wyrazone zostaja doznania traumy, a odczucia pisarzy
wrazliwych i wspélczujacych odstaniajg swoj wymiar etyczny.

Szczegblng wartosé poznawcza ksigzki Doswiadczenia polsko-zydow-
skie w literaturze emigracyjnej upatruje w wieloaspektowym rozwigza-
niu skomplikowanej kwestii, czy prowadzona na obczyzZnie dyskusja
o kontaktach polsko-zydowskich co$ zmienia w naszej wiedzy, czy taka
perspektywa otwiera nowy horyzont intelektualny. Oczywiscie, nie jest
to obojetne, kto méwi, kiedy i w jakiej przestrzeni kultury debata sie od-
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bywa. Wazne w rozwazaniach Adamczyka jest okreslenie spolecznego
funkcjonowaniu wypowiedzi, istotne - opisanie uwarunkowan tworze-
nia oraz lektury. Sytuacje wygnania oraz wyobcowania wplywaja na
ksztalt rozwazan o tozsamosci zydowskiej i polskiej, o przezyciu Ho-
locaustu, o po-holocaustowych postawach. Przebywanie na obczyznie
nie oznacza wcale marginalizacji, ani zastygniecia w uktadzie zamknie-
tym dobrze znanych rdl, jak réwniez przewidywalnych idei. Kazimierz
Adamczyk udowadnia, iz mozliwe jest pewne novum. Ot6z w pismach
emigrantow rekonstruowany obraz ulega wzbogaceniu, poniewaz na
obczyznie zmieniajg sie literackie dyskursy, a takze w kulturze wolnej
od cenzuralnych restrykcji pole interesujacych nas zagadnieni znacznie
sie poszerza. Najkrocej rzecz ujmujac, (po pierwsze) ujawnione zostaja
Klopoty z literacka reprezentacja Holocaustu, a relacje zaposredniczone,
kiedy faktografia znana jest ,z drugiej reki”, wzmaga poczucie bezrad-
nosci, rozwija wyobraznie empatyczng, uzasadnia poetyke lamentacji. Po
drugie, od literatury emigracji niepodlegtosciowej oczekuje sie petnego
$wiadectwa, takze w sprawach drazliwych, wywolujacych emocje, po
trzecie pisarze przebywajacy poza krajem maja obowigzek demasko-
wania ,nacjonalistycznej legitymizacji” wladzy komunistycznej w PRL,
ktéra antysemicka nienawis¢ wykorzystywata do politycznej gry, po
czwarte - w zmienionych warunkach, w innym miejscu i czasie, nalezy
od nowa powaznie zastanowi¢ sie nad polsko-zydowska przeszioscia.

Badacz wyznaczyl sobie nietatwe zadanie, poniewaz staral sie w jed-
nym tomie polaczy¢é w integralng catosé teksty z réznych dziedzin, zapre-
zentowac kilka kompetencji: znawcy kultury literackiej, historyka form
i temat6éw, interpretatora, socjologa emigracji, wszechstronnego badacza
Holocaustu, uwaznego czytelnika prac z historii najnowszej. W ksigzce
Adamczyka - w zaleznosci od rozpatrywanego przedmiotu - zmienia-
ja sie metody literaturoznawczej refleksji. I tak w granicza tutaj ze soba
historia recepcji, tematologia, badania kulturowe, hermeneutyka, histo-
ryzm (czy tez poetyka historii), rozwazania o dyskursach mniejszosci.
Poszczegolne rozdzialy ukladaja sie w jednolity, cho¢ meandrycznie
prowadzony wyktad o polsko-zydowskich relacjach w literaturze i pu-
blicystyce emigracyjnej, o ich antecedencjach, Zrédtach i postaciach arty-
stycznych, wreszcie: kontekstach kulturowych.

Kazimierz Adamczyk postuguje sie zmienng optyka, czyli pano-
ramicznym ujeciem opisywanych faktéow kulturowych zestawianym
ze studiami o do$wiadczeniach okrutnego wieku w twoérczosci poje-
dynczych pisarzy. Nasza uwaga skupia sie réwniez na interpretacjach
utwordw literackich, esejow, pism krytycznych, polemik. Imponujaca jest
ilos¢ i r6znorodnosé przywotanych w tej ksigzce zrédel. Przyblizone zo-
staja nieznane w kraju dokumenty literackie, duza warto$¢ merytoryczng
maja tematyczne przeglady czasopism, cenng inspiracja dla czytelnikéw
moze by¢ wskazanie anglojezycznych prac o Holocauécie, nie przetlu-
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maczonych na jezyk polski. Nie lekcewazytbym ciekawych przyczynkéw
i drobinowych dopowiedzen, gdyz ,,mala faktografia” jest odbiciem pro-
cesow w duzej skali. Do zastug autora zaliczam takze wydobycie z zapo-
mnienia postaci krytykow, publicystéw, memuarystow funkcjonujacych
w zamknietych srodowiskach polskiej emigracji.

Swoje rozwazania Kazimierz Adamczyk podzielit na szes¢ blokéw
tematycznych, poprzedzajac calos¢ obszernym wstepem, w ktérym
wylozone zostaja zalozenia pracy. Autor pisze o stylach i rodzajach
rozrachunkéw na emigracji, po wojnie - z antysemityzmem dwudzie-
stolecia miedzywojennego, o znaczeniu Holocaustu jako ,granicznego
doswiadczenia kultury europejskiej”, odwotuje sie do bogatej literatury
przedmiotu (np. pouczajace sa uwagi o teologii Holocaustu), kresli krot-
ka historie literackich odpowiedzi na to wydarzenie, zastanawia sie nad
specyfika utworéw emigracyjnych podejmujacych tematy zydowskie.
W rozdziale Wymazywanie Jakuba badacz ukazuje dialogowe odwolania
przedwojennego opowiadania Witolda Gombrowicza Krétki pamigtnik
Jakuba Czarnieckiego do ideowej aury dwudziestolecia wypelnionej anty-
semickimi uprzedzeniami i nastepnie udowadnia, iz powojenna wersja
tego utworu odrywa sie od tych spotecznych realiéw. Nikt dotad tak nie
przeczytat opowiadania Gombrowicza. Do sekwencji rozliczen, a chodzi
tu o tak zwane ,bledy mlodosci”, nalezy szkic o wierszu Jerzego Pietr-
kiewicza Rachunek wstydu. Nie jest to interpretacja w Scistym sensie, lecz
rozwazania, w ktérych akcent zostaje polozony na nacjonalistyczng ide-
ologie gtoszong przez Stanistawa Piaseckiego i wspoétpracownikéw , Pro-
sto z Mostu”. Niejako przy okazji otrzymujemy psychologiczne studium
mlodego poety siegajacego po rzad prawicowych dusz.

Dwie rozprawy objete wspdlnym podtytutem Wobec wiesci o Zagtadzie
wyraznie ze soba koresponduja. Wysoko szacuje szkic poswiecony ese-
jowi Tymona Terleckiego Alles Juden raus..., gdyz w tej pracy odczytanie
poréwnawecze idzie o lepsze z rekonstrukcja historycznych zrédet oraz
analizg jezyka artystycznego eseju. Natomiast w rozprawie Antysemityzm
i nacjonalizm w ,,Nowej Polsce” Antoniego Stonimskiego, oprécz ciekawych
uwag o polityce redakcyjnej autora Czarnej wiosny, wydajacego swe pismo
w Londynie, znajdziemy celny opis §wiatopogladowej orientacji uderza-
jacej w sam ,rdzen ideologicznych przekonar radykalno-narodowych
patriotéow”. Natomiast w ulokowanym centralnie (w $rodku ksigzki)
cyklu Swiadectwa znalazty sie przegladowe prace o Holocauécie w poezji
i prozie emigracyjnej. Obie proby uznac nalezy za udane. Badacz omawia
najwazniejsze antologie wierszy poswieconych Zagladzie, zatrzymuje sie
przy czesto cytowanych utworach, przytacza tez opinie krytyki. Watki
zla i cierpienia zajmuja tu wazne miejsce. Szczegoélnie celne sa odczytania
wierszy Pankowskiego oraz Iwaniuka, ale do najlepszych fragmentéow
calej ksigzki nalezg interpretacje wierszy J6zefa Wittlina, w ktérych autor
daje sie tutaj poznac jako wrazliwy czytelnik poezji. W szkicu Holocaust




Wojciech Ligeza, Trudny dialog

w prozie emigrantow rozbudowana egzemplifikacja stuzy ukazaniu cech
wyrézniajacych rozne dyskursy o Zagladzie, przy czym istotny okazuje
sie podzial na proze dokumentarna i fikcjonalng. Obie realizacje tematu
wiaze etyczny nakaz dawania $wiadectwa oraz kultywowania pamieci
o ofiarach ,ostatecznego rozwiagzania”.

Kompozycja recenzowanej ksigzki respektuje diachronie, gdyz na
linii zdarzen historycznych ukladaja sie nastepstwa zjawisk literackich.
Polska domowa hariba antysemityzmu osiggneta punkt kulminacyjny
pod koniec gomutkowkiej epoki. W cyklu Okolice Marca 1968 znalazty sie
trzy rozdzialy o zbiorowej historii exodusu oraz o indywidualnych przy-
padkach pisarzy wypedzonych: Wygodzkiego, Stuckiego, Anny Frajlich,
Grynberga, Istnera, o pisarstwie Henryka Grynberga i jego zwiazkach
z ,Wiadomosciami” i ,Kulturg”, a takze o echach nastawieri antysemic-
kich i powrotach zainteresowania problematyka zydowska po roku 1968.
Omowione zostaja dyskusje o relacjach polsko-zydowskich w perspek-
tywie aktualnych woéwczas wydarzen, sytuacje emigrantéw po Marcu
odzwierciedlone w literaturze, ,rachunki wstydu” i strategie pisarskich
zachowan. Kazimierz Adamczyk odczytuje m.in. rzecz o podwdjnej toz-
samosci - mato znang powies¢ Eugeniusza Zytomirskiego Spowiedz oraz
dramat Mariana Pankowskiego Chrabgszcze, w ktérym pisarz dokonuje
ostrego rozliczenia z polskim antysemityzmem.

Kolejna triada rozpraw, Zapisy z Tel-Awiwu, z cala pewnoscig po-
szerzy zakres dostepnej nam wiedzy o polskiej literaturze emigracyjnej
i o Swiadomosci pisarzy pochodzenia zydowskiego. Rozwazania Inna pa-
mieé. Zydzi z ,,Nowin Kuriera” wiaza sie z problematyka wczesniej juz po-
dejmowang. Mianowicie chodzi o §wiadectwa po-Marcowej traumy oraz
rozpoznanie przez pisarzy wlasnego miejsca w nowej izraelskiej ojczyz-
nie. Autor z wielka pieczotowitoscig sporzadzit wypisy, starannie dobrat
cytaty, ktére uktadaja sie w sugestywna narracje. By¢ moze, w przyszto-
ci prezentowana znajomos¢ prasowych zrédet postuzy Adamczykowi
do napisania tak przeciez potrzebnej monografii ,Nowin Kuriera”. Ba-
dacze dotad nie zajmowali si¢ doktadnie ani wspomnieniami Szmuela
Lejba Sznajdermana Kiedy Wista mowita po polsku, ani krytyka literacka
Filipa Istnera (wyjatek stanowig incydentalne wzmianki). Zatem, jak
wskazuja dwa przywotane przyklady, leksykon nazwisk pisarzy emigra-
cyjnych w omawianej pracy sie rozszerza. Ksigzke zamykaja rozwazania
0 szczegdlnym nieporozumieniu krytycznym, jakie przydarzyto sie pod-
czas lektury Wyznan starego cztowieka Aleksandra Hertza. Analiza apara-
tu pojeciowego recenzji Edwarda Duszy to przyczynek, ktéry w intencji
autora pelni role uogdlniajacego znaku, ktéry wskazuje na odradzajacy
sie (w formie jawnej i zawoalowanej) antysemityzm oraz ujawnia powra-
cajace uprzedzenia oraz negatywne stereotypy. Badacz konczy ksigzke
smutng konstatacja, ze glos odrzuconej mniejszosci zawsze bedzie sla-
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bo styszalny. Podwdjnie wykluczeni majg niewielka szanse na uwazne
i sprawiedliwe zrozumienie ich racji.

W kolekgji przenikliwych tekstéw literaturoznawczych o doswiad-
czeniach polsko-zydowskich oraz o spadku myslowym i etycznym po
Holocauscie, ktére publikowane byly w ostatnich latach, ksigzka Kazi-
mierza Adamczyka zajmuje miejsce szczegdlne, gdyz po raz pierwszy
W spos6b obszerny i systematyczny ten trudny dialog, rozpiety miedzy
empatig a odrzuceniem, przedstawiony zostaje w oparciu o $wiadectwa
pisarzy-emigrantéw. Perspektywa ogladu, jak wykazywatem, ulega cha-
rakterystycznej zmianie, jesli por6wnamy literature krajowa i emigracyj-
na. Ujmujac te kwestie najbardziej schematycznie, powiemy, iz 1acza sie
tutaj dwie przyczyny biograficznej katastrofy - odcisniete znamie Zagla-
dy i rana wygnania, bardziej widoczne staja si¢ nawigzania do dziedzic-
twa dwudziestolecia miedzywojennego i niechlubnych antysemickich
nastawien, a brak ingerencji cenzury oraz mozliwosci wolnego stowa po-
zwalajg na istotne dopelnienia utworéw literackich powstajacych w kra-
ju. Czas najwyzszy, niezaleznie od literaturoznawczej mody i stadnej go-
nitwy za nowinkami humanistyki $wiatowej, powréci¢ do obowigzkow
wobec literatury polskiej i nadrobi¢ zalegloéci w zakresie przyswojenia
idei oraz utworéw, ktére powstawaly na obczyznie. Ksigzka Kazimie-
rza Adamczyka Doswiadczenia polsko-zydowskie w literaturze emigracyjnej
(1939-1980) staje sie ku temu doskonatla sposobnoscia.
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W strone calkowitosci albo o wielokulturowosci inaczej

[Barbara Tomalak, Imiona rézy, wyd. Akademii Techniczno-Humani-
stycznej w Bielsku-Biatej, Bielsko-Biata 2006]

Wszelka sztuka jest zarazem powierzchnig i symbolem.

Kto siega pod powierzchnie, czyni to na wlasng odpowiedzialnosé.
Kto odczytuje symbol, czyni to na wlasna odpowiedzialnosé.
(Oskar Wilde, Portret Doriana Graya)!

Nie mogtabym nie odnotowa¢ zbieznosci wypowiedzi Wilde'a nie
tylko z Jungowskim pojmowaniem aktu istoty symbolu wytaniajacego
sie z nieSwiadomosci jako przejawu odpowiedzialnosci moralnej, lecz
i z postawa naukowa autorki Imion rézy. Odczytanie ukrytych znaczeri
symbolu interesujacego Barbare Tomalakowa nacechowane jest odpo-
wiedzialno$cig za wybrang metodologie, za obszar materiatu stanowigce-
go podtoze jej badan kulturowych, za odniesienie (przed)literackich form
estetycznych do réznorodnych wymiaréw ludzkiej egzystencji. W tym
sensie zaakcentowane przez autorke pragnienie ,zerkniecia za wegiel”
(Jung) objawia sie réwniez w rozwiklaniu casusu zaréwno estetycznego,
jak i moralnego, co przybliza badanie Imion rézy do charakterystycznego
dla znanej powiesci Imig rézy Umberto Eco rozumienia tajemnicy jako
zespolenia zagadki intelektualnej i etycznej. Laczac dociekanie filozoficz-
ne ze swoista analizg detektywistyczng, Tomalakowa nie tylko aktuali-
zuje specyficzny dla Imienia rozy sposéb dochodzenia do prawd(y), lecz
i prezentuje swoja umiejetnoé¢ wysledzenia/wytropienia kulturowych
sladéw interesujacych ja zagadnien, a takze sprawdzenia ich obecnosci
w tekstach wspélczesnej literatury polskiej. Podobna , operacja” wymaga
bardzo rozlegtej wiedzy humanistycznej, lecz réwniez intuicji, pierwiast-

10. Wilde, Portret Doriana Graya, Krakéw 2009, s. 3.
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ka irracjonalnego, bez zastosowania ktérego poznanie (w tym i pozna-
nie potrzebne do rozwiklania casusu kryminalnego), oparte wylgcznie
na logice, nie byloby calosciowe i pelne. W ksigzce Eco calos¢ jest jed-
nym z kluczowych wyznacznikéw prawdy. Dla Wilhelma dostgpienie
tajemnicy manuskryptu nieodzownie przychodzi przez wiedze ,czy sa
jakowes strony i czy jest catos¢”2 Co wiecej, caloéc¢ (, przede wszystkim
niepodzielnos¢ lub doskonato$¢”) na réwni z ,nalezyta proporcja albo
tez harmonig” oraz w polaczeniu z jasnoscig i §wiatlem przeistacza istote
piekna ,(...) i dlatego za brzydkie mamy rzeczy nie bedace caloscig”.
Wybranie przez Barbare Tomalakowg jak najbardziej catoéciowego ujecia
problematyzowanych zjawisk to swoiste wskrzeszenie §ladéw obecnej
w powieséci Eco myéli estetycznej starozytnosci (pitagorejczycy, Plotyn)
oraz $redniowiecza (Augustyn Aureliusz, Pseudo-Dionizy Areopagita,
Tomasz z Akwinu), rozwazajacej istote doskonatosci. Ale nie tylko te
»klasyczne” koncepcje catkowitosci interesujg autorke Imion rozy, ktéra
doszukuje sie jeszcze innego wymiaru tego pojecia. Sens catkowitosci
nurtujacy badaczke, to ten, ktéry zwigzany jest z niepodzielng jednoscia
tresci swiadomych i nie§wiadomych, to Jazii Junga, zwracajaca nasza
uwage na czesto thumiong przez nas lub ujmowana w wymiarach , tabu”
irracjonalnos¢ ludzkiej psychiki. W dzisiejszym $§wiecie, bolesnie nasta-
wionym na prosperity profesjonalne oraz spoteczne, a takze na wskros
przeniknietym chorobliwym (bo doprowadzajagcym do depresji) prak-
tycyzmem, nakazujagcym redukowanie glosu nieswiadomosci, przypo-
mnienie takze etycznego wymiaru Jungowskiej koncepcji Jazni okazuje
si¢ poczynaniem niezwykle istotnym. Tak opiewany przez o$wiecenie
(i nie tylko) rozum ludzki zawodzi. Udowadnia to nie tylko Maria Janion
(Powstrzymacé Prometeusza), lecz takze esej J6zefa Tischnera Rozum po-
szukuje siebie, ktory aktualizuje tragiczne dla cztowieczenistwa ,stwory”
ludzkiej rozumnosci. W tym sensie aktualizacja pojecia Jazni jako ,war-
tosci nadrzednej w stosunku do $wiadomosci” - to mozliwosé powrotu
do idei Catkowitosci, ktérej nierozlaczng czescia jest wlasnie nieswiado-
mos¢. , Jazn jest nie tylko centrum, lecz takze obwodem okalajacym $wia-
domos¢ i nieswiadomosc”. Jesli dla specjalisty w dziedzinie nauk huma-
nistycznych wiedza ta jest doé¢ oczywista i tym samym przypomnienie
w niniejszej recenzji kluczowych poje¢ psychologii analitycznej wydaje
si¢ zbednym, to dla innych odbiorcéw (dla ktérych réwniez jest prze-
znaczona ksigzka B. Tomalakowej) wyodrebnione przez autorke Imion
rézy terminy Junga moga by¢ niezmiernie pozyteczne. Wyksztalcenie hu-
manistyczne oraz obyczajowe wcigz dystansuje sie od poznania nieswia-
domosci, postrzegajac ja jako fikcje (Frye, Wheelwright), zakazana lub

2U. Eco, Imig rézy, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 2002, s. 78.

3Tamze, s. 86.

*C. G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, Warszawa 1993, s. 230. Cyt. za: B. Tomalak,
Imiona rézy, Bielsko-Biata 2006, s. 111.
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niepozadang w ksztaltowaniu §wiatopogladu. Konsekwencje podobnego
uformowania indywidualnosci ludzkiej, skoncentrowanej wyltacznie na
racjonalnosci, sa znane. Wylaczenie nieswiadomosci, ktére niejedno ma
imie (i ktére przejawia sie takze w blednym okresleniu nie§wiadomosci
jako podswiadomosci - kurs. K.B.) z calkowitoéci czlowieka prowadzi do
zaburzen psychicznych, deformacji moralnych, dewiacji spotecznych.
Oto dlaczego co najmniej uwrazliwienie mlodych czytelnikéw (i nie tyl-
ko) na odczytanie wpisanych w symbole (takze i archetypiczne) tresci
psychicznych, w tym i tych odnoszacych sie do sfery naszej nieSwiado-
mosci, jest postaniem istotnym. Zrozumienie obrazowego wyrazu tej
dziedziny naszej indywidualnosci, stanowigce o osiagnieciu peini (das
Selbst), jest sprawa moralng (kurs. K. B.), gdyz, jak przestrzega Jung: ,Ob-
razy nieSwiadomosci nakladaja na czlowieka brzemie odpowiedzialno-
Sci. Niezrozumienie ich - tak jak brak poczucia odpowiedzialnoéci mo-
ralnej - pozbawia istnienie catkowitosci”>.

Godna uwagi jest idea autorki, ktéra, dociekajac istoty symbolu ar-
chetypalnego, powoluje sie¢ na naukowe koncepcje Junga. By¢ moze nie
mam do korica racji, ale wydaje mi si¢, ze w pewnym sensie zapominamy
o medrcu z Bollingen. Wspominamy o nim przede wszystkim w zwigz-
ku z fenomenem niewiadomosci zbiorowej, natomiast gdy dotykamy
ogoélnych zasad zjawiska nieSwiadomosci, to czeéciej odwolujemy sie do
odkry¢ Freuda i tym samym znaczaco redukujemy wklad drugiego ojca
wspolczesnej psychoanalizy w rozwdj tej niesamowicie waznej dziedzi-
ny dzisiejszej medycyny oraz humanistyki.

Posiadajac dobra orientacje w sferze analitycznej psychologii oraz
w antropologii kulturowej, Barbara Tomalakowa koncentruje swojg uwa-
ge takze na pogladach naukowych Philipa Wheelwrighta. Niezaleznie od
faktu, ze autor Symbolu archetypowego przeciwstawia sie teorii archetypéw
Junga, uwazajac ja za zbyt jednostronng, jest on bliski badaczce w postrze-
ganiu Symboli nie jako wytworéw ,jakiejs jednej tylko kultury (...) ich wy-
stepowanie i oddzialywanie stwierdzamy w kulturach bardzo odlegtych
od siebie w czasie i historycznie podlegajacych zupelnie odmiennym
wplywom”¢. Wlasnie ta droga badania symbolicznych obrazéw okazuje
sie by¢ interesujgca dla Tomalakowej, ktora dazy do przedstawienia sym-
bolu jako splotu i skrzyzowania sie wielorakich, zazebiajacych sie, lecz
iw poréwnywalny spos6b odchodzacych od siebie znaczeri kulturowych,
nastawien psychicznych, przezy¢ indywidualnych. Podobne rozumienie
symbolu abstrahuje to pojecie od jego wylacznej przynaleznosci do jednej
jedynej kultury i tym samym ,,chroni” kulturoznawstwo (jak i zreszta kaz-
da dziedzine humanistyki zorientowana ku komparatystycznemu ujeciu
zjawisk) przed nierzadko wystepujacym pragnieniem przyznania sobie

>C. G. Jung, Wspomnienia..., s. 230. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 10.
¢P. Wheelwright, Symbol archetypowy, [w:] Symbole i symbolika, red. M. Glowinski,
Warszawa 1990, s. 276. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 23.
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prawa do wlasnosci danego symbolicznego znaku. W tym sensie praca
Barbary Tomalakowej jest takze naukowym glosem bronigcym wielokul-
turowosci - pojecia, ktérego znaczenie jest zdystansowane od skojarzen
z pustym haslem; wrecz przeciwnie: mozliwoé¢ wpisania, nakladania sie
oraz dialogu wielosci kultur w obrebie symbolu archetypowego jest udo-
wodniona poprzez przenikliwa analize i szczegétowe badanie glebokich
tematycznych, obrazowych oraz stylistycznych struktur symbolu rézy,
znaku kulturowego, szczegélnego dla autorki.

Odnotowujac postrzeganie symbolu jako znaku wielokulturowego
nie moglabym nie zaznaczy¢ jeszcze jednego skojarzenia, ktére moty-
wuje takie podejscie do jezyka symboli. Zanurzenie sie w gtebiach psy-
chicznych odkrywajacych sie w symbolu archetypicznym i tym samym
nauczenie si¢ zawartego w nim tajemnego jezyka przypomina mowe
jednej z najbardziej interesujacych postaci Eco - Salwatora. Zostala ona
wyniesiona z bogatego w przygody zycia bohatera, ktéry bywat

w rozmaitych miejscach (...) nigdzie nie zapuszczajac korzeni. [Prze-
mawia on] wszystkimi jezykami i zadnym. Lub tez wymyslit sobie
wlasny, i spozytkowujac strzepy jezykéw, z ktérymi sie zetknal -
i pomy$lalem sobie, Ze jego jezyk nie byl jezykiem adamowym, jakim
moéwita szczesliwa ludzkosdé, gdy wszystkich Iaczyta ta sama mowa
od poczatku $wiata az do Wiezy Babel, ani tez jednym z jezykéw, ja-
kie wyszly po nieszczesnym ich rozdzieleniu, lecz wlasnie jezykiem
bablejskim z pierwszego dnia po Boskiej karze, jezykiem pierwotnego
pomieszania. Z drugiej strony, jezyka Salwatora nie mogtem nazwac
mowg, albowiem w kazdym czlowieczym jezyku sa reguly, a kazde
wyrazenie oznacza ad platicum jaka$ rzecz, podtug prawa, ktére nie
odmienia si¢ (...). Wszakze lepiej czy gorzej rozumialem, co Salwator
chciat powiedzie¢, i rozumieli inni. To znak, ze méwit nie jednym je-
zykiem, ale wszystkimi, zadnym w sposéb wtasciwy, biorac stowa to
zjednego, to z drugiego. Spostrzegtem pdzniej, ze mégt nazwac jakas
rzecz po lacinie, to znéw po prowansalsku, i zdatem sobie sprawe,
Ze raczej nie zmy$lal wlasnych zdan, lecz uzywatl oddzielnych czlo-
néw innych zdan zastyszanych kiedy$ - zaleznie od sytuacji i tego,
co chcial rzec (...). To tak jakby przemawiatla jego twarz, ale ztaczona
z kawatkami innych twarzy, albo jak widzialem pare razy w cennych
relikwiarzach (si licet magnes componere parva lubo spraw do spraw
Boskich diabelskie), ktére powstaja ze szczatkéw réznych swietych
przedmiotéw. Kiedy spotkalem go po raz pierwszy, pokazat mi sie
i z twarzy, i ze sposobu méwienia jako niewiele r6zny od skrzyzo-
wan wlochatych i kopytnych zwierzat, jakie dopiero co widziatem
na portalu. PéZniej spostrzeglem, ze byt to moze czlek zacnego serca
i humoru zartobliwego’.

7U. Eco, Imig..., s. 56-57.
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Warto zastanowic sie nad tym fragmentem. Nie istnieje jezyk ,czy-
sty”, ktéry nie zawieraltby sladéw innych narodowych jezykéw na réowni
z ,tradycyjnym” stlownym wyrazaniem sie. Dla miedzyludzkiego po-
rozumienia jest wazne nasze duchowe nastawienie, oparte na zasadach
psychicznej wiezi, wewnetrznej checi obcowania z drugim czlowiekiem.
Jezyk nasz to stwér symboliczny, ktéry, podobnie jak symbol archety-
piczny, zawiera pamieé¢ o naszych praprzezyciach i tym samym moze
stanowi¢ wiez miedzyludzka, a nie sposéb pordéznienia sie z Innym.
Racjonalizujac swoje jezykowe/myslowe podejscie do drugiego i tym
samym unifikujac kontakt z bliznim, cztowiek jako animal rationale odze-
gnuje sie od wszechstronnego obcowania ze $wiatem, negujac mozliwos¢
indywidualnego podejécia do jego mnogosci, w tym i do tej, wyptywaja-
cej z wielostronnie objawiajacej sie, ale jednej natury. R6zne imiona rézy,
ktérych doszukuje sie polska badaczka, spotykaja sie w imieniu kwia-
tu, ktére - jak udowadnia ksigzka - jest ,wspdlnym miejscem” naszych
ludzkich, chociaz réznorodnie wyrazanych marzen, obaw, artystycznych
uzdolnieri, duchowych nastawieri, psychicznych predyspozycji oraz
przemyslen. Réza jest jednym z symptomatycznych przykladéw mozli-
wosci spotkania sie ludzi, ktérzy sa ,,stworzeniami Boskimi, pomiedzy
ktorymi granica jest niepotrzebna i nie powinno jej by¢”® - jak wyznaje
jeden z bohateréw Andricia Travnickej kroniki (polski tytut Konsulowie ich
cesarskich mosci), doktor Kolonia. Doszukujac sie bezgranicznie glebo-
kich oraz przestrzennie i historycznie nieobjetych znaczen splatajacych
sie w rozwazanym symbolu, ksigzka polskiej badaczki dopowiada oraz
konkretyzuje my$l Eco, iz ,piekno kosmiczne dane jest nie tylko przez
jednos¢ w rozmaitosci, ale takze przez rozmaito$é w jednosci”’. Wysunie-
cie na plan pierwszy pojecia ,rozmaitosci” i tym samym zaakcentowanie
wielopostaciowosci idealu to tylko jeden z przejawéw filozoficznej oraz
estetycznej tolerancyjnosci autora stawnej powiesci oraz jego prefero-
wania piekna indywidualnego przed pieknem idealnym. Podobne pra-
gnienie opowiedzenia sie w pierwszej kolejnosci za prawem mnogosci
rozmaitych bytoéw, a nastepnie za ich scaleniem w ,jednej idei” (Platon)
prawdy odnosi napietg relacje miedzy jednoscig a wieloscig nie tylko
do znanej teorii monad Leibniza, lecz i do filozoficznej Witkacowskiej
koncepcji bytu jako jednosci w wielosci. Wspominam tu o twércy Wistepu
do czystej formy w teatrze nie tylko z powodu wykazania polskiego $la-
du w konceptualizacji wielobarwnosci istnienia. Niezaleznie od tego, ze
dociekania filozoficzne Witkacego poswiecone poszczegdélnym bytom
wychodza od wizji caloéci bytu ,,rozszczepiajacego” sie na indywidualne
istnienia i tym samym stawiaja jednos¢ przed wieloécig, mimo sprzeci-
wu tego teoretyka kultury wobec sztuki symbolistycznej, w tym i wobec

81. Andrié, Konsulowie ich cesarskich mosci, ttum. H. Kalita, £.6dz 1977, s. 362.
9Tamze, s. 22.
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symbolu’, poglady kulturoznawcze Witkacego sa wazne. Wyznaczaja
bowiem one pewien kierunek doszukiwania sie metafizycznej Tajemnicy
Istnienia, ktory jest bliski autorce Imion rozy. Jest to mi(s)tyczny swiat mi-
steriéw religijnych, ktéry jest nasycony uczuciami metafizycznymi i do
ktérego Witkacy powraca w imie przezwyciezenia unifikacji w ducho-
wosci wspoélczesnego czlowieka.

Przyjmiemy zatem teze [pisze B. Tomalakowa o swoim ,blgkaniu
sie po bezdrozach metafizyki”], ze wspolczesna poezja nie rézni sie
zbytnio od naszych snéw, poniewaz obecne sg w niej gdzie§ w za-
mierzchlej przeszlosci zakorzenione mity, basnie i sny, przemawiaja-
ce tym samym jezykiem niezrozumiatych obrazéw - symboli. Takze
poezja, rozumiana jako poczatkowa wiedza o Swiecie, ,pierwsza
madros¢ pogariska”, jak mowi Vico, czerpigca z antropomorfizacji,
jakiej w oczach cztowieka ulegal otaczajacy go Swiat, przynalezy do
tamtych archaicznych czaséw. Wedlug uksztalttowanego w XVIII
(i dopracowanego w XIX) wieku pogladu, czlowiek pierwotny byl
poetg, zanurzonym w metafizyce, poniewaz w pierwotnym niezréz-
nicowaniu swojej psyche nie potrafil oddzieli¢ tego, co obiektywnie
istnieje na zewnatrz, od subiektywnej tresci swoich uczué, wyobrazen
mysli, czyli tego, co wewnetrzne. Niezdolny do myslenia abstrakcyj-
nego, obcujacy na co dziefi z bogami, cztowiek 6wczesny swoja wie-
dze przekfadatl na jezyk obrazow, czyli tropéw poetyckich, w szcze-
golnosci metafor i symboli: ,Jezyk figurowy byl pierwszym, jaki sie
narodzit...”". Nie sposéb udowodnic¢ jednoznacznie, ze ,poeta jest
czlowiekiem pierwotnym” w takim sensie, w jakim ,czlowiek pier-
wotny byt poetg”, jesli jednak uda sie pokazac (...) zasadnosc¢ zesta-
wienia analizy mitéw, basni i wierszy [to] by¢ moze pozwoli nam [to]
uwiarygodni¢ objasnienie znaczenia badanego motywu'2.

Takie poszerzenie horyzontéw poetyckosci oraz obszaru metafizycz-
nego, w ktérym przejawia sie ,myslenie mityczne charakterystyczne dla
obrazu archetypowego”?, zastuguje na oddzielng uwage. Nie ogranicza
sie¢ ono jedynie do sfery Wielkiego Kodu (jesli przywolam tytul znanej
ksiagzki Northropa Frye’a) do Biblii, tradycyjnie postrzeganej jako uniwer-

10 Krytykujac ,menu” wspoélczesnego mu teatru, Witkacy pisze: , Trzeci rodzaj

to symbolizm: caly czas lata np. niebieski ptak po scenie, ale widz musi mie¢ ciagle

wp

amieci, ze ten ptak to nie zaden ptak, tylko miloé¢ przez wielkie M. Ptak nareszcie

zdycha - to znaczy, ze i miloé¢ zdechta tez w jakims sercu. (...) Czy to bedzie (...) Ibsen
po grecku i zmodernizowany Ajschylos, skutek jest taki sam”. S. I. Witkiewicz, Czysta
forma w teatrze. Analogia z malarstwem, [w:] Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne.
Teatr, Warszawa 1974, s. 248.

T A.N. Condorcet, Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego przez dzieje, Warszawa 1957,

s. 46. Cyt za: B. Tomalak, Imiona..., s. 26.

2Tamze, s. 26-27.
BTamze, s. 27.
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sum mitologiczne, z ktérego wytaniaja sie wyobrazenia literackie, a siega
do poganskiej przeszlosci, myslac o niej jako o epoce szczegélnej ducho-
wosci oraz przeistaczania sie artystycznego sacrum. Podobne postrze-
ganie przestrzeni kulturowych, w obrebie ktérych mozna doszukiwaé
sie dzialania symbolu archetypalnego, aktualizuje patos zaniepokojenia
Marii Janion: ,,Co sie stalo z mitologia stowiariska?” - pyta autorka Niesa-
mowitej Stowiariszczyzny.

Duze wrazenie zrobila na mnie wymiana zdan internautéw, opubli-
kowana w Gazecie Wyborczej pod tytutem: Dlaczego nasze dzieci nie uczq
si¢ mitologii stowianiskiej? Debatujgcy wyklécali sie o to, czy w ogéle
istniata mitologia, a nawet religia stowianiska. Co innego mity grec-
kie, rzymskie, skandynawskie, celtyckie - te sa autentyczne, bogate,
stanowia inspiracje dla calej sztuki europejskiej. Natomiast mitologia
stowianska to co najwyzej zlepek wymystéw i dobrych checi podej-
rzanych ,naukowcéw” dziewietnastowiecznych. (...) Trudno nie do-
strzec w tej internetowej dyskusji odbicia wielu urazéw. Moze pod
wplywem sukceséw mitologii celtyckiej w filmach na podstawie Tol-
kiena zrodzilo si¢ w kims$ - bolesne w koricu - pytanie o wtasna sto-
wianska mitologie (...). Pytanie to jednak zostalo zakrzyczane przez
zwolennikéw, uznanej za wyzsza, kultury érédziemnomorskiej. War-
to w tym miejscu wspomnie¢ o znamiennym rysie chrystianizacji Pol-
ski - o stosunku faciriskich misjonarzy do pogariskiej mitologii i reli-
gii Stowian. Zostaty one w taki sposéb zlekcewazone i bezwzglednie
zniszczone, ze wéréd badaczy powstato nawet przekonanie - poparte
brakiem Zrédet - iz w ogdle prawie istniaty. ,Zabraklo wéréd misjo-
narzy chrzescijaniskich i kronikarzy $redniowiecznych glebokiej do-
ciekliwosci, zainteresowania i pragnienia wgladu w zycie duchowe
ludoéw, ktore przyszlo im nawraca¢”'. Stad wymazana dawnos¢, stad
biala karta, stad puste pola, stad wyrazane nawet catkiem niedawno
przekonanie, Ze nic nie przemawia za tym, aby u Stowian istniaty opo-
wiesci o bogach, o ich zyciu, dzialalnosci, stosunkach pokrewiefistwa.
Lud stowianiski bylby zatem, jak pisze historyk religii stowianskiej,
,dziwacznym ewenementem wsréd kultur $wiata””®. Mozna w tym
widzie¢ réwniez miare (niezastuzonej, ale rzeczywistej) pogardy dla
rzekomo wszechstronnie , prymitywnej” Stowiariszczyzny*e.

Pozwalam sobie zacytowac ten dluzszy cytat z ksigzki Janion nie tylko
z powodu swojego przywiazania do slawistyki. Odniesienie duchowosci
polskiej, takze tej poswiadczanej we wspodlczesnej kulturze, do obrazu

4 A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakéw 2003, s. 9. Cyt. za: M. Janion, Niesamowita
Stowiatiszczyzna, Krakéw 2007, s. 13.

5 A. Szyjewski, Religia..., s. 11. Cyt. za: M. Janion, Niesamouwita..., s. 13.

16 A. Gieysztor, Ideowe wartosci kultury polskiej w w. X-XI. Przyjecie chrzescijaristwa,
[w:] ,Kwartalnik Historyczny” 1960, nr 6. Cyt. za: M. Janion, Niesamowita..., s. 13.
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$wiata przedchrzescijariskiego, w tym i pogariskiej Stowiariszczyzny - to
sprawa naszej tozsamosci. Inna sprawa, jakie okresy z (za)przesztych
dziejow narodéw stowianskich tradycyjnie odbieramy jako konstytu-
ujace nasza zbiorowa tozsamosé. I tu dochodzimy do pewnej specyfiki
mysli kulturoznawczej oddzielnych narodéw stowiariskich. Jesli dla
polskiego kulturoznawstwa dominujgcym okazuje sie przede wszystkim
dziedzictwo grecko-rzymskie oraz judeochrzescijariska kultura, to z ko-
lei bulgarska antropologia kulturowa, oprécz wzoréw nawiazujacych
do mitu érédziemnomorskiego oraz wzoréw kultury trackiej (Orfeusz),
bierze na warsztat te istote chrzescijafistwa (tzw. chrzescijafistwo narodo-
we), w ktérym dochodzi do zespolenia pierwiastkéw folklorystycznych
z religijnymi. Jesli zas chodzi o wytropienie korzeni wspoélczesnej lite-
ratury czeskiej (w tym i genezis niebywalego rozkwitu wartosciowych
oraz réznorodnych form narracyjnych), to nie moglibySmy nie zauwazy¢
oddziatywania kulturowego modelu czeskiej Reformacji z wystepuja-
cej w tej epoce tendencji do demokratyzacji kultury: jej odchodzenie od
wysokich wzoréw literackich éredniowiecza, wypelnionych wzniosta
metaforyka i skoncentrowanie sie na stowie ,zywym”, na dialogu, na
opowiesci anegdotycznej oraz na historyjce przetamujacej swiat , wiel-
kiej” historii przez ,chwyt” (Szklowski) samoironicznego dystansu oraz
,melancholijnej groteski” (Kroutvor). Przywracajagca godnos¢ czaséw
przedchrzescijariskich poprzez wiaczenie ich w catos¢ dziejéw symboli
kultury praca badawcza Barbary Tomalakowej dla mnie jest interesujaca
jako udana préba bardzo zauwazalnego poszerzenia obszaru tropienia
sladéw kulturowych. Jej ksigzke mozna takze odczytaé jako pragnienie
zbadania interesujacego ja tematu nie tylko na podstawie jak najbardziej
rozleglego wymiaru czasoprzestrzennego, lecz takze w oparciu o symp-
tomatyczne zjawiska tradycyjnie nie wpisujace sie w kanon Zrédet kul-
turoznawczych. Jest to wiedza ezoteryczna, ktéra w polaczeniu ze zna-
kami alchemicznymi, z przejawami mysli gnostyckiej, ze znaczeniami
zawartych w mityczno-basniowym Swiecie kategorii przedliterackich
oraz z ideowym oraz tematycznym uniwersum Pisma Swietego sktada
sie na obraz szerokiej i dlugiej drogi, ktora badaczka podaza w celu do-
tarcia do jak najpelniejszego znaczenia nurtujacych jej probleméw. Tym
samym ksigzke Barbary Tomalakowej mozna takze odebrac jako swoiste
spelnienie sie archetypu wedréwki i poszukiwania, ktéry, wedlug Nor-
thropa Frye’a, ,jest najbardziej rozpowszechnionym i najdonioslejszym
archetypem literackim”?. Tak na przykladzie symbolu archetypowego
r6zy autorka roztacza swoja intelektualng opowiesé o zapisanych w tym
znaku mozliwosciach osiggniecia nieSmiertelnosci, szansy dostapienia
wtajemniczenia danej tylko nielicznym. Réza jest takze znakiem przej-
Scia. Ustawiony w ,$wietym centrum” kwiat staje sie osiggalny dzieki

N. Frye, Archetypy literatury, [w:] Wspdtczesna teoria badati literackich za granicq,

Krakéw 1976, t. 2, s. 318. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 47.
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prébom inicjacyjnym, ktérych zbadanie na podstawie poréwnywania
modeli fabularnych basni i mitéw poswiadcza obecnosé mitu wieczne-
go powrotu - kotowrotu narodzin i $mierci. Wnioski te, osnute na po-
wolnym oraz skrupulatnym rozwarstwianiu oddzielnych , ptatkéw”
wyszczegdlnionego kwiatu, sa potwierdzone poprzez glebokie prze-
analizowanie funkcjonowania symbolu we wspdlczesnej poezji polskiej
(Lesmian, Galczyniski), na kanwie sporzadzonych List bodZcow i zaktéceri,
w dialogu z utworzong (chociaz znacznie okrojong ze wzgledu na wy-
mogi wydania) Antologiq wierszy o rézy, prezentujaca teksty najbardziej
znanych poetéw polskich XIX i XX w. Ta nastawiona na interpretacje
tekstu oraz bardziej ,specjalistyczna” czes¢ ksigzki - wykazuje cigglosé
zainteresowania badaczki podjetym tematem. Stownik frekwencyjny, na
podstawie ktérego Tomalakowa takze interpretuje wybrany archetyp,
jest zaczerpniety z pracy magisterskiej autorki, poswieconej elementom
kultury masowej w twoérczosci Galczyniskiego, a dwa gléwne modele in-
terpretacyjne, ktérymi postuguje sie badaczka: eksperyment skojarzenio-
wy oraz metoda amplifikacyjna ,zdradzaja” kolejne/nastepne aspekty
jej nieprzemijajacego przywigzania do mysli naukowej Junga. Zreszta,
podobny zakres intelektualnych zainteresowan Barbary Tomalakowej
oraz wierno$¢ wybranego w Imionach rozy rozumienia mitycznosci moz-
na rozrézni¢ i w ostatnim opublikowanym tekscie autorki - Mit religijny
w poezji Zbigniewa Herberta:

Kolejnym wyréznikiem mitycznosci jest obecnosé archetypu, a wta-
Sciwie dostrzegalnego i poddajacego sie interpretacji symbolu arche-
typowego. Symbol jest sposobem przejawiania si¢ archetypu, dane-
go a priori wzorca psychologicznie koniecznych reakcji na sytuacje
typowe. W rozumieniu Junga tak pojety archetyp, skladnik psyche
nieSwiadomej, jest pewna dyspozycja psychiki ludzkiej, wrodzona
i odziedziczong strukturg psychosomatyczng, tworzaca obrazy po-
dobne do siebie niezaleznie od czasu i miejsca powstania. Chodzi
zatem o motywy, pojawiajace sie w mitologii i folklorze, a potem,
wtérnie, w szeroko rozumianej kulturze (w tym takze w literaturze).
Symbol czy tez obraz archetypowy stanowi rdzen, wokét ktérego
osnuta jest narracja mityczna'®.

Majac $wiadomosé, iz tatwiej jest krytykowac niz tworzy¢, mysle
o brakujacych mi aspektach podjetego tematu, ktére ewentualnie do-
pelnityby podjety przez Tomalakowa problem. W tym miejscu nie mo-
glabym nie odwolac sie do genialnego utworu Eco, ktéry w dociekaniu
prawdy problematyzuje mozliwosci dojscia ludzkiego umystu oraz wy-
obrazni do prawdy przez $Smiech, poprzez obraz ,$wiata wywréconego
na opak w stosunku do tego, do ktérego przyzwyczaily sie nasze zmy-

8B Tomalak, Mit religijny w poezji Zbigniewa Herberta, ,Swiat i Stowo” 2009, nr
2 (13),s. 28.
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sty”? (chodzi o ,zle obrazy” wypelniajace marginesy psatterza ilumino-
wanego przez Adelmusa, przypominajace figury z ptécien Boscha), po-
przez znieksztalcenie. Trudno jest pisa¢ o §miechu, ktéry wedtug Wilhel-
ma ,jest wlasciwy cztowiekowi, to znak jego rozumnosci”® - by¢ moze
nieprzypadkowo wlasnie druga czes¢ Poetyki Arystotelesa, poswiecona
komedii, zagineta. Zaginiecie stawnego dziela nie moze by¢ wyizolowa-
ne od zawierajgcych sie w nim rozwazan ,0 zartach i grach stownych
jako narzedziach stuzacych do lepszego odkrywania prawdy?, co w ro-
zumieniu bibliotekarza opactwa w Melku ,jest przeciwne do tego [$wia-
ta - K.B.], ktéry ustanowit Bég”, gdyz ,w jego przypowiesdciach nic nie
obraca si¢ w $miech ni bojazn*. W przeciwienstwie do , prostej Sciezki”,
ktéra prowadzi do prawdy (Bozej), podobna sztuka, poblazajaca ,wi-
zerunkom dziwacznym lub fantastycznym”, na pierwszy rzut oka pa-
radoksalnie moze w sposéb trudniejszy, lecz bardziej istotny skierowaé
nas ku wiedzy (o Bogu), gdyz istota bytu, w tym i sens bytu najwyzszego
,Objawia sig (...) nam raczej w tym, czym nie jest, niz w tym, czym jest”?.
Tomalakowa udowadnia, ze w swojej ksigzce nie stroni od Sciezek za-
wilych i trudnych. Jej badanie poswiadcza wspaniala mozliwosé ope-
rowania krytycznymi pojeciami ksztaltujacymi Bachtinowska wizje
Rabelais’owskiego karnawatu, wyjawiajacego zwigzek z zywiolem
dionizyjskim, ze $wiatem chaosu, tajemniczo taczacym sacrum i profa-
num. W tym sensie na pewno byloby dla niej intrygujace zbadanie jesz-
cze jednego ,imienia r6zy”- na przyklad tego, ktére przedstawione jest
w dramacie Mrozka Wyspa roz. Analiza sztuki polskiego dramatopisarza,
ktora jakby urzeczywistnia mysl Eco, ze ,mozna odstoni¢ prawde, dajac
wizerunki zaskakujace, pociagajace i zagadkowe”?, uzupelnitaby znako-
micie wczesniejsze rozwazania autorki, dotyczace istoty takich kategorii,
jak granica, raj, wyspa... Uchwycenie dynamicznych relacji miedzy tymi
pojeciami, jako ksztaltujacych dynamike archetypowego obrazu rézy, to
tylko jedno z istotnych osiggnie¢ ksigzki Barbary Tomalak, §wiadczacych
o tworczo otwartym umysle autorki, oryginalnie syntezujagcym dyna-
micznosé wspoélczesnej kultury.

YU. Eco, Imie..., s. 91.
20Tamze, s. 152.
2'Tamze, s. 130.
22Tamze, s. 95-97.

2 Tamze, s. 97.
%Tamze, s. 98.
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Zycie literackie na Zaolziu -
spojrzenie czeskiego humanisty

[Libor Martinek, Zycie literackie na Zaolziu 1920~1989. Wybrane zagadnie-
nia, thum. Joanna Czaplifiska, Oficyna Wydawnicza ,STON 2”, Kielce
2008, ss. 178.]

Monografia Zycie literackie na Zaolziu 1920-1989. Wybrane zagadnienia,
zostala opracowana w ramach projektu , Literatura czeska i polska Za-
olzia w XX wieku”! stanowi cenne i wazne studium w badaniach regio-
nalnych. Publikacje poprzedzily wieloletnie i wnikliwe studia literatury
przedmiotu. Jak zaznacza autor w Nocie edytorskiej, wiekszo$¢ zamiesz-
czonych w ksigzce tekstéw byla juz wczesniej publikowana, zostaty one
jednak teraz odpowiednio przerobione, zmienione i uzupelnione.

Libor Martinek (ur. 1965) mieszka i pracuje w Opawie - centrum
kulturowym czeskiego Slaska. Jest historykiem literatury, krytykiem
literackim i muzycznym, tlumaczem oraz poeta. Na Uniwersytecie im.
T. Masaryka w Brnie obronil doktorat z literatury czeskiej oraz dokto-
rat z literatury polskiej. Na opawskim uniwersytecie prowadzi zajecia
z teorii literatury, historii literatury czeskiej, teorii i praktyki przekladu,
literatury regionalnej oraz wstepu do komparatystyki. Martinek jako
literaturoznawca datl sie¢ pozna¢ przede wszystkim jako wnikliwy ba-
dacz czesko-polskiego pogranicza, szczegdlnie za$ Zaolzia. Jest autorem
trzech monografii poswieconych regionalizmowi i literaturze polskiej na
Zaolziu: Polskd literatura ceského Tésinska po roce 1945 (Literatura polska na
Zaolziu po 1945 r., Opava 2004), Polskd poezie ceského Tésinska po roce 1920
(Poezja polska po 1920 r., Opava 2006), Region, regionalismus a regiondlni li-
teratura (Region, regionalizm i literatura regionalna, Opava 2007). Wyrazem
teoretycznoliterackich zainteresowar opawskiego badacza jest przekiad

! Projekt realizowany na Uniwersytecie Slaskim w Opawie.
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na jezyk czeski pracy Wojciecha Kalagi Mgtawice dyskursu* (Mlhoviny dis-
kursu, Brno 2006). Za swoja poetycka i tltumaczeniowa twoérczos¢ Mar-
tinek byl wielokrotnie nagradzany zaréwno w Czechach, jak i Polsce.
W 2004 r. otrzymat Nagrode Honorowa za ttumaczenie poezji polskiej
w ramach Swiatowego Dnia Poezji pod patronatem Polskiego Komitetu
ds. UNESCO, Ministra Kultury i Prezydenta M. St. Warszawy.

Monografia sktada sie z dwéch czesci: pierwsza traktuje o zyciu li-
terackim na Zaolziu w latach 1920-1945, druga natomiast (znacznie
obszerniejsza niz pierwsza ze wzgledu na bogatszy materiat ilustracyj-
ny) w okresie 1945-1989. Studium zawiera takze dziesieciostronicowy
szkic-postowie Libor Martinek o literaturze polskiej na Zaolziu piéra ks.
Bonifacego Miazka, slawisty z Uniwersytetu Wiederiskiego, bedacy in-
teresujgcym omoéwieniem pracy czeskiego badacza. Juz tytul ksigzki®
pokazuje, z jak nielatwa i zloZona materia musial sobie poradzi¢ autor,
dlatego tez z podziwem nalezy sie odnies¢ do zgromadzonego przez
niego materialu bibliograficznego*. Analiza zycia literackiego wymaga
z jednej strony drobiazgowych (wrecz benedyktyriskich) studiow mate-
riatéw archiwalnych, a z drugiej strony zmusza badacza do ich umie-
jetnego syntetyczno-porzadkujacego przedstawienia. Zaolzie kieruje
uwage czytelnika w strone polsko-czeskich zaszlosci historycznych i zto-
zonych relacji miedzy oboma narodami. Warto przypomnie¢, ze w 1918
r. tereny zaolzianskie zostaly wiaczone do granic administracyjnych II
Rzeczpospolitej, jednak w 1920 r. decyzja Rady Ambasadoréw Zaolzie
stalo sie czescig 6wczesnej Czechostowacji. Natomiast w 1938 r., na sku-
tek polskiej interwencji zbrojnej, zostato przylaczone do Rzeczpospolitej.
Kolejny problem, przed jakim stanal Martinek, to ramy chronologiczne
monografii i zwigzana z nimi ponad siedemdziesiecioletnia perspekty-
wa - w rozdziale Sytuacja po roku 1989 autor znacznie wykracza poza
rok 1989 i skrupulatnie odnotowuje najciekawsze zjawiska ostatniego
dziesieciolecia XX wieku. By jednak nie by¢ posadzonym o skrétowoscé
czy tez wybidrczo$é, badacz stusznie opatrzyl prace podtytutem Wybrane
zagadnienia.

Swoje cele i zamierzenia Martinek formuluje jasno i precyzyjnie:
,Glowne cele (...) rozprawy to: analiza nowej i najnowszej historii lite-
ratury polskiej mniejszoséci narodowej na Zaolziu, rozumianej jako lite-
ratura regionalna” (s. 5). Wskazuje, ze punktem odniesienia sg dla niego
badania prowadzone przez profesora Edmunda Rosnera (1930-1998)°,
u ktérego w 1996 r. odbywal staz naukowy w Filii Uniwersytetu Sla-

2Pol. wyd. W. Kalaga, Mgtawice dyskursu, Krakéw 2001.
*W tym miejscu nalezy zwroéci¢ uwage na blad edytorski, ktéry pojawil sie na

okladce ksigzki - zamiast lat 1920-1989 wydawca umiescit lata 1920-1945.

*Por. literatura podmiotowa i przedmiotowa oraz obszerne przypisy.
°E. Rosner jest autorem najobszerniejszej jak do tej pory pracy poswieconej

literaturze zaolzianskiej - Literatura polska z czeskiego Slgska, Cieszyn 1995.
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skiego w Cieszynie. Za polskim badaczem przejmuje takze periodyzacje
literatury polskiej na Zaolziu. Jednoczesnie jednak poszerza Rosnerow-
ska historycznoliteracka perspektywe o ujecie komparatystyczne, dzieki
temu - jak zauwaza B. Migzek - ,Praca Martinka (...) nalezy do wspél-
czesnych badan kultury i literatury, badan przeprowadzonych z troska
o fakty, o szeroko pojety obiektywizm. Obejmuje rozlegte pola tematéw”
(s. 136)°. W kolejnych rozdziatach czeski badacz prezentuje najwazniejsze
postaci i najciekawsze aspekty polskiego zycia literackiego na Zaolziu.
W swojej monografii Martinek stara sie stworzy¢ rozlegta panorame li-
teracka i zaprezentowaé mozliwe szeroki wachlarz zagadnieri, odbywa
sie to jednak kosztem poglebionej analizy przedstawionych utworéw
i skazuje prace na ogélnikowosé, a w wielu miejscach na ograniczenie
tylko i wylacznie do faktografii. Niewatpliwa zaletq takiego ujecia jest to,
ze stwarza ono solidne podwaliny pod dalsze badania literatury polskiej
na Zaolziu.

Martinek stara sie w swoim studium pokazac¢ zlozona sytuacje litera-
tury usytuowanej na peryferiach zaré6wno polskiego, jak i czeskiego zycia
kulturalnego. Z jednej strony wtérnej i epigoniskiej w stosunku do kul-
tury narodowej, ale z drugiej strony niezwykle waznej dla lokalnej spo-
tecznosci. Tym samym praca czeskiego krytyka wpisuje sie w dyskurs
na temat znaczenia centrum i peryferii w kulturze. Badacz przyjmuje na
siebie role kronikarza zycia kulturalnego i ,na ogét chtodno dokonuje
scalenia historycznoliterackich zjawisk zachodzacych na terenie Zaol-
zia” (s. 135). Martinek wlasciwie nie komentuje ani nie ocenia kwestii
polityczno-historycznych, co czyni jego prace wolng od ideologicznych
uwiklan. Nie brak natomiast krytycznych odniesieri do dotychczasowej
literatury przedmiotu. Czeski badacz doprecyzowuje, uzupetnia i tago-
dzi zbyt pochopnie wypowiedziane sady. Polemizuje np. z niektérymi
tezami Zdzistawa Hierowskiego, zawartymi w pracy Zycie literackie na
Slgsku w latach 1922-19397, m.in. z ocena poezji i antypolskich pogladow
Petra Bezruca na temat czesko-polskich sporéw wokét tego, w jakim jezy-
ku nalezy nauczac na pograniczu jezykowym: polskim czy czeskim. Zda-
niem badacza w $wietle ustaleri ostrawskiego historyka Aloisa Adamusa
w wierszach czeskiego poety nalezy dostrzec co$ wiecej niz tylko prosty
antypolonizm i rozpatrywac je w kontekscie przemian kulturowych za-
chodzacych w cesarstwie austriackim od XIX wieku. Nie daje sie takze
obroni¢, zdaniem Martinka, teza Hierowskiego o mieszaniu si¢ na Slasku
ludnosci naptywowej z osiadtymi tu Czechami i Polakami:

Od niepamietnych czaséw Slask byt bowiem konglomeratem naro-
dowosci, miejscem, w ktérym dochodzito do przenikania ludnosci

¢Wszystkie cytaty pochodza z omawianej pozycji, w nawiasie podaje odpowiednia
strone.
77Z. Hierowski, Zycie literackie na S lgsku w latach 1922-1945, Katowice 1969.
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tubylczej i naptywowej. Potezna fala imigrantéw na przelomie wie-
kow XIX i XX wieku przede wszystkim na tereny Ostrawy i Karwi-
ny (w mniejszym stopniu na wschodnie rejony Slaska Cieszyriskie-
go [...]) sprowadzita zwlaszcza Polakéw z Galicji, ale takze Rosjan,
Ukraincéw i Stowakéw. Trudno wiec jednoznacznie ocenié, kto sie
z kim mieszat, kto byt autochtonem, a kto nie (s. 36).

Sporo miejsca Libor Martinek w swojej monografii poswieca dzia-
talnosci Pawta Kubisza (1907-1968) jednemu z najwazniejszych polskich
poetéw i dzialaczy Zaolzia, ktéry zadebiutowat w 1927 r. tomikiem wier-
szy Kajdany i roze. Piszacym gwarg Kubiszem zachwycit si¢ Julian Przy-
bo$ (wéwczas nauczyciel jezyka polskiego w gimnazjum w Cieszynie)
i ,wskazal mu droge do nowej poetyki do zrozumienia autonomicznej
tresci oraz przestania dziala literackiego” (s. 40). Teoretyk Awangardy
wrézyt mlodemu poecie, Ze jeéli nie zatrzyma si¢ w swoim artystycz-
nym rozwoju, to w przyszlosci stanie sie w poezji , Tetmajerem gwary
Slaskiej”. Zostat takze nagrodzony w konkursie poetyckim , Wiadomosci
Literackich” i zdobyt uznanie Juliana Tuwima. Najwazniejszym dzielem
Kubisza jest wydany w 1937 r. zbiér wierszy napisanych gwarg cieszyn-
ska - Przednowek z ilustracjami Franciszka Swidera. Dziatalnos¢ kultu-
ralno-oswiatowa cieszynskiego dzialacza obliczona byla na stworzenie
regionalnej kultury $laskiej. Zadanie to miata spelni¢ powstala w 1936 r.
w czeskim Cieszynie Sekcja Literacko-Artystyczna przy Macierzy Szkol-
nej w CSR, zastapiona w 1937 roku przez Slaski Zwiazek Literacko-Arty-
styczny, do ktérego nalezeli wszyscy wybitni pisarze z Zaolzia. Wielkie
nadzieje wigzatl z mlodym pokoleniem. Trybung literackich pogladéw
Kubisza byl miesiecznik ,Sztorcem”.

Dziatalnoé¢ i poglady Kubisza Libor Martinek omawia w kontekscie
tworczosci dwéch innych pisarzy: Petra Bezruc¢a i Ondry Lysohorskiego.
Takie komparatystyczne ujecie znacznie poszerza i czyni ciekawszym
prezentowany materiatl.

W drugiej czeéci monografii, omawiajgcej powojenne zycie literackie
na Zaolziu, sporo miejsca autor poswieca periodykom literackim: dodat-
kowi literackiemu do gazety , Glos Ludu” - ,Szyndzioly”, oraz miesiecz-
nikowi spoteczno-kulturalnemu , Zwrot”. Redaktorem obu byt Kubisza.
Tytulowe szyndzioly, czyli gonty, mialy ostania¢ i chroni¢ narodowy
skarb - jezyk i kulture. Na tamach dodatku obok miejscowych pisarzy
swoje teksty publikowali takze autorzy z polskiej strony Slaska Cieszyti-
skiego. Wartosci estetyczne utworéw tam zamieszczanych byly pod-
porzadkowane przede wszystkim staraniom o zachowanie tozsamosci
polskiej przez mieszkaficéw Zaolzia. Jak zauwaza badacz, ,,Szyndzioty”
byly ,pierwsza powojenng préba stworzenia platformy umozliwiajgcej
pelne zaprezentowanie kultury polskiej na Zaolziu” (s. 80). Dziatalnos¢
~Zwrotu” byla obliczona na stworzenie $lagskiej kultury regionalnej,
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dlatego tez publikowano przede wszystkim artykuly historyczne oraz
poswiecone relacjom kulturalnym polsko-czesko-stowackim, twoérczosé
folklorystyczna, teksty literackie miejscowych autoré6w. Regionalizm na
dlugo zdeterminowat rozwdj literatury na Zaolziu. Ograniczenia zwigza-
ne z programem literatury regionalistycznej zostaly dopiero przetamane
wraz z wystgpieniem pokolenia almanachu ,Pierwszy lot”. Swéj przy-
czotek znalezli w zwigzkowym Domu Kultury Trynieckiej Huty Zelaza,
gdzie powstala Grupa 63. Pisarze skupieni wokoét , Pierwszego lotu i Gru-
py 63” otworzyli nowy etap w rozwoju polskiej literatury na Zaolziu,
przede wszystkim odrzucili uproszczone formy regionalizmu i starali
sie w swojej twoérczosci nawigzywac do poezji pokolenia , Wspétczesno-
$ci” oraz doswiadczen polskiej literatury miedzywojennej, a takze prozy
Adolfa Rudnickiego, Kazimierza Brandysa, Jerzego Andrzejewskiego.
Nieobce byly im tez inspiracje literaturg §wiatowq (Izaak Babel, Ernest
Hemingway, Michail Szolochow, John Steinbeck). Natomiast w twérczo-
Sci starszego pokolenia nadal funkcjonowat $laski regionalizm literacki,
inspirowany folklorem cieszyniskim i beskidzkim oraz gawedami gorni-
czymi. Kolejne pokolenia twércéw wnosity nowe jakosci do literatury
polskiej mniejszosci na Zaolziu. Wéréd pokolenia urodzonego w latach
60.170. (Lech Przeczka, Renata Putzlacher, Bogdan Trojak) obserwuje sie
wyrazne cigzenie ku literaturze czeskie;j.

Rozwojowi zycia literackiego na Zaolziu sprzyjaly spotkania z po-
ezja, konkursy poetyckie, spotkania pisarzy, seminaria, dyskusje, wy-
stawy, przedstawienia teatralne, organizowane m.in. przez Sekcje Lite-
racko-Artystyczng agende Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego.
Wszystkie te formy dziatalnosci Martinek opisuje i krétko charakteryzuje
W Swojej pracy.

Libor Martinek, opisujac przemiany regionalizmu, a $cislej stopnio-
we odchodzenie pisarzy od regionalnego modelu literatury, zastanawia
sie nad jego przyszloscia i stwierdza, ze taki paradygmat przezyt sie juz
i wyczerpal. Podejmujac opis zycia literackiego z takiego punktu widze-
nia wyraza nadzieje, ze propozycja, z ktéra wystepuje, , bedzie skrom-
nym poczatkiem szerszej debaty o (...) perspektywach i mozliwosciach”
(s. 129) regionalizmu w XXI wieku. Jedna z mozliwosci i propozycji adre-
sowang do spolecznoéci regionalnych:

jest powrot do republikanskich zasad i rozumienia obywatelstwa,
ktére zawiera rézne idee i okresla miejsca obywatela we wspolcze-
snym, demokratycznym, praworzadnym panstwie. Na poziomie re-
gionu oznacza to otwarcie si¢ na dzialania niwelujace rewindykacje
narodowosciowe i kulturowe, a w stosunku do regionalizmu odrzu-
cenie mys$lenia w kategoriach wigkszos¢ — mniejszos¢ (s. 128-129).

Czeski badacz podjat trud opisania zycia literackiego na Zaolziu i zro-
bil to z kronikarska dokladnoscia, stwarzajac tym samym mozliwosci do
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dalszych poszukiwan. W swojej monografii wskazat na te miejsca, ktére
wymagaja dopelnienia i uzupetnienia. Jak pisze B. Migzek w postowiu,
Martinek:

Nie wypowiada ex cathedra zadnej ze swoich tez. Rzadko spotyka-
my u niego opinie wartosciujace negatywnie dorobek twoérczy. Jego
wysilek idzie w kierunku scalenia historycznoliterackich zjawisk za-
chodzacych na terenie Zaolzia, zjawisk niezweryfikowanych jeszcze,
trudnych, ktére z perspektywy metodologicznej lepiej chyba odnoto-
wac niz ocenia¢ (s. 141).

Praca Zycie literackie na Zaolziu 1920-1989 stanowi cenny wktad w ba-
dania poswigcone polskiej mniejszosci na Zaolziu. Monografia wypetnia
luke badawcza oraz otwiera nowe perspektywy w studiach nad regiona-
lizmem.
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Malgorzata Woéjcik-Dudek

Uniwersytet Slqski, Katowice

Obrazy wnetrza

Wnetrze mieszkalne to nie tylko wszechswiat, lecz réwniez futerat
dla czlowieka prywatnego. Od czaséw Ludwika Filipa obserwujemy
u mieszczucha daznoé¢ do wynagradzania sobie braku $§ladéw zycia
prywatnego w wielkim mieécie. Taka kompensacje prébuje sie znalez¢é
w czterech Scianach swego mieszkania. [...] Bez wytchnienie zdejmu-
je odciski z mnéstwa przedmiotéw, wymysla pokrowce i futeraty na
pantofle i zegarki, sztuéce i parasole. Okazuje wyrazng predylekcje
do aksamitu i pluszu, przechowujacych odcisniety slad kazdego kon-
taktu. [...] Slady lokatora odciskaja sie na wnetrzu mieszkalnym®.

W takim wnetrzu pomieszkuje czlowiek prywatny. Potrzeba odciecia sie
od przestrzeni publicznej, definiowanej przez prace, skutkuje fantasma-
goriami mieszkania, podtrzymujacymi atmosfere iluzji prywatnosci. Jak
twierdzi W. Benjamin: ,,mieszkanie jest dla czlowieka prywatnego calym
wszechswiatem. Gromadzi on w nim rzeczy z dalekich stron i wspomnie-
nia przeszlosci. Jego salon to loza w teatrze §wiata”2 Skoro tak, cztowiek
pluszu i bibelotéw wymysla swoj $wiat, zapewne lepszy i wspanialszy
od tego za ciezkimi kotarami, przestaniajgcymi dziewietnastowieczne
okno wychodzace na pasaz. Cho¢ trud gromadzenia, katalogowania
przedmiotéw wydaje sie niepotrzebny, bo w ostatecznym rozrachunku
centrum dzialania - przedmiot ma swdj kres, to jednak przez swoja kon-
sekwencje budzi podziw. Przedmiot katalogowany, gromadzony, cho¢
$miertelny, ma site scalajaca - buntuje sie przeciwko chaosowi, anarchii,

!'W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, Krakow 2005, s. 53.
2Tamze, s. 52.
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umieszczony w zapisie testamentowym, przediuza wizje $wiata swojego
wlasciciela.

Obraz pluszowych, wyciszonych dziewietnastowiecznych wnetrz
kontrastuje z widng, transparentng przestrzeniag wspodlczesnych prze-
szklonych pomieszczen. Warto blizej przyjrze¢ sie znanemu obrazowi
Edwarda Hoppera Nocni widéczedzy. Oto obserwujemy z zewnatrz przez
szybe bar przy Greenwich Avenue. Noca gromadza sie w nim zyciowi
rozbitkowie: jaka$ para i mezczyzna odwrécony do nas plecami. Szyba
tlumi wszelkie dzwigki, zreszta gesta ciemnos¢ rozswietlona latarnia,
dodatkowo wycisza noc w wielkim miescie. Ciemno$¢ jest koniecznoscia
flaneura:

Moze jutro [...] noktambulizm powréci do zycia. Jesli tak, to pozy-
je sobie niezle, przynajmniej przez trzydziesci, czterdziesci lat, jakie
beda mu dane [...] Czlowiek moze spoczaé od czasu do czasu; przy-
stanki i chwile wytchnienia s3 mu dozwolone, nie wolno mu tylko
spac®.

To chyba wlasnie cisza i noc sg bohaterkami obrazu, bo barowi goscie
nie nawiagzuja ze soba zadnego kontaktu. Nie tylko nie rozmawiaja ze
soba, ale nawet nie patrza w swoim kierunku. Sa jakby podwdjnie za-
mknieci - poprzez wilasng samotnosé, a takze zamkniecie i oddzielenie
szyba od $wiata, ktéry tez wydaje sie pusty. Obserwator jest przechod-
niem, niby flineur spaceruje po pasazu Nowego Swiata i nie bierze w nim
udzialu, angazujac jedynie oko, ktére ,Slizga” sie po wystawowych
szybach. Transparentno$¢ szkla usypia i przemawia za biernoscia, kaze
patrze¢ ,przez” a nie zmagac sie ,,z”. Nie jest materiatem, ktéry prowo-
kuje i namawia do mocowania sie. Rodzi melancholie, a wraz z nig figura
sedens. Dlatego postacie u Hoppera sa bierne, mimo ze znajduja sie w ba-
rze, wydaja sie ,nieprzysiadalne”.

W. Benjamin pisze o wspanialej fantasmagorii flineura, ktéra jest
,odczytywanie z twarzy zawoddéw, pochodzenia, charakteréw”*. Barowi
goscie podpatrywani przez szybe, narzedzie melancholikéw, stanowia
zagadke dla obserwatora. Nie wiadomo, kim sg i czym sie zajmuja. Ale ta
niewiadoma rodzi wieloé¢ mozliwosci wypelnienia obrazu. Dzieki temu,
ze sa widzialni a nie styszalni, stanowia forme do wypelnienia przez
btyskotliwego przechodnia, zajmujacego sie¢ matymi zagadkami detek-
tywistycznymi wielkiego miasta. Ta ,biala plama” wymaga aktywnosci
patrzacego na obraz, ktéry swoja obecnosdcia wspomaga przechodnia,
wpisanego w Nocnych wiéczegow. Perspektywa przyjeta przez flineura
staje sie tozsama z perspektywa poruszonego przedstawieniem widza.

3Tamze, s. 475.
4Tamze.
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Markowski uwaza, ze:

obrazy te przejmujg, nie dlatego, z Hopper przedstawia smutek i sa-
motno$¢. Nie dlatego, ze namalowane postaci nie patrza na nas ani
na kogokolwiek innego. Nie dlatego w korcu, Ze nic na nich nie ma.
Obrazy Hoppera przejmuja mnie nie z powodu tego, co przedsta-
wiajg, lecz z powodu tego, czego nie przedstawiajg [...]. Przejmuja
mnie dlatego, ze $wiat nie koriczy sie na obrazie, Ze §wiat nie zamyka
si¢ w waskich ramach, lecz trwa pomiedzy Ameryka a Krakowem,
Nowym Jorkiem Hoppera a moim Nowym Jorkiem [...]. Swiat trwa
nawet wtedy, gdy ludzie uwiezieni w kawatkach drewnianych ram
juz dawno w to zwatpili, jak kobieta czytajaca list w pustym hotelu®.

Amerykarnska pustka przeszklonych wnetrz, pokoi hotelowych, sze-
rokich ulic staje sie stanem $wiadomosci wspoétczesnego czlowieka. Jest
uniwersalnym obrazem $wiata, ktéry na moment zastyga, aby mozna mu
byto sie spokojnie przypatrzeé. Troche tak, jak towarowi na sklepowej
wystawie, ktéry cho¢ widoczny, jest poza zasiegiem aktywnosci patrza-
cego. Dodac nalezy patrzacego melancholika, ktéry oglada, ale zadnym
dzialaniem nie zmienia obrazu wystawy - Swiata. W pustce tej nie ma
miejsca na dziewietnastowieczny wyciszajacy plusz, kolekcje przedmio-
tow, obted ich katalogowania i w konicu zapis w testamencie. Czlowiek
u Hoppera nie jest u siebie, a wiec wbrew temu, co pisal W. Benjamin,
nie zostawia $§ladu na miekkiej tkaninie. Jesli nawet, to zaraz zostaje ona
starannie wygtadzona przez hotelowa stuzbe. Wykorzenienie nakazuje
jada¢ w restauracjach, wymieniaé tylko drobne uwagi z nieznajomymi;
,Slizgac” sie po Swiecie jak po szybie, nie bra¢ w nim udziatu. Wspoétcze-
$nie mieszkanie kurczy sie: ,dla zywych - do hotelowego pokoju, dla
umartych - do krematorium”®.

Jednak pustka moze by¢é wyzwalajaca, przeciez w , pokoju nieume-
blowanym” moze zdarzy¢ sie wszystko, i wszystkiemu mozna nadac
nowe znaczenie, sprowadzajace si¢ do przekonania, ze ,,samotnos¢ nie
jest kleska, lecz szansg, nie zamknieciem, lecz otwarciem, nie przekleri-
stwem, lecz zarysem przysztosci, nie alienacja, lecz ciekawoscig””.

Wiersz Swietlickiego pod tytutem Nieprzysiadalnosé jest dla mnie
,mozliwoscig” wypelnienia pustki ,pokoju nieumeblowanego”, jakim
jest obraz Hoppera. Moglby zosta¢ wpisany w komiksowa chmurke nad
postaciami z Nocnych widczegow. Swietlicki daje im jezyk, choé¢ przeciez
wiersz nie jest ekfraza obrazu Hoppera:

5Zob. M.P. Markowski, Storice, mozliwosé, radosé, [w:] ,,Tygodnik Powszechny” 2009,
nr 49.

°W. Benjamin, Pasaze..., s. 251.

”M.P. Markowski, Storice, mozliwosé...
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no, prosze sobie wyobrazi¢:
marzec albo kwiecien.
hm... raczej marzec.
wieczor.

spotykam j.p - jest pijany jak $winia
a ja jestem trzezwy- jak Swinia

idziemy na kawe

on - miedzy morzem woédki, a powrotem do domu

ja - pomiedzy kt6tnia z jedna kobieta,

arozmowa z drugg, ktéra byé moze takze sie przerodzi w klétnie
siedzimy wiec w knajpie

choébym sie nawet bardzo skupit,

nie pamietam w jakiej

on miedzy wodka a powrotem do domu,
ja pomiedzy klétnia...

i nagle on, wskazujac mi jakie§ dwie
siedzace przy sasiednim stoliku
proponuje bysmy sie do tych dwéch przysiedli

a ja mowie

daj mi spokéj

ja nie mam ochoty

ja to pierdole

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

pomiedzy klétnia z jedng kobiets,
arozmowa z drugg, ktéra byé moze takze sie przerodzi w klétnie
ja nie mam ochoty

ja to pierdole

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

wiec rezygnuje, siedzimy w tej knajpie
i rozmawiamy o czyms, o literaturze
by¢ moze nawet o kobietach

on sie trzyma nieZle, chociaz jest pijany jak §winia
ja sie niezle trzymam, chociaz jak §winia trzezwy jestem
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deszcz zaczyna padaé

i nagle on, wskazujac znowu te dwie
mowi

zobacz, to sie niezle sktada

ich dwie, i nas dwodch
dosigdZmy sie do nich

aja mowie

daj mi spokéj

nie mam ochoty

jestem dzi$§ w nastroju
nieprzysiadalnym

ja to pierdole

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

pomiedzy klétnia z jedng kobieta
a rozmowa z druga

ja nie mam ochoty

ja to pierdole

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

tak sie czasami zdarza
ze jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

tak sie zdarza zazwyczaj
ze jestem w nastroju
nieprzysiadalnym
siedze sam przy stoliku
i nie mam ochoty
dosigs¢ sie do was

cho¢ na mnie kiwacie

ja to pierdole

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

ja prosze pana to pierdole
dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym
spierdalaj gnoju!

dzié jestem w nastroju
nieprzysiadalnym

Ale przeciez Swietlicki rozmawia nie tylko z Hopperem, ale takze
z modernizmem i §wiatem pasazu W. Benjamina. Kawiarniany gwar,
zmeczenie, alkohol i gigantyczne ilosci papieroséw budujg klimat de-
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kadenckiego lokalu, w ktérym pielegnowanie wlasnego ego nalezy do
obowigzkowego rytuatu. Deszcz poteguje spleen, brak wiary w stwo-
rzenie normalnego zwigzku jest skutkiem mizoginizmu, a jedynym
pragnieniem staje sie¢ samotnos¢. Jednak to nie wszystko. W koricowej
strofie negacji podlega juz nie tylko konkretny ,blizni”, ale ,my”, spro-
wadzeni do to tych, ktérzy ,na mnie kiwacie”. Nieprzysiadalnos¢ jest nie
tylko protestem wykrzyczanym przeciwko $wiatu, ale przede wszystkim
manifestem tworcy, ktéry nie chce spelnia¢ oczekiwan czytelnikéw, wy-
dawcow, krytykéw czy wypelniaé¢ przekletej powinnosci literatury. To
bunt przeciwko zasiedzeniu i $ladom na pluszowych kanapach.
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Maciej Kalarus
Szkota Wyzsza Psychologii Spolecznej, Warszawa
Uniwersytet Slaski, Katowice

Szyba - rzecz o Kapuscifiskim,
na marginesie Kapuscirniski non-fiction

...zrozumienie wymaga przemysler,
a przemyslenia - czasu...!

Kiedys$ jechatem samochodem, a przede mna wlékt sie inny osobo-
wy pojazd. Waska ulica w miescie nie pozwalala wyprzedzaé. Wysokie
krawezniki, dziury, zakrety i tuki. Ruch z przeciwka tamowat jazde, a sa-
mochody za mna to trabily, to braly sie do wyprzedzania, by po chwili
nieudanej proby schowac sie ponownie w pokornym szyku. Kazdy byl
przez to spézniony kilka minut. Nic nie dawaly mrugniecia $wiatlami
i kolejne klaksony. Kierowca przed nami jechal powoli, niczym zatob-
ny kondukt. Caly czas trzymat noge na hamulcu. Gdy w koricu udato
sie go wyprzedzi¢, niemal kazdy, gestykulujac, pokazywal mu palcami
miedzynarodowe znaki lub pukal sie w czolo. Dzwiek trabienia byt jak
muzyka - jednak ta zdawala sie nie dociera¢ do uszu zapchajdrogi. Kur-
czowo trzymat oburacz kierownice, wpatrywatl sie w drogowe przedwio-
senne dziury i jechal swoim torem. Do swojego celu. Nie reagowal na
nieme usta, ktére zza szyb wyprzedzajacych go aut mowity wyraznie, co
o nim myséla.

Dwa tygodnie p6zniej kupitem w sklepie wymarzony stolik. Prosta
konstrukcja skladala sie z drewnianego stelaza i blatu, ktory byl piekna,
przezroczysta szyba. Pod magazynem spakowatem do bagaznika rozkre-
cony stelaz, natomiast szybe ostroznie wlozytem miedzy przednie i tyl-
nie siedzenia, zapierajac ja u dotu resztka pakowego kartonu. I ruszytem
przez miasto. Dwadziescia na godzine. Powoli, jak tylko mozna. Caly

! Artur Domostawski, Kapusciiski non-fiction, Warszawa 2010, s. 490.
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czas hamujac, omijalem wiosenne dziury i wyrwy w drodze. Nawet nie
myslatem o zmianie biegéw. Trzymatem dziarsko kierownice i prawie
znosem na przedniej szybie wypatrywalem wiekszych kolein i uskokéw.
Co chwile zwalnialem do zera: na wybojach boki mojej przezroczystej
szyby obijaly sie o tylne drzwi. Kotysata sie w prawo i w lewo, do przodu
i do tylu. Juz po pierwszym kilometrze zaczety do moich uszu docieraé
dzwieki znajomych klaksonéw. Na waskiej, dwukierunkowej drodze,
nikt - Zadnym sposobem - nie mégt mnie wyprzedzi¢. Zanim ruszylem
ze $wiatel, widzialem w lusterkach mrugniecia reflektoréw i wymowna
gestykulacje kierowcy, ktory jako pierwszy utknal za mna.

No ale przeciez wioztem szybe! I wtedy dotarlo do mnie, Ze tej szkla-
nej tafli nikt w moim samochodzie nie widzi: Ze to nie jest tak, jak wszyscy
myslicie, ze jade powoli, bo co$ tam, co$ tam. Kazde przyspieszenie grozito
peknieciem mojego wymarzonego blatu, ale i takze porysowaniem ta-
picerki bocznych drzwi. Na jednym z nieostrych tukéw zobaczytem za
mng, w pieknym wiosennym sloricu, okoto dwudziestke osobowych
i dostawczych samochodéw ze sfrustrowanymi kierowcami. Czasem
komus$ udato si¢ mnie wyprzedzi¢, nie oszczedzajac miedzynarodowej
sygnalizacji palcami, z trabieniem wiacznie. Raz czy dwa staralem sie
wycedzi¢: wioze szybe gamoniu -alenie bytem w Zaden spos6b
rozumiany. Gdy w koncu, po godzinie, podjechatem pod dom, przypo-
mniatem sobie sytuacje sprzed kilku tygodni. Moze tamten kierowca tez
widzl szybe - swoja jedyna i wymarzona szybe? Dzi$, gdy na drodze kto
jedzie bardzo powoli, nad wyraz powoli, ze az jego tylne swiatlo stopu
mnie razi, to sobie wtedy mysle: moze wiezie szybe? Pewnie tak. Z pewnoscig
wiezie szybe...

Kilkanascie lat pézniej kto§ mi powiedzial: nie pisz o nim. Kiedys be-
dziesz tego zatowat. Bedziesz z tego powodu miat ktopoty. Wyciggng ci to. Fakt
- Kapuscinski by nie napisal. Zszedlby z linii strzatu. Ustgpilby miejsca
psom targajacym nogawki. ,A poza tym, prosze pana, Kapusciniski nie
byt zadnym gorliwym wspotpracownikiem, jak dzisiaj pisza niektorzy,
tylko mistrzem unikow!”? Kapusciriski by przemilczat. Nie wdawatby sie
w polemike, w zadng dyskusje, ktéra w perspektywie kolejnych miesiecy
i lat mogtaby przynies¢ mu klopoty. Swoje wiedzac, robilby dalej swoje
- bez personalnych utarczek i dwuznacznoéci. Mozna by rzec: dla swie-
tego spokoju. ,Usmiechem rozbrajat $wiat, ktéry moégt go skrzywdzi¢”?.
Wydaje sie, parafrazujac, ze byl jakby swiadom, ze wiezie szybe...

Kwieciert 2010. Sam nie wiem, od czego zaczaé. Po szesciuset stro-
nach przeczytanych i przewertowanych kilkakrotnie, pokreslonych
notatkami, potrzeba czasu, by zlapa¢ dystans, spojrze¢ na wszystko
z innej perspektywy. Druga i trzecig ksigzke mozna bytoby napisa¢ na
Domostawskiego marginesach. Tak czy owak méwimy wszak o dwéch

2Tamze, s. 506.
3Tamze, s. 12.
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réznych porzadkach, ktére kilka razy dziennie, tydzien w tydzien, od
kilkudziesieciu dni, we wszystkich niemal mediach, s3 mylone z taka
namietnoscia, jakby autor Cesarza wlasnie wstat z grobu. Jest porzadek
wydanej biografii spisany reka dziennikarza, i jest porzadek zycia Ry-
szarda Kapusciriskiego. Mowa wiec o ksigzce o Kapusciriskim, czy tez
mowa o Kapusciriskim samym? - bo wtedy ksigzka o nim bedzie jedynie
uzupelnieniem, jednym z objasnieni, z ktérym mozemy sie zgadza¢, lub
nie. To dwa rézne porzadki. Troche jak dwie rézne drogi do tego samego
celu, ale jednak rézne i inne od siebie. Czy wiec méwimy o ksiagzce, czy
tez o zyciu jej gléwnego bohatera? , Rysiek to byl wspanialy facet: repor-
ter, podréznik, pisarz, maz, ojciec. Kochanek. Skomplikowany czlowiek,
zyjacy w poplatanych czasach, w kilku epokach, w r6znych swiatach”*,

Drugie dno. Tak naprawde mysle, ze cala dyskusja o Kapuscinskim
jest dyskusja o Polsce, ktéra zawsze wzbudza wiele emocji i kontrower-
sji. Nie moge inaczej tego zrozumie¢. Rozmawiajac o nim, rozmawiamy
o kraju przeoranym dziesiecioleciami pogmatwanych historii ludzi i $ro-
dowisk. Stad rodza sie nieporozumienia, ozywione komentarze i nico-
wane sady. Wydaje sig, ze cate zycie Kapusciniskiego jest tlem do histo-
rycznych wydarzen w kraju nad Wisla z jednej strony, by z drugiej sta¢
sie lustrem. Odbiciem ludzkich drég od czasu uzyskania niepodlegtosci
w 1919 roku. Spierajac sie o niego, spieramy sie o Polske, o jej najnowsza
historie, o interpretacje lat powojennych: o to, kto po ktorej stat stronie,
kto jak sie zachowywal i na ile kompromis jest takze dzielem gwalciciela
i oprawcy. Moge sobie zada¢ pytanie, czy warto o tym jeszcze rozma-
wiaé, ale to nie zmieni postaci rzeczy, ze sie rozmawia. I chyba nie ma
tutaj miejsca na obiektywizm (jesli takowy w ogole gdziekolwiek istnie-
je). Pytania o polskiego reportera sa pytaniami o nasze wybory sprzed
lat. Nie skoricza sie nawet wtedy, gdy juz wszyscy odejda. Cho¢ mozna
odnieé¢ wrazenie, ze dla wielu, juz dzi$, jest to jedynie retoryka i nic nie
wnoszaca paplanina miedzy kilkoma obozami (lub barakami w jednym
obozie...). Caly rwetes i szum (co wida¢, jak bruzdy na otwartej dioni)
dotycza najnowszej historii Polski. Zycie pisarza jest jej najlepsza ilustra-
¢ja. Potem, z czasem, dlon zaciska sie w piesé¢, gdy polityczne zawieruchy
miotajg ludZzmi, jak marionetkami.

Jest jeszcze jedno drugie dno. Wszystkimi prasowymi komentarzami,
programami telewizyjnymi i audycjami radiowymi na naszych oczach
pisze Ryszard Kapusciniski swoja ostatnig ksigzke - swoja autobiografie.
,Paradoksalnie, kiedy zmarl i juz tego obrazu tworzy¢ nie moze, on sie
tworzy samoczynnie, wynoszac Ryska coraz wyzej i wyzej”>. Nie sposob
nie odnie$¢ wrazenia, ze jego pidro ciagle kresli kolejne zdania. Tym ra-
zem o samym sobie. Cata wrzawa ostatnich miesiecy, ktéra tak naprawde
rozpoczela sie tuz po $mierci autora, jest jednym wielkim tomem opowia-

4Tamze, s. 13.
5Tamze, s. 522.

265




266

Materiaty, recenzje, komentarze

dari o nim samym - a takiej ksigzki za zycia nie napisal. Reportaze z zycia.
Kontrowersje, polemiki, wywiady ze znajomymi i przyjaciétmi, sprawy
sadowe. Flesze. Potki pelne jego publikacji, ktére na naszych zdezorien-
towanych oczach wystukuja kolejny rozdziat za rozdziatem - bez popra-
wek. Z drugiej zas strony to my sami te ksigzke o nim piszemy. Kazdy
swoja: interpretujac zastyszane komentarze, akapity u Domostawskiego,
czy tez po raz kolejny siegajac do opisé6w z jego reportazy. Widzimy wiec,
jak w kalejdoskopie, lata przedwojenne, gdy Pinisk nie nalezal do dzi-
siejszej Bialorusi. Potem czasy wojny i okupacji, okres powojenny, ktéry
mozna podzieli¢ na kilka etapéw (zaréwno jako zycie w Polsce Ludowej,
jak i caly kontekst pracy reporterskiej zagranicg). A potem czas po 1989
roku - z wszystkimi konsekwencjami wczesniejszych wyboréw. Ironia
losu jest okrutna. I tak, jak kazda rewolucja w konicu swoje dzieci pozera,
tak zycie dopisuje kolejne rozdziaty.

Co$ jednak mnie ostupia. ,,O tak, bylem tam wtedy”®. Nie moge nie
odnies¢ wrazenia o czytelniczych pomytkach wynikajacych z kurczowe-
go trzymania sie znaczenia, ktére przeciez moze by¢ wielorakie. W bie-
zacej dyskusji az nadto podnosi sie wiele kwestii z biografii polskiego
reportera, nie drazac jakby sedna. Nie bioragc wcale pod uwage, Ze nie
wszystko, choé rézne, musi sie wykluczad.

Pinisk Kapusciniskiego, ,miasteczko zyczliwych ludzi i zyczliwych
ulic”, byt mitem. Cudowna Arkadia, kraing lat dzieciecych, w ktorej
ludzie ré6znych religii i narodéw zyja w pokoju i harmonii, ktérej Ka-
puscinski pragnat w dorostym zyciu dla Afryki, Ameryki Laciniskiej,
wszystkich mieszkaricéw biednego Potudnia. Czy takze skladnikiem
pisarskiej autokreacji? Mitologizacja, ktéra spajata zyciorys , ttumacza
kultur”, jakim pragnal, by go widziano u kresu zycia? I ktéra wska-
zywala na zrédla tej predyspozycji: oto cztowiek dialogu i spotkania
z Innym, ktéry wielokulturowoscig oddycha od dziecka, ma jg niejako
we krwi? Miedzy Piniskiem z archiwum domowego: Piriskiem hycli,
Piniskiem Polakéw mordujacych Zydéw lub wydajacych ich Niem-
com na $mier¢ a Piniskiem - sielska Arkadia z gawed i wywiadéw
- roztacza sie przepasé. Az trudno nie spytaé: czy te dwa wizerunki
miasta lat dzieciecych dlatego wlasnie, ze tak odlegle, sprzeczne, od-
pychajace sie nawzajem, nie zlozyly sie nigdy w zapowiadang przez
tyle lat ksigzke?”

Mysle sobie w obronie, ze mogto by¢ calkiem inaczej: ze widzac te
codzienne niesprawiedliwoséci i niesnaski (jesli w ogéle je widziat i za-
pamietal), maty Rysio moégl zateskni¢ do innych obrazéw. Mégt pragnac
harmonii ré6znych narodéw, gdy na co dzien widziat wasnie. Szybko wy-
ciagnal wnioski. By¢ moze dlatego przez reszte zycia, na kazdym niemal

*Tamze, s. 249.
"Tamze, s. 31.
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rogu ulicy, zdawatl sie méwic o Innym, jak o bracie, by wyprzeé¢ obrazy
z dziecinistwa, ktére w nim byly. By zastapi¢ je marzeniem o szczesliw-
szym $wiecie. I wcale jedno nie wyklucza drugiego: mogto by¢ i tak, i tak.
Jako dziecko poznat skutki. Pézniej, gdy dorést i dojrzal, poszukat przy-
czyn. Na swéj sposéb walczy! potem o inny Swiat, majac przed oczyma
dzieciece potyczki - to one byly sila sprawcza. Pytaniem otwartym jest
tez dziecieco$é wieku - czy byt to mit? Ja do dzi§ swoje mtodziericze po-
dworko ciggle widze tylko w kolorach pastelowych, w sielskosci sasia-
déw i blogosci wszystkich zdarzen. Céz z zarzutu, gdy dotyczy koloru
lodéw na patyku? Dla niego byla to arkadia gawed. Dzieci widza swiat
w swoich barwach, a kolejne lata zaokraglaja wspomnienia - kazdy to
wie. Czy zreszta byl tylko jeden Pinisk? - a jesli niby tak, to jaka reka dzi§
opisany, skatalogowany? Siedmioletnie dziecko ma prawo do swoich
percepcjiijesli tylko z tamtych lat maty Rysio zapamietatby karuzele - wi-
da¢, ze ona bylaby wtedy najwazniejsza. Dla niego. Dla dziecka wszyscy
sa zyczliwi. Dzi$, po latach, sam nie pamietam, co w dziecifistwie dziato
sie trzy ulice od mojego rodzinnego domu. Raczej byta wtasnie arkadia.
Nikt do nikogo nie strzelatl. Jesli wiec potem nastaje wojna i wiekszy juz
Rysiek styszy strzaly, to tym bardziej dzieciristwo bylo przeszczesliwe.
To zaden mit. To jego prawda. Utwér muzyczny umiemy zagrac na kilka
sposobéw. Czasem wydarzenie ma rézne interpretacje - podobnie moze
jest i w tym wypadku. A moze opisy ,trzecie” sa zbyt pesymistyczne,
stad dysonans i dysproporcje w relacjach? Zawsze najgorsze byly te lek-
¢je, gdy nauczyciel, czytajac jakis fragment poezji lub prozy, kazat wymy-
slaé, co autor miat na mysli - do licha!

Dezokracja daje mozliwosé dekonstrukgji, otwiera drzwi do demonta-
zu wszystkich znaczen. Czasem deprecjonuje, moze kogo$ zdemoralizo-
waé, wielu ludziom demolujac swiat. Dezokracja dekoduje sensy. W ta-
kich oto zyjemy czasach. Ktos powie, ze to degrengolada, kto$ inny, ze
dezercja od raz ustalonych znaczeri. Widaé jednak wyraznie, ze stowa nie
znacza zawsze tego samego. Sg metafory i frazeologie. Jezyk nie kotkiem
w gardle stoi. Nieodparte jest we mnie wiec wrazenie, Ze Inny nie jest
kompletnie rozumiany - w calej potwornej ironii sytuacji, gdy wiasnie
Innym staje sie Ryszard Kapusciriski. Naklada sie Innemu-Kapusciriskiemu
szaty Saidowskiego Orientalizmu w tym sensie, zapominajac niejako przy
okazji, ze to on przez dziesieciolecia Saida ttumaczyl. Cho¢ paradoksalnie
Edward Said mial swoje dzielo przedstawi¢ dopiero w 1978 roku. Czasy
dezokragji nie sa wiec mrzonka, choc¢ o de-globalizacji niewiele i dzi$ sie
jeszcze styszy. ,,W czasach tuzpokolonialnych wszedzie w Afryce mozna
sie bylo dogada¢ po angielsku i francusku; dzi§ w wielu miejscach tego
kontynentu, poza wielkimi metropoliami, trzeba znaé¢ lokalne jezyki,
zeby sie porozumiec. To jeden ze znakéw de-globalizacji, ktéra dostrzegt,
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a wielu zachodnich myslicieli - nie”8. Kapusciniski byt dezokratyczny na
wskro$, rozmontowujac na naszych oczach wielokro¢ znaczen, a i na de-
montaz politycznych struktur $wiata od poczatku wskazujac. Bowiem
wielblad ma garby, czy moze karby?

- Kiedy mieszkaliémy jeszcze w Afryce - opowiada Izabella Nowak
- dal nam do przeczytania jakis swéj tekst o zamieszkach w Dar es-
-Salaam. Afrykanczycy pobili biatych, na miejscu zajscia byl mdj
maz, wiec wiedzieliémy dokladnie, gdzie i jak doktadnie zdarzenie
przebiegato. Zwroécitam uwage Ryskowi, ze myli szczegoty, bo béjka
miala miejsce na innej ulicy, w innych okoliczno$ciach. Krzyknat na
mnie:- Nic nie rozumiesz! Ja nie pisze, zeby sie¢ w szczegotach zgadza-
to, chodzi o istote rzeczy!’

A jakie to ma znaczenie, jak nazywala sie ta ulica i z ktéra inng sie
krzyzowata? A moze to nie byl rég ulicy, tylko luk? A moze plac, albo
placyk? Znaczenie topograficzne wazne jest dla karetki pogotowia, by
przyjechata opatrzy¢ rany poszkodowanych, ale w opisach stanych
z krancéw Ziemi nie ma znaczenia. Czy temperatura powietrza mia-
ta w cieniu 42 stopnie, albo 44? - istotne jest, ze bylo piekielnie goraco.
Przeciez biblijny Adam nie zyl osiemset lat, a po prostu bardzo diugo.
Piesek Hajle Sellasje mégt obsika¢ (raz czy dwa) sandaly dworzan i gosci.
Nie ma to kompletnie znaczenia - nawet w kontekscie kolejnego pytania:
gdzie ksigzki Kapusciriskiego stawia¢ - na pélce z dziennikarstwem, czy
moze ze $wiatowym pisarstwem?™

Czasem mam ochote da¢ komus$ po ryju i mordzie. Sprawiedliwie lub
nie. ,Dziennikarke, ktéra uméwila sie z nim na rozmowe o poezji, a po
raz trzeci, mimo protestéw, zadata mu pytanie »czy moze pan opowie-
dzie¢ o wlasnym dziecinistwie?«, zwyczajnie wyprosit z pokoju”*'. Czyz
W naszym zyciu nie ma sytuacji granicznych, gdy miarka sie przebierze,
a mleko rozleje? Kt6z z wielkich byt jednoznaczny i zawsze wiedziat, kt6-
ra droga ma i$¢? Komu chwile stabosci sie nie zdarzyty - a z drugiej stro-
ny: chwile stabosci w powyzszym zdaniu mial Kapusciniski, czy moze
namolna, nad wyraz, dziennikarka?

Teraz gdy przesiaduje w jego domowym archiwum, w bibliotekach
i archiwach, gdy jezdze jego sladami po Afryce, Ameryce Laciriskiej,
a przede wszystkim gdy rozmawiam z przyjaciétmi, znajomymi,
ludzmi, ktérzy byli swiadkami réznych epizodéw jego zycia, od-
krywam Kapusciniskiego, jakiego znalem stabo, a czesto wcale. Czy
ktos, kto go kiedykolwiek widziat, stuchal, spotkatl uwierzylby, ze ten

8Tamze, s. 471.
9Tamze, s. 425.
0Tamze, s. 437.
R. Kapuscinski, Datem gtos ubogim, Krakéw 2008, s. 86.
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tagodny, usmiechniety zawsze mezczyzna ztapat kiedys za fraki pew-
nego urzednika, przypart do Sciany i wykrzyczat w szarpaninie: - Jak
$miesz, ty skurwysynu!'?

A nawet jesli z kim$ chwycit sie za bary? Moze czasem komus przy-
lat? A komu udalo si¢ przez piecdziesiat lat utrzymac jezyk na wodzy,
nie powiedzie¢ innemu kilku przykrych stéw (zastuzenie lub nie)?
Emocje targaja wszystkimi, wywotujac rézne skutki. Byl Kapuscinski
czlowiekiem z krwi i kosci. Realnym mezczyzng, ktéry podrézujac po
$wiecie, z pewnoscig spotykal sie z niejedng ciekawg kobietg - a jesli to
kogos dziwi, to problem tkwi raczej w zdziwieniu, a nie w spotkanej ko-
biecie. Obtuda byloby chyba mysle¢ inaczej. Czy jednak te opisane epi-
zody zmieniaja obraz Kapusciriskiego w moich oczach? - nie. A jesliby
ich brakowatlo, czy ucierpiataby szesciuset stronicowa biografia? - takze
nie. Jezeli jednak zyja swiadkowie i towarzysze doli i niedoli, kamraci na
dobre i zle - to czy warto, w obliczu zyjacych, powolywaé anonimowe
Zrédia? - takze chyba nie. Na doli i niedoli wzglad. ,Wiesz, w zyciu pisa-
rza przychodzi taki moment, w ktérym najcenniejszymi kochankami sa
jego wiasne ksiazki”®.

Nie jest tajemnicg, ze pisanie przychodzito Kapuscifiskiemu bardzo
trudno. Meczyl sie godzinami nad biata kartka papieru, by napisa¢ kilka
zaledwie zdani. , Tyle dni straconych na napisanie jednej strony. Spedzam
przy moim stole siedem do oémiu godzin, lecz z tego potrafie efektywnie
pracowaé zaledwie trzy czy cztery godziny. W pozostatych godzinach
przepisuje, marze, czytam”™. Takich fragment6éw jest wiele. Nawet jakby
za wiele. , A pisat powoli, pisanie bylo dla niego mordega”®. I znéw, nie-
jako w obronie, wydaja sie one by¢ kluczem do zrozumienia kilku innych
kwestii, ktére przewijaja sie¢ w wielu zastyszanych lub przeczytanych ko-
mentarzach miesiecy minionych. ,Czy wiasnie dlatego, ze moze zostaé
publicznie napietnowany za wspoétprace z wywiadem Polski Ludowej,
jest w ostatnich latach zycia peten obaw, zbyt czesto smutny, przybity,
jak na cztowieka, ktéry odnidst tak wielki sukces w kraju i na $wiecie?”*¢
Jego niemoznos¢ pisania (takiego, jakiego najbardziej by chciat), wigze
si¢, w moich oczach, z postawg przygaszenia, o ktérej w wielu miejscach
pisze zaré6wno Domostawski, jak i mozna o niej ustysze¢ od ludzi, kto-
rzy Kapuscinskiego znali osobiécie. Oba przyklady nie wykluczaja sie.
Raczej uzupelniajg - a prozatorsko nazwalbym je garbem. Niést chyba
zbyt wiele, jak na jednego czlowieka, ktéry w swiat wyruszyt z dalekie-
go i biednego Piriska. Jesli cedzil stowa, to dlatego, ze znat ich ciezar.

12 A. Domostawski, Kapusciriski non-fiction, s. 13.
BTamze, s. 345.
“Tamze, s. 551.
5Tamze, s. 407.
®Tamze, s. 521.
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Wiedzial najlepiej, co kryje sie za ich wypowiedzianym dzwiekiem lub
zapisanym ksztattem. On wiedzial z widzenia - i by¢ moze cale jego
doswiadczenie skutkowato w pézniejszym czasie unikaniem tak czesto
jalowych (w jego oczach) dyskusji. ,Jak widzi, ze kto$ gada glupstwa,
nie ciagnie rozmowy”". Dla niego rzeka nie musiat by¢ z woda. Stotem
mogla by¢ ziemia, a dom w afrykanskich reminiscencjach wygladat cat-
kiem inaczej. Jesli jadl, musial mysle¢ o biedzie i glodzie. Jesli lal deszcz
w Warszawie, to musiat widzie¢ paralele pory deszczowej. Jesli kupowat
buty - z pewnoécig widziat bosych. To sie wie podskérnie. Cala trauma
licznych podrézy musi skutkowaé zacieciem, powsciggliwoscig, dystan-
sem i zatrzymaniem. Jedli za$ pézniej natozy sie na takie zachowania
autentyczng i prawdziwa postawe ideowa (w tym wypadku socjalistycz-
no-komunistyczng), wtedy nie sposéb chyba zachowywac¢ sie inaczej.
I z pewnoscig problem nie lezy w przywolywanych tzw. ,strasznych
facetach”® - to byla gra, bo Kapuscinski sam musiat doktadnie wiedzie¢
i pamietad, ze caly komunizm przez dziesieciolecia byt jednym wielkim
strasznym facetem. Gdy wiec w calym szerokim kontekscie przyjdzie mu
po6zniej zmierzy¢ sie z upadkiem swiatopogladu, w ktéry wierzyt i ktory
wyznawal, to milczenie i wycofanie wydaje sie by¢ najlepsza z mozli-
wych postaw. Garb wiedzy o $wiecie (dostepny tylko nielicznym) nie
pozwalal mu, jak sie wydaje, ani spokojnie spa¢, ani chodzi¢ wyprosto-
wanym. Dzi§ bardzo latwo takie zachowania komentowa¢, nadajac im
przeréznych znaczeri. Gdy sam mawial, Zze do napisania jednej ksiazki
potrzebna jest wnikliwa lektura stu innych, mégtbym dodaé od siebie:
zeby zblizy¢ sie do zrozumienia Kapusciriskiego, trzeba byloby zestawic
go ze stu innymi reporterami podrézy.

Jednak moje przemyslenie idzie jeszcze w jednym, innym kierunku.
I nie spos6b mi o tym milcze¢, cho¢ przylaczenie sie do grupy kryty-
kow Ryszarda Kapusciriskiego dla wielu dzi$ przychodzi bardzo tatwo.
Jednak owi czesto z krajow afrykanskich odwiedzili tylko Egipt, prazac
sie na lezakach, w letnim sloricu wypoczynkowej Hurgady. A rzecz jest
w zasadzie, w samej immanencji postawy. I znéw chodzi o porzadki:
na ile nagrodzone moze by¢ $wiadome pomieszanie dwoéch stanéw?
Czy dysonans nie jest zbyt duzy, gdy korzystajac z pracy zawodowej,
mozliwosci stuzbowych wyjazdéw i apanazy wladzy, kresli sie wlasne
przemyslenia na nie swoim papierze? A papier ten, jak pokazata historia,
wszedl w posiadanie pracodawcéw na mocy kredytu. Trudno$é w ujeciu
jest widoczna - moze i tak ma by¢?, cho¢ dla mnie zbytnie to uproszcze-
nie i latwe wytlumaczenie. Zadna miara sztuki jest Hurgada w ramach
wczaséw fundowanych przez urzad miejski (tego lub innego miastecz-
ka), albo dawny FWP. Jesli krol chce pisa¢ ksigzki, niech przestanie by¢
krélem. Nie bez kozery, jak sie wydaje, przemyslenia pierwszych mini-

7Tamze, s. 446.
8Tamze, s. 495.
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strow i prezydentéw ukazuja sie dopiero po zlozeniu przez nich urzedu.
Podobnych analogii tli sie wiele. Mimo calego wkladanego przez Kapu-
Scinskiego w wyprawy wysitku - jest to praca zawodowa i zarobkowa,
anie tworczos¢ wynikajaca z powziecia osobistego ryzyka. Sam zaplacisz
- sam przezyjesz. Za wszystko i wszystko. Na wiasny rachunek i wlasne
ryzyko. Na wlasng strate: zdrowia, pieniedzy czy rodziny. Na wtasng
$mier¢. Krupierzy nie graja. Tto wiec nie jest jednoznaczne. Tym bardziej,
gdy zestawié je mozna z innymi drogami i biografiami. Nie ma etatu pi-
sarza. By¢ moze, w tym wypadku, cel niech uswieci srodki. Nie wiem.
Dla wyzszej koniecznosci moze oko warto przymknaé. Nie wiem. Ale
,penosprawni” nie startuja na olimpiadzie dla ,niepelnosprawnych”,
a ksigdz niech nie ubiega sie o tytul ,meza zaufania” i mandat radnego.
Czy takséwkarz dostanie medal za dwudziestokrotne z klientami okra-
zenie Ziemi?

. Jest szczegblnego rodzaju pesymista: cokolwiek by sie dzialo, i tak
trzeba dziata¢, robi¢ swoje”". ,Potrafi wybuchna¢ o byle co. Zmiesza¢
z blotem szatniarke, ktéra zbyt wolno podaje ptaszcz w Klubie Ksiega-
rza”?. , Byt zamkniety, mato sie o nim wiedzialo. Nigdy nie opowiadat
0 zyciu rodzinnym (...), spokojny, zawsze z boku, nieagresywny”?'. ,Wie,
ze przez konflikt niczego sie nie wskoéra, zawsze tagodzi kanty, uklada
sie z szefami, w ogole unika konfrontacji z ludzmi”?. ,Rysiek uwodzit
kobiety, uwodzil mezczyzn, uwodzit starcow i uwodzit dzieci”®. , Ciagle
na co$ umieral, narzekatl, a potem i tak brat walizke i jechal w $wiat”?,
,Nie mial wyczucia groteskowosci sytuacji ani poczucia humoru na
wiasny temat”?. , Potrzebowat poczucia przynaleznosci do srodowiska.
Byt zazwyczaj osobny w mysleniu”*. , Byt odkrywczy, oryginalny tam,
gdzie osobiscie dotknat innej ziemi, powachal nieznajoma rzeczywistos¢;
tam, gdzie sie zmeczyt i spocil”?. ,Umie naprawi¢ wszystko. Jest meski
do kwadratu (...), uwielbia tez rajdowe okulary, rekawiczki. (...) Umie
zasnaé¢ w kazdych warunkach, przechwala sie, ze inaczej niz wiekszos¢
intelektualistéw nie markuje po nocach; ktadzie sie¢ wczesnie i weczesnie
wstaje”*. ,Przez diugie lata nosit w sobie kompleks niedouczonego pro-
wincjusza, ktéry niewiele wyniést z domu i wszystkiego musi dopigé

YTamze, s. 443.
20Tamze, s. 557.
2'Tamze, s. 152.
22Tamze, s. 446.
2Tamze, s. 449.
%Tamze, s. 453.
2Tamze, s. 375.
26 Tamze, s. 466.
2 Tamze, s. 476.
2Tamze, s. 187.
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wiasng haréwka”?. ,,Wykazywat cierpliwos¢ w stuchaniu moznych”*.
»Wiedzial wiele, bardzo wiele o §wiecie, o innych ludziach, a o sobie wie-
dziat mato. Nie znat siebie”*.

Jeszcze dtugo mozna by wymieniaé, cytowac i zakreéla¢ kolejne frag-
menty. Pytanie o to, czy Kapusciriski byt myslicielem®, wydaje sie by¢ je-
dynie zakurzona pétka miedzy jego licznymi ksigzkami. Jedno ze starych
powiedzenn méwi, ze zanim nazwiemy kogo$ klamcg, trzeba pozamykac
wszystkie drzwi okna. Dzi$ fatwo sie komentuje, a i o sady nie trudno.
Dezokracja nie jeden pomnik w spizu ryty obala: deheroizujac pewnie na
szczescie. Jednak dopiero pdzniej, po latach, gdy cos ciezkiego spadto mi
w domu na szybe od stolika - ta nie pekla, bo byla hartowana...

2Tamze, s. 35.

3 Tamze, s. 227.
%' Tamze, s. 460.
2Tamze, s. 470.
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filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
2(15)/2010

Agnieszka Bedkowska-Kopczyk

Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata

Filologowie wobec wyzwan rynku

W dniach 21-23 czerwca 2010 odbywala sie organizowana przez
Katedre Iberystyki i Katedre Studiéw Srodkowoeuropejskich Wydziatu
Humanistyczno-Spotecznego Akademii Techniczno-Humanistycznej
konferencja pt. Filologie obce dzis a wyzwania rynku. Konferencja zostata
zorganizowana w ramach projektu Nowoczesne narzedzia naukowo-gospo-
darcze w obszarze Srodkowoeuropejskim i byta w pelni finansowana ze srod-
koéw Mechanizmu Finansowego Europejskiego Obszaru Gospodarczego oraz
Norweskiego Mechanizmu Finansowego w ramach Funduszu Stypendialnego
i Szkoleniowego. W konferencji wzieli udzial naukowcy reprezentujacy
osiem krajow: Chorwacje, Czechy, Norwegie, Polske, Serbie, Stowacje,
Stowenie i Wielka Brytanie.

Pojecie , rynek” rozumiane bylo przez prelegentéow dwojako - jako
rynek edukacyjny i jako rynek pracy w kontekscie tzw. zatrudnialnosci
absolwentéw filologii obcych. Na konferencji podniesiono zagadnienia
zwigzane z reforma rynku edukacyjnego, wigzaca sie¢ z wdrazaniem Pro-
cesu Boloniskiego. Zaprezentowano i poré6wnano innowacyjne programy
studiéw filologicznych - slawistycznych i iberystycznych - na uczelniach
europejskich (w Chorwacji - P. Vukovié, Czechach - M. Sobotkova i J.
Fiala, Stowenii - M. Wtorkowska, Polsce - A. Bedkowska-Kopczyk, Ser-
bii - M. Djukanovi¢) oraz rézne koncepcje tzw. studiow regionalnych
(ang. area studies) i ich programy (w Norwegii - L. Sari¢, w Czechach
- L Pospisil). Poruszono zagadnienia zwigzane z wielojezycznoscia
w Europie (M. T. Wlosowicz), statusem, jaki w obecnej dobie maja nauki
humanistyczne, i interdyscyplinarnoscia przedmiotéw filologicznych,
oferowanych w programach studiéw (L. Pavera, D. Bina, M. Germusko-
va), oraz wspélnymi programami studiéw filologicznych na uczelniach
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polskich (J. Jasiniska). Podniesiono takze kwestie oczekiwan studentéw
zwigzanych z programami studiéw i procesem uczenia sie¢ w kontekscie
wymogow, jakie przed filologami stawia rynek pracy (A. Baran, A. Kna-
pik, P. Vukovié), a takze kwestie zwigzane z metodyka nauczania jezy-
koéw obceych i przedmiotéw filologicznych odnosnie do tzw. pokolenia Y
(W. Bednarkowa). Duza czes¢ konferencji poswiecona zostala nowocze-
snym metodom nauczania jezykéw obcych, w tym slowackiego (A. Per-
d'ochova-Sklarova), czeskiego (E. Michalska), angielskiego (D. Chlopek,
I. Kida), hiszpanskiego (J. Perdochovd), polskiego jako jezyka obcego
(M. Maciejewska) oraz innych przedmiotéw filologicznych (R. Wojton,
D. Mika). Omoéwiono takze mozliwosci, jakie w procesie dydaktycznym
oferuje system e-learningu (M. Lisecki). Podniesiono wreszcie kwestie
stypendiéw zagranicznych dla naukowcéw - zaréwno od strony wigza-
cych sie z nimi mozliwosci rozwoju naukowo-dydaktycznego i osobiste-
go, jak i od strony wyzwan, jakim musza sprosta¢ stypendysci (A. Wie-
czorek i M. Mitrega).

Konferencja stala sie¢ miedzynarodowym forum wymiany doswiad-
czen w dziedzinie filologii obcych i dala okazje do dalszej wspotpracy
miedzynarodowej nie tylko w dziedzinie ksztalcenia filologéw, ale takze
w dziedzinie badan naukowych i mobilnosci kadry oraz studentow.
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