Swiat i Stowo

filologia * nauki spoteczne - filozofia * teologia
2(13)/2009

Kalina Bahneva
Akademia Techniczno-Humanistyczna, Bielsko-Biata
Uniwersytet im. $w. Klemensa Ochrydskiego, Sofia

W strone calkowitosci albo o wielokulturowosci inaczej

[Barbara Tomalak, Imiona rézy, wyd. Akademii Techniczno-Humani-
stycznej w Bielsku-Biatej, Bielsko-Biata 2006]

Wszelka sztuka jest zarazem powierzchnig i symbolem.

Kto siega pod powierzchnie, czyni to na wlasng odpowiedzialnosé.
Kto odczytuje symbol, czyni to na wlasna odpowiedzialnosé.
(Oskar Wilde, Portret Doriana Graya)!

Nie mogtabym nie odnotowa¢ zbieznosci wypowiedzi Wilde'a nie
tylko z Jungowskim pojmowaniem aktu istoty symbolu wytaniajacego
sie z nieSwiadomosci jako przejawu odpowiedzialnosci moralnej, lecz
i z postawa naukowa autorki Imion rézy. Odczytanie ukrytych znaczeri
symbolu interesujgcego Barbare Tomalakowa nacechowane jest odpo-
wiedzialno$cig za wybrang metodologie, za obszar materiatu stanowigce-
go podtoze jej badan kulturowych, za odniesienie (przed)literackich form
estetycznych do réznorodnych wymiaréw ludzkiej egzystencji. W tym
sensie zaakcentowane przez autorke pragnienie ,zerkniecia za wegiel”
(Jung) objawia sie réwniez w rozwiklaniu casusu zaréwno estetycznego,
jak i moralnego, co przybliza badanie Imion rézy do charakterystycznego
dla znanej powiesci Imig rézy Umberto Eco rozumienia tajemnicy jako
zespolenia zagadki intelektualnej i etycznej. Laczac dociekanie filozoficz-
ne ze swoista analizg detektywistyczng, Tomalakowa nie tylko aktuali-
zuje specyficzny dla Imienia rozy sposéb dochodzenia do prawd(y), lecz
i prezentuje swoja umiejetnoé¢ wysledzenia/wytropienia kulturowych
sladéw interesujacych ja zagadnien, a takze sprawdzenia ich obecnosci
w tekstach wspélczesnej literatury polskiej. Podobna , operacja” wymaga
bardzo rozlegtej wiedzy humanistycznej, lecz réwniez intuicji, pierwiast-

10. Wilde, Portret Doriana Graya, Krakéw 2009, s. 3.
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ka irracjonalnego, bez zastosowania ktérego poznanie (w tym i pozna-
nie potrzebne do rozwiklania casusu kryminalnego), oparte wylgcznie
na logice, nie byloby calosciowe i pelne. W ksigzce Eco calos¢ jest jed-
nym z kluczowych wyznacznikéw prawdy. Dla Wilhelma dostgpienie
tajemnicy manuskryptu nieodzownie przychodzi przez wiedze ,czy sa
jakowes strony i czy jest catos¢”2 Co wiecej, caloéc¢ (, przede wszystkim
niepodzielnos¢ lub doskonato$¢”) na réwni z ,nalezyta proporcja albo
tez harmonig” oraz w polaczeniu z jasnoscig i §wiatlem przeistacza istote
piekna ,(...) i dlatego za brzydkie mamy rzeczy nie bedace caloscig”.
Wybranie przez Barbare Tomalakowg jak najbardziej catoéciowego ujecia
problematyzowanych zjawisk to swoiste wskrzeszenie §ladéw obecnej
w powieséci Eco myéli estetycznej starozytnosci (pitagorejczycy, Plotyn)
oraz $redniowiecza (Augustyn Aureliusz, Pseudo-Dionizy Areopagita,
Tomasz z Akwinu), rozwazajacej istote doskonatosci. Ale nie tylko te
»klasyczne” koncepcje catkowitosci interesujg autorke Imion rozy, ktéra
doszukuje sie jeszcze innego wymiaru tego pojecia. Sens catkowitosci
nurtujacy badaczke, to ten, ktéry zwigzany jest z niepodzielng jednoscia
tresci swiadomych i nieSwiadomych, to Jazi Junga, zwracajgca nasza
uwage na czesto thumiong przez nas lub ujmowana w wymiarach , tabu”
irracjonalnos¢ ludzkiej psychiki. W dzisiejszym §wiecie, bolesnie nasta-
wionym na prosperity profesjonalne oraz spoteczne, a takze na wskros
przeniknietym chorobliwym (bo doprowadzajagcym do depresji) prak-
tycyzmem, nakazujagcym redukowanie glosu nieswiadomosci, przypo-
mnienie takze etycznego wymiaru Jungowskiej koncepcji Jazni okazuje
si¢ poczynaniem niezwykle istotnym. Tak opiewany przez o$wiecenie
(i nie tylko) rozum ludzki zawodzi. Udowadnia to nie tylko Maria Janion
(Powstrzymacé Prometeusza), lecz takze esej J6zefa Tischnera Rozum po-
szukuje siebie, ktory aktualizuje tragiczne dla cztowieczenistwa ,stwory”
ludzkiej rozumnosci. W tym sensie aktualizacja pojecia Jazni jako ,war-
tosci nadrzednej w stosunku do $wiadomosci” - to mozliwosé powrotu
do idei Catkowitosci, ktérej nierozlaczng czescia jest wlasnie nieswiado-
mos¢. , Jazn jest nie tylko centrum, lecz takze obwodem okalajacym $wia-
domos¢ i nieswiadomosc”. Jesli dla specjalisty w dziedzinie nauk huma-
nistycznych wiedza ta jest doé¢ oczywista i tym samym przypomnienie
w niniejszej recenzji kluczowych poje¢ psychologii analitycznej wydaje
si¢ zbednym, to dla innych odbiorcéw (dla ktérych réwniez jest prze-
znaczona ksigzka B. Tomalakowej) wyodrebnione przez autorke Imion
rézy terminy Junga moga by¢ niezmiernie pozyteczne. Wyksztalcenie hu-
manistyczne oraz obyczajowe wcigz dystansuje sie od poznania nieswia-
domosci, postrzegajac ja jako fikcje (Frye, Wheelwright), zakazana lub

2U. Eco, Imig rézy, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 2002, s. 78.

3Tamze, s. 86.

*C. G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli, Warszawa 1993, s. 230. Cyt. za: B. Tomalak,
Imiona rézy, Bielsko-Biata 2006, s. 111.
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niepozadang w ksztaltowaniu §wiatopogladu. Konsekwencje podobnego
uformowania indywidualnosci ludzkiej, skoncentrowanej wyltacznie na
racjonalnosci, sa znane. Wylaczenie nieswiadomosci, ktére niejedno ma
imie (i ktére przejawia sie takze w blednym okresleniu nie§Swiadomosci
jako podswiadomoéci - kurs. K.B.) z calkowitoéci czlowieka prowadzi do
zaburzen psychicznych, deformacji moralnych, dewiacji spotecznych.
Oto dlaczego co najmniej uwrazliwienie mlodych czytelnikow (i nie tyl-
ko) na odczytanie wpisanych w symbole (takze i archetypiczne) tresci
psychicznych, w tym i tych odnoszacych sie do sfery naszej nieSwiado-
mosci, jest postaniem istotnym. Zrozumienie obrazowego wyrazu tej
dziedziny naszej indywidualnosci, stanowigce o osiagnieciu pelni (das
Selbst), jest sprawa moralng (kurs. K. B.), gdyz, jak przestrzega Jung: ,Ob-
razy nieSwiadomosci nakladaja na czlowieka brzemie odpowiedzialno-
§ci. Niezrozumienie ich - tak jak brak poczucia odpowiedzialnosci mo-
ralnej - pozbawia istnienie catkowitosci”>.

Godna uwagi jest idea autorki, ktéra, dociekajac istoty symbolu ar-
chetypalnego, powoluje sie¢ na naukowe koncepcje Junga. By¢ moze nie
mam do korica racji, ale wydaje mi si¢, ze w pewnym sensie zapominamy
o medrcu z Bollingen. Wspominamy o nim przede wszystkim w zwigz-
ku z fenomenem niewiadomosci zbiorowej, natomiast gdy dotykamy
ogolnych zasad zjawiska nieSwiadomosci, to czeéciej odwolujemy sie do
odkry¢ Freuda i tym samym znaczaco redukujemy wklad drugiego ojca
wspolczesnej psychoanalizy w rozwdj tej niesamowicie waznej dziedzi-
ny dzisiejszej medycyny oraz humanistyki.

Posiadajac dobra orientacje w sferze analitycznej psychologii oraz
w antropologii kulturowej, Barbara Tomalakowa koncentruje swojg uwa-
ge takze na pogladach naukowych Philipa Wheelwrighta. Niezaleznie od
faktu, ze autor Symbolu archetypowego przeciwstawia sie teorii archetypéw
Junga, uwazajac ja za zbyt jednostronna, jest on bliski badaczce w postrze-
ganiu Symboli nie jako wytworéw ,jakiejs jednej tylko kultury (...) ich wy-
stepowanie i oddzialywanie stwierdzamy w kulturach bardzo odlegtych
od siebie w czasie i historycznie podlegajacych zupelnie odmiennym
wplywom”¢. Wlasnie ta droga badania symbolicznych obrazéw okazuje
sie by¢ interesujgca dla Tomalakowej, ktora dazy do przedstawienia sym-
bolu jako splotu i skrzyzowania sie wielorakich, zazebiajacych sie, lecz
iw poréwnywalny spos6b odchodzacych od siebie znaczeri kulturowych,
nastawien psychicznych, przezy¢ indywidualnych. Podobne rozumienie
symbolu abstrahuje to pojecie od jego wylacznej przynaleznosci do jednej
jedynej kultury i tym samym ,,chroni” kulturoznawstwo (jak i zreszta kaz-
da dziedzine humanistyki zorientowana ku komparatystycznemu ujeciu
zjawisk) przed nierzadko wystepujacym pragnieniem przyznania sobie

°C. G. Jung, Wspomnienia..., s. 230. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 10.
¢P. Wheelwright, Symbol archetypowy, [w:] Symbole i symbolika, red. M. Glowinski,
Warszawa 1990, s. 276. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 23.
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prawa do wlasnosci danego symbolicznego znaku. W tym sensie praca
Barbary Tomalakowej jest takze naukowym glosem bronigcym wielokul-
turowosci - pojecia, ktérego znaczenie jest zdystansowane od skojarzen
z pustym haslem; wrecz przeciwnie: mozliwos¢ wpisania, nakladania sie
oraz dialogu wielosci kultur w obrebie symbolu archetypowego jest udo-
wodniona poprzez przenikliwag analize i szczegétowe badanie glebokich
tematycznych, obrazowych oraz stylistycznych struktur symbolu rézy,
znaku kulturowego, szczegélnego dla autorki.

Odnotowujac postrzeganie symbolu jako znaku wielokulturowego
nie moglabym nie zaznaczy¢ jeszcze jednego skojarzenia, ktére moty-
wuje takie podejscie do jezyka symboli. Zanurzenie sie w gtebiach psy-
chicznych odkrywajacych sie w symbolu archetypicznym i tym samym
nauczenie si¢ zawartego w nim tajemnego jezyka przypomina mowe
jednej z najbardziej interesujacych postaci Eco - Salwatora. Zostala ona
wyniesiona z bogatego w przygody zycia bohatera, ktéry bywat

w rozmaitych miejscach (...) nigdzie nie zapuszczajac korzeni. [Prze-
mawia on] wszystkimi jezykami i zadnym. Lub tez wymyslit sobie
wlasny, i spozytkowujac strzepy jezykéw, z ktérymi sie zetknal -
i pomy$lalem sobie, Ze jego jezyk nie byl jezykiem adamowym, jakim
moéwita szczesliwa ludzkosdé, gdy wszystkich Iaczyta ta sama mowa
od poczatku $wiata az do Wiezy Babel, ani tez jednym z jezykéw, ja-
kie wyszly po nieszczesnym ich rozdzieleniu, lecz wlasnie jezykiem
bablejskim z pierwszego dnia po Boskiej karze, jezykiem pierwotnego
pomieszania. Z drugiej strony, jezyka Salwatora nie mogtem nazwac
mowg, albowiem w kazdym czlowieczym jezyku sa reguly, a kazde
wyrazenie oznacza ad platicum jaka$ rzecz, podtug prawa, ktoére nie
odmienia si¢ (...). Wszakze lepiej czy gorzej rozumialem, co Salwator
chciat powiedzie¢, i rozumieli inni. To znak, ze méwit nie jednym je-
zykiem, ale wszystkimi, zadnym w sposob wlasciwy, biorac stowa to
zjednego, to z drugiego. Spostrzegtem pdzniej, ze mégt nazwac jakas
rzecz po lacinie, to znéw po prowansalsku, i zdatem sobie sprawe,
Ze raczej nie zmy$lal wlasnych zdan, lecz uzywal oddzielnych czlo-
néw innych zdan zastyszanych kiedy$ - zaleznie od sytuacji i tego,
co chcial rzec (...). To tak jakby przemawiatla jego twarz, ale ztaczona
z kawatkami innych twarzy, albo jak widzialem pare razy w cennych
relikwiarzach (si licet magnes componere parva lubo spraw do spraw
Boskich diabelskie), ktére powstaja ze szczatkéw réznych swietych
przedmiotéw. Kiedy spotkalem go po raz pierwszy, pokazat mi sie
i z twarzy, i ze sposobu méwienia jako niewiele r6zny od skrzyzo-
wan wlochatych i kopytnych zwierzat, jakie dopiero co widziatem
na portalu. PéZniej spostrzeglem, ze byt to moze czlek zacnego serca
i humoru zartobliwego’.

7U. Eco, Imig..., s. 56-57.
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Warto zastanowic sie nad tym fragmentem. Nie istnieje jezyk ,czy-
sty”, ktéry nie zawieraltby sladéw innych narodowych jezykéw na réwni
z ,tradycyjnym” stlownym wyrazaniem sie. Dla miedzyludzkiego po-
rozumienia jest wazne nasze duchowe nastawienie, oparte na zasadach
psychicznej wiezi, wewnetrznej checi obcowania z drugim czlowiekiem.
Jezyk nasz to stwér symboliczny, ktéry, podobnie jak symbol archety-
piczny, zawiera pamieé¢ o naszych praprzezyciach i tym samym moze
stanowi¢ wiez miedzyludzka, a nie sposéb pordéznienia sie z Innym.
Racjonalizujgc swoje jezykowe/myslowe podejscie do drugiego i tym
samym unifikujac kontakt z bliznim, cztowiek jako animal rationale odze-
gnuje sie od wszechstronnego obcowania ze $wiatem, negujac mozliwosé
indywidualnego podejécia do jego mnogosci, w tym i do tej, wyplywaja-
cej z wielostronnie objawiajacej sie, ale jednej natury. R6zne imiona rézy,
ktorych doszukuje sie polska badaczka, spotykaja sie w imieniu kwia-
tu, ktére - jak udowadnia ksigzka - jest ,wspdlnym miejscem” naszych
ludzkich, chociaz réznorodnie wyrazanych marzen, obaw, artystycznych
uzdolnieri, duchowych nastawieri, psychicznych predyspozycji oraz
przemyslen. Réza jest jednym z symptomatycznych przykladéw mozli-
wosci spotkania sie ludzi, ktérzy sa ,stworzeniami Boskimi, pomiedzy
ktorymi granica jest niepotrzebna i nie powinno jej by¢”® - jak wyznaje
jeden z bohateréw Andricia Travnickej kroniki (polski tytut Konsulowie ich
cesarskich mosci), doktor Kolonia. Doszukujac sie bezgranicznie glebo-
kich oraz przestrzennie i historycznie nieobjetych znaczen splatajacych
sie w rozwazanym symbolu, ksigzka polskiej badaczki dopowiada oraz
konkretyzuje my$l Eco, iz ,piekno kosmiczne dane jest nie tylko przez
jednos¢ w rozmaitosci, ale takze przez rozmaito$é w jednosci”’. Wysunie-
cie na plan pierwszy pojecia ,rozmaitosci” i tym samym zaakcentowanie
wielopostaciowosci idealu to tylko jeden z przejawéw filozoficznej oraz
estetycznej tolerancyjnosci autora stawnej powiesci oraz jego prefero-
wania piekna indywidualnego przed pieknem idealnym. Podobne pra-
gnienie opowiedzenia sie w pierwszej kolejnosci za prawem mnogosci
rozmaitych bytéw, a nastepnie za ich scaleniem w ,jednej idei” (Platon)
prawdy odnosi napieta relacje miedzy jednoscia a wieloscig nie tylko
do znanej teorii monad Leibniza, lecz i do filozoficznej Witkacowskiej
koncepcji bytu jako jednosci w wielosci. Wspominam tu o twércy Wistepu
do czystej formy w teatrze nie tylko z powodu wykazania polskiego $la-
du w konceptualizacji wielobarwnosci istnienia. Niezaleznie od tego, ze
dociekania filozoficzne Witkacego poswiecone poszczegdélnym bytom
wychodza od wizji caloéci bytu ,,rozszczepiajacego” sie na indywidualne
istnienia i tym samym stawiaja jednos¢ przed wieloécig, mimo sprzeci-
wu tego teoretyka kultury wobec sztuki symbolistycznej, w tym i wobec

81. Andrié, Konsulowie ich cesarskich mosci, ttum. H. Kalita, £.6dz 1977, s. 362.
9Tamze, s. 22.
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symbolu’, poglady kulturoznawcze Witkacego sa wazne. Wyznaczaja
bowiem one pewien kierunek doszukiwania sie¢ metafizycznej Tajemnicy
Istnienia, ktory jest bliski autorce Imion rozy. Jest to mi(s)tyczny swiat mi-
steriéw religijnych, ktéry jest nasycony uczuciami metafizycznymi i do
ktorego Witkacy powraca w imie przezwyciezenia unifikacji w ducho-
wosci wspoélczesnego czlowieka.

Przyjmiemy zatem teze [pisze B. Tomalakowa o swoim ,blgkaniu
sie po bezdrozach metafizyki”], ze wspolczesna poezja nie rézni sie
zbytnio od naszych snéw, poniewaz obecne sg w niej gdzie§ w za-
mierzchtej przeszlosci zakorzenione mity, basnie i sny, przemawiaja-
ce tym samym jezykiem niezrozumiatych obrazéw - symboli. Takze
poezja, rozumiana jako poczatkowa wiedza o Swiecie, ,pierwsza
madros¢ pogariska”, jak mowi Vico, czerpigca z antropomorfizacji,
jakiej w oczach cztowieka ulegal otaczajacy go Swiat, przynalezy do
tamtych archaicznych czaséw. Wedlug uksztattowanego w XVIII
(i dopracowanego w XIX) wieku pogladu, czlowiek pierwotny byl
poetg, zanurzonym w metafizyce, poniewaz w pierwotnym niezréz-
nicowaniu swojej psyche nie potrafil oddzieli¢ tego, co obiektywnie
istnieje na zewnatrz, od subiektywnej tresci swoich uczué, wyobrazen
mysli, czyli tego, co wewnetrzne. Niezdolny do myslenia abstrakcyj-
nego, obcujacy na co dziefi z bogami, cztowiek 6wczesny swoja wie-
dze przekfadatl na jezyk obrazow, czyli tropéw poetyckich, w szcze-
golnosci metafor i symboli: ,Jezyk figurowy byl pierwszym, jaki sie
narodzit...”". Nie sposéb udowodnic¢ jednoznacznie, ze ,poeta jest
czlowiekiem pierwotnym” w takim sensie, w jakim ,czlowiek pier-
wotny byt poetg”, jesli jednak uda sie pokazac (...) zasadnosc¢ zesta-
wienia analizy mitéw, basni i wierszy [to] by¢ moze pozwoli nam [to]
uwiarygodni¢ objasnienie znaczenia badanego motywu'2.

Takie poszerzenie horyzontéw poetyckosci oraz obszaru metafizycz-
nego, w ktérym przejawia sie ,myslenie mityczne charakterystyczne dla
obrazu archetypowego”?, zastuguje na oddzielng uwage. Nie ogranicza
sie¢ ono jedynie do sfery Wielkiego Kodu (jesli przywolam tytul znanej
ksigzki Northropa Frye’a) do Biblii, tradycyjnie postrzeganej jako uniwer-

10 Krytykujac ,menu” wspoélczesnego mu teatru, Witkacy pisze: , Trzeci rodzaj

to symbolizm: caly czas lata np. niebieski ptak po scenie, ale widz musi mie¢ ciagle

wp

amieci, ze ten ptak to nie zaden ptak, tylko miloé¢ przez wielkie M. Ptak nareszcie

zdycha - to znaczy, ze i miloé¢ zdechta tez w jakims sercu. (...) Czy to bedzie (...) Ibsen
po grecku i zmodernizowany Ajschylos, skutek jest taki sam”. S. I. Witkiewicz, Czysta
forma w teatrze. Analogia z malarstwem, [w:] Nowe formy w malarstwie. Szkice estetyczne.
Teatr, Warszawa 1974, s. 248.

T A.N. Condorcet, Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego przez dzieje, Warszawa 1957,

s. 46. Cyt za: B. Tomalak, Imiona..., s. 26.

2Tamze, s. 26-27.
BTamze, s. 27.
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sum mitologiczne, z ktérego wytaniaja sie wyobrazenia literackie, a siega
do poganskiej przeszlosci, myslac o niej jako o epoce szczegélnej ducho-
wosci oraz przeistaczania sie artystycznego sacrum. Podobne postrze-
ganie przestrzeni kulturowych, w obrebie ktérych mozna doszukiwaé
sie dzialania symbolu archetypalnego, aktualizuje patos zaniepokojenia
Marii Janion: ,,Co sie stalo z mitologia stowiariskg?” - pyta autorka Niesa-
mowitej Stowiariszczyzny.

Duze wrazenie zrobila na mnie wymiana zdan internautéw, opubli-
kowana w Gazecie Wyborczej pod tytutem: Dlaczego nasze dzieci nie uczq
sig mitologii stowianiskiej? Debatujgcy wyklécali sie o to, czy w ogéle
istniata mitologia, a nawet religia stowianiska. Co innego mity grec-
kie, rzymskie, skandynawskie, celtyckie - te sa autentyczne, bogate,
stanowia inspiracje dla calej sztuki europejskiej. Natomiast mitologia
stowianska to co najwyzej zlepek wymystow i dobrych checi podej-
rzanych ,naukowcéw” dziewietnastowiecznych. (...) Trudno nie do-
strzec w tej internetowej dyskusji odbicia wielu urazéw. Moze pod
wplywem sukceséw mitologii celtyckiej w filmach na podstawie Tol-
kiena zrodzilo si¢ w kims$ - bolesne w koricu - pytanie o wiasna sto-
wianska mitologie (...). Pytanie to jednak zostalo zakrzyczane przez
zwolennikéw, uznanej za wyzsza, kultury érédziemnomorskiej. War-
to w tym miejscu wspomnie¢ o znamiennym rysie chrystianizacji Pol-
ski - o stosunku faciriskich misjonarzy do pogariskiej mitologii i reli-
gii Stowian. Zostaty one w taki sposéb zlekcewazone i bezwzglednie
zniszczone, ze wéréd badaczy powstato nawet przekonanie - poparte
brakiem Zrédet - iz w ogdle prawie istnialy. ,Zabraklo wéréd misjo-
narzy chrzescijaniskich i kronikarzy $redniowiecznych glebokiej do-
ciekliwosci, zainteresowania i pragnienia wgladu w zycie duchowe
ludoéw, ktore przyszlo im nawraca¢”'. Stad wymazana dawnos¢, stad
biala karta, stad puste pola, stad wyrazane nawet catkiem niedawno
przekonanie, Ze nic nie przemawia za tym, aby u Stowian istniaty opo-
wiesci o bogach, o ich zyciu, dzialalnosci, stosunkach pokrewiefistwa.
Lud stowianiski bylby zatem, jak pisze historyk religii stowianskiej,
,dziwacznym ewenementem wsréd kultur $wiata””®. Mozna w tym
widzie¢ réwniez miare (niezastuzonej, ale rzeczywistej) pogardy dla
rzekomo wszechstronnie , prymitywnej” Stowiariszczyzny*e.

Pozwalam sobie zacytowac ten dluzszy cytat z ksigzki Janion nie tylko
z powodu swojego przywiazania do slawistyki. Odniesienie duchowosci
polskiej, takze tej poswiadczanej we wspodlczesnej kulturze, do obrazu

4 A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakéw 2003, s. 9. Cyt. za: M. Janion, Niesamowita
Stowiatiszczyzna, Krakéw 2007, s. 13.

B A. Szyjewski, Religia..., s. 11. Cyt. za: M. Janion, Niesamouwita..., s. 13.

16 A. Gieysztor, Ideowe wartosci kultury polskiej w w. X-XI. Przyjecie chrzescijaristwa,
[w:] ,Kwartalnik Historyczny” 1960, nr 6. Cyt. za: M. Janion, Niesamowita..., s. 13.
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$wiata przedchrzescijariskiego, w tym i pogariskiej Stowiariszczyzny - to
sprawa naszej tozsamosci. Inna sprawa, jakie okresy z (za)przesztych
dziejow narodéw stowianskich tradycyjnie odbieramy jako konstytu-
ujace nasza zbiorowa tozsamosé. I tu dochodzimy do pewnej specyfiki
mysli kulturoznawczej oddzielnych narodéw stowiariskich. Jesli dla
polskiego kulturoznawstwa dominujagcym okazuje sie przede wszystkim
dziedzictwo grecko-rzymskie oraz judeochrzescijariska kultura, to z ko-
lei bulgarska antropologia kulturowa, oprécz wzoréw nawiazujacych
do mitu $rédziemnomorskiego oraz wzoréw kultury trackiej (Orfeusz),
bierze na warsztat te istote chrzescijafistwa (tzw. chrzescijafistwo narodo-
we), w ktérym dochodzi do zespolenia pierwiastkéw folklorystycznych
z religijnymi. Jesli zas chodzi o wytropienie korzeni wspoélczesnej lite-
ratury czeskiej (w tym i genezis niebywalego rozkwitu wartosciowych
oraz réznorodnych form narracyjnych), to nie moglibySmy nie zauwazy¢
oddziatywania kulturowego modelu czeskiej Reformacji z wystepuja-
cej w tej epoce tendencji do demokratyzacji kultury: jej odchodzenie od
wysokich wzoréw literackich éredniowiecza, wypelnionych wzniosta
metaforyka i skoncentrowanie sie na stowie ,zywym”, na dialogu, na
opowiesci anegdotycznej oraz na historyjce przetamujacej swiat , wiel-
kiej” historii przez ,chwyt” (Szklowski) samoironicznego dystansu oraz
,melancholijnej groteski” (Kroutvor). Przywracajgca godnos¢ czaséw
przedchrzescijariskich poprzez wiaczenie ich w catos¢ dziejéw symboli
kultury praca badawcza Barbary Tomalakowej dla mnie jest interesujaca
jako udana préba bardzo zauwazalnego poszerzenia obszaru tropienia
sladéw kulturowych. Jej ksigzke mozna takze odczytac jako pragnienie
zbadania interesujacego ja tematu nie tylko na podstawie jak najbardziej
rozleglego wymiaru czasoprzestrzennego, lecz takze w oparciu o symp-
tomatyczne zjawiska tradycyjnie nie wpisujace sie w kanon zZrédet kul-
turoznawczych. Jest to wiedza ezoteryczna, ktéra w polaczeniu ze zna-
kami alchemicznymi, z przejawami mysli gnostyckiej, ze znaczeniami
zawartych w mityczno-basniowym Swiecie kategorii przedliterackich
oraz z ideowym oraz tematycznym uniwersum Pisma Swietego sktada
sie na obraz szerokiej i dlugiej drogi, ktora badaczka podaza w celu do-
tarcia do jak najpelniejszego znaczenia nurtujacych jej probleméw. Tym
samym ksigzke Barbary Tomalakowej mozna takze odebrac jako swoiste
spelnienie sie archetypu wedréwki i poszukiwania, ktéry, wedlug Nor-
thropa Frye’a, ,jest najbardziej rozpowszechnionym i najdonioslejszym
archetypem literackim”?. Tak na przykladzie symbolu archetypowego
r6zy autorka roztacza swoja intelektualng opowiesé o zapisanych w tym
znaku mozliwosciach osiggniecia nieSmiertelnosci, szansy dostapienia
wtajemniczenia danej tylko nielicznym. Réza jest takze znakiem przej-
$cia. Ustawiony w ,$wietym centrum” kwiat staje sie osiggalny dzieki

7N. Frye, Archetypy literatury, [w:] Wspdtczesna teoria badati literackich za granicq,

Krakéw 1976, t. 2, s. 318. Cyt. za: B. Tomalak, Imiona..., s. 47.
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prébom inicjacyjnym, ktérych zbadanie na podstawie poréwnywania
modeli fabularnych basni i mitéw poswiadcza obecnosé mitu wieczne-
go powrotu - kotowrotu narodzin i $mierci. Wnioski te, osnute na po-
wolnym oraz skrupulatnym rozwarstwianiu oddzielnych ,ptatkéw”
wyszczegdlnionego kwiatu, sa potwierdzone poprzez glebokie prze-
analizowanie funkcjonowania symbolu we wspdlczesnej poezji polskiej
(Lesmian, Galczyniski), na kanwie sporzadzonych List bodZcow i zaktéceri,
w dialogu z utworzong (chociaz znacznie okrojong ze wzgledu na wy-
mogi wydania) Antologiq wierszy o rézy, prezentujaca teksty najbardziej
znanych poetéw polskich XIX i XX w. Ta nastawiona na interpretacje
tekstu oraz bardziej ,specjalistyczna” czes¢ ksigzki - wykazuje cigglosé
zainteresowania badaczki podjetym tematem. Stownik frekwencyjny, na
podstawie ktérego Tomalakowa takze interpretuje wybrany archetyp,
jest zaczerpniety z pracy magisterskiej autorki, poswieconej elementom
kultury masowej w tworczosci Galczyniskiego, a dwa gléwne modele in-
terpretacyjne, ktérymi postuguje sie badaczka: eksperyment skojarzenio-
wy oraz metoda amplifikacyjna ,zdradzaja” kolejne/nastepne aspekty
jej nieprzemijajacego przywigzania do mysli naukowej Junga. Zreszta,
podobny zakres intelektualnych zainteresowan Barbary Tomalakowej
oraz wierno$¢ wybranego w Imionach rozy rozumienia mitycznosci moz-
na rozrézni¢ i w ostatnim opublikowanym tekscie autorki - Mit religijny
w poezji Zbigniewa Herberta:

Kolejnym wyréznikiem mitycznosci jest obecnosé archetypu, a wta-
Sciwie dostrzegalnego i poddajacego sie interpretacji symbolu arche-
typowego. Symbol jest sposobem przejawiania si¢ archetypu, dane-
go a priori wzorca psychologicznie koniecznych reakcji na sytuacje
typowe. W rozumieniu Junga tak pojety archetyp, skladnik psyche
nieSwiadomej, jest pewna dyspozycja psychiki ludzkiej, wrodzona
i odziedziczong strukturg psychosomatyczng, tworzaca obrazy po-
dobne do siebie niezaleznie od czasu i miejsca powstania. Chodzi
zatem o motywy, pojawiajace sie w mitologii i folklorze, a potem,
wtérnie, w szeroko rozumianej kulturze (w tym takze w literaturze).
Symbol czy tez obraz archetypowy stanowi rdzen, wokét ktérego
osnuta jest narracja mityczna'®.

Majac $wiadomosé, iz tatwiej jest krytykowac niz tworzy¢, mysle
o brakujacych mi aspektach podjetego tematu, ktére ewentualnie do-
pelnityby podjety przez Tomalakowa problem. W tym miejscu nie mo-
glabym nie odwolac sie do genialnego utworu Eco, ktéry w dociekaniu
prawdy problematyzuje mozliwosci dojscia ludzkiego umystu oraz wy-
obrazni do prawdy przez $miech, poprzez obraz ,$wiata wywréconego
na opak w stosunku do tego, do ktérego przyzwyczaily sie nasze zmy-

8B Tomalak, Mit religijny w poezji Zbigniewa Herberta, ,Swiat i Stowo” 2009, nr
2 (13), s. 28.
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sty”? (chodzi o , zle obrazy” wypelniajace marginesy psatterza ilumino-
wanego przez Adelmusa, przypominajace figury z ptécien Boscha), po-
przez znieksztalcenie. Trudno jest pisa¢ o §miechu, ktéry wedtug Wilhel-
ma ,jest wlasciwy cztowiekowi, to znak jego rozumnosci”® - by¢ moze
nieprzypadkowo wlasnie druga czes¢ Poetyki Arystotelesa, poswiecona
komedii, zagineta. Zaginiecie stawnego dziela nie moze by¢ wyizolowa-
ne od zawierajgcych sie w nim rozwazan ,0 zartach i grach stownych
jako narzedziach stuzacych do lepszego odkrywania prawdy?, co w ro-
zumieniu bibliotekarza opactwa w Melku ,jest przeciwne do tego [$wia-
ta - K.B.], ktéry ustanowit Bég”, gdyz ,w jego przypowiesciach nic nie
obraca si¢ w $miech ni bojazn*. W przeciwienstwie do , prostej Sciezki”,
ktéra prowadzi do prawdy (Bozej), podobna sztuka, poblazajaca ,wi-
zerunkom dziwacznym lub fantastycznym”, na pierwszy rzut oka pa-
radoksalnie moze w sposéb trudniejszy, lecz bardziej istotny skierowaé
nas ku wiedzy (o Bogu), gdyz istota bytu, w tym i sens bytu najwyzszego
,Objawia sig (...) nam raczej w tym, czym nie jest, niz w tym, czym jest”?.
Tomalakowa udowadnia, ze w swojej ksigzce nie stroni od Sciezek za-
wilych i trudnych. Jej badanie poswiadcza wspaniala mozliwosé ope-
rowania krytycznymi pojeciami ksztaltujacymi Bachtinowska wizje
Rabelais’owskiego karnawatu, wyjawiajacego zwigzek z zywiolem
dionizyjskim, ze $wiatem chaosu, tajemniczo taczacym sacrum i profa-
num. W tym sensie na pewno byloby dla niej intrygujace zbadanie jesz-
cze jednego ,imienia r6zy”- na przyklad tego, ktére przedstawione jest
w dramacie Mrozka Wyspa roz. Analiza sztuki polskiego dramatopisarza,
ktora jakby urzeczywistnia mysl Eco, ze ,mozna odstoni¢ prawde, dajac
wizerunki zaskakujace, pociagajace i zagadkowe”?, uzupelnitaby znako-
micie wczesniejsze rozwazania autorki, dotyczace istoty takich kategorii,
jak granica, raj, wyspa... Uchwycenie dynamicznych relacji miedzy tymi
pojeciami, jako ksztaltujacych dynamike archetypowego obrazu rézy, to
tylko jedno z istotnych osiggnie¢ ksigzki Barbary Tomalak, §wiadczacych
o tworczo otwartym umy$le autorki, oryginalnie syntezujagcym dyna-
micznosé wspoélczesnej kultury.

YU. Eco, Imie..., s. 91.
20Tamze, s. 152.
2'Tamze, s. 130.
22Tamze, s. 95-97.

2 Tamze, s. 97.
%Tamze, s. 98.




