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Nowy status obrazu a lektura poezji cybernetycznej

Dzisiejszy status obrazu zawdzieczamy nie tylko jego kulturo-
wej wszechobecnosci, ale tez przewarto$ciowaniom, jakich dokonaty
w ostatnim czasie nauki humanistyczne, m.in. nauka o kulturze. Dzieki
tzw. zwrotowi ikonicznemu badacze podjeli temat obrazu jako medium
olbrzymiej liczby dyscyplin, logiki obrazéw réznej od logiki jezyka,
i zadajac na nowo fundamentalne (a zarazem otwarte na rewizje) pyta-
nia, jak to, czym w ogole jest obraz, otworzyli pozamykane dotychczas
systemowo granice dyscyplin naukowych, badajacych obrazy w spo-
sob tradycyjny, lingwistyczny. Przyktadowo tacy badacze, jak William
J.T. Mitchell, Gotfried Boehm, Horst Bredekamp, zwrdcili uwage na
panobrazowo$¢ nauk humanistycznych, od filozofii poczawszy (obra-
zowy wymiar refleksji'), przez prawoznawstwo (ikonologia prawa), na
naukach przyrodniczych skoniczywszy (piekno jako kryterium selekcji
naturalnej?; analizy wizualizacji komputerowych)®.

! Richard Rorty pisal: ,Nie zdania, lecz obrazy, nie wypowiedzi, lecz metafory
dominuja nad ogromna czescig naszych przekonan filozoficznych” - tegoz, Filozofia
a zwierciadto natury, thum. M. Szczubiatka, Warszawa 1994, s. 335.

2 Darwinowska koncepcje estetyki zwierzat, takze czy przede wszystkim w sferze
wizualnej, od$wieza niemiecki filozof sztuki Wolfgang Welsch. Zob. tegoz, Estetyka poza
estetykg, ttum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 171-206.

3Zob. A. Zeidler-Janiszewska, ,, Visual Culture Studies” czy antropologicznie zorientowana
,Bildwissenschaft”? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze, , Teksty Drugie”
2006, nr 4, s. 15-16.
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Na obrazowy charakter historiografii zwracat juz uwage Paul Ri-
coeur, kiedy wskazywal, ze jedno z podstawowych zZrédet dla tworze-
nia historii, jakim jest pamie¢, postuguje sie wlasnie wspomnieniem-
-obrazem w przywolywaniu i utrwalaniu przeszlosci, a nawet wiecej
- konstytucja pamieci jest ikoniczna®. Jezykoznawcy kognitywni, tacy
jak Mark Johnson i George Lakoff, wskazywali natomiast na wyobra-
zeniowy charakter jezyka i odnajdywali w jezykowych wyrazeniach
metaforycznych aspekt naocznosci, jaki znéw cechuje wyobrazenie’,
a Ronald Langacker, jeden z twércéw jezykoznawstwa kognitywnego,
wskazywal na ikoniczne odtwarzanie przez jezyk struktur pojeciowych,
w ktérych tworzeniu dostrzegat analogie do postrzegania wzrokowego;
uzywal w zwiagzku z tym w opisie mechanizméw jezykowych pojecia
konwencjonalne obrazowanie (ang. conventional imagery)®.

Wychodzac od zwrotu ikonicznego i idac w strone literatury i litera-
turoznawstwa, mozemy spojrze¢ daleko wstecz i odwotac sie do Arysto-
telesowskiego okreslenia metafory, gdzie mowa jest o tym, iz opiera sie
ona na unaoczniajacym przedstawieniu’. Takze sam proces tworczy jest
przez filozofa wspomagany unaoczniajgco:

Przy ukladaniu i opracowaniu jezykowym fabuty trzeba mie¢ moz-
liwie najbardziej wyrazny obraz zdarzerr przed swymi oczami. Tylko
bowiem wtedy, gdy widzi poeta zdarzenia tak wyraznie, jak gdyby byt
przy nich obecny, jest on w stanie znaleZ¢ to, co stosowne i nie przeoczy¢
zadnej sprzecznosci®.

Stowa Stagiryty zaswiadcza w praktyce tworczej jeden z najstynniej-
szych pisarzy postmodernizmu, Italo Calvino: ,,u poczatkéw kazdego
z mych opowiadan stal wizualny obraz”, i dalej stawia sobie za zadanie
»zjednoczenie spontanicznej kreacji obrazéw z intencjonalnoscia dys-
kursywnego myslenia”®.

*P. Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakéw 2006, s. 350. Zob.
tez Pamigc i obraz, tamze, s. 62-76.

°G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T.P. Krzeszowski, Warszawa
1988.

¢ Zob. E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa
kognitywnego, Krakéw 1999, s. 56-80.

7 Arystoteles, Retoryka, 111, 10; 1410 b 33.

8 Arystoteles, Poetyka, XVII, 20; 1455a, thum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 51.

?Cyt. za: W. Welsch, Estetyka poza estetykq..., s. 105.
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Mozemy takze odnie$¢ sie do badan XX-wiecznych semiologéw,
ktorzy analizowali chociazby konstrukcje przestrzeni w literaturze'?,
albo tez badaczy zespoléw wyobrazen literackich, zwlaszcza ze szkoty
krytyki tematycznej, ktérzy odwotywali sie¢ do archetypicznych obra-
zow'.

Po takich klasycznych, tradycyjnych ujeciach wreszcie wspomniany
na poczatku zwrot ikoniczny w naukach o kulturze, w tym wyksztalce-
nie sie dyscypliny visual culture studies, udowodnit (i przypomniat) nam,
Ze nie spos6b mowié réwniez o literaturze z pominieciem obszaru obra-
zowosci, zwlaszcza ze potrzeba obrazu tkwila w literaturze od dawna,
moze nawet od samych jej poczatkow.

To spostrzezenie kieruje nas tam, gdzie padal stynny Horacjariski
postulat ut pictura poesis, oraz do antycznych technopaigneia i Srednio-
wiecznych carmina figurata, budujacych obrazy z tekstu, ktore tez zapo-
czatkowuja tradycje poezji wizualnej, wedrujac nastepnie przez stule-
cia az do wspolczesnego konkretyzmu'? i poezji neokonkretnej, w tym
cybernetycznej. O ciagglosci tej tradycji (obok innych tradycji sztuki
awangardowej) mozemy przeczyta¢ w Samookresleniu polskich poetéw
cybernetycznych:

Podjety przez nas dialog z tradycja dotyczy poezji futurystycznej, tak
zwanego ,zaumu”; poezji konkretnej, szczegblnie w wymiarze ,tozsa-
mosci” i ,sprzecznosci”, w tym, kaligramu; poezji fonetycznej i dzwieko-
wej; animagji i sztuki sieci (sztuki komputerowej). Material, ktéry prze-
chodzi przez procedury postepowania, jest obiektem cyfrowym, ktéry
przenieé¢ mozna w inne media: wydruk, dzwiek, projekcja, ksztatt. Spo-
sr6d wielu istniejacych i nieistniejacych (jeszcze) procedur postepowania
stosowanych w pisaniu wymieni¢ mozna: 1. (z uwagi na przebiegi aktow
twoérczych) kompozycje maszynowa - polegajaca na wyznaczeniu zbioru
elementéw, czynnika przypadku i selekcji; 2. (z uwagi na techniki wy-
konywania [pisania]) ,cut-up”; 3. (z uwagi na cele) wiersz krytyczny®.

10Zob. np. artykuly Jurija Lotmana, Borisa Uspienskiego i Zary Minc dotyczace kon-
struowania przestrzeni artystycznej w literaturze - w zbiorze Semiotyka kultury, wybér
ioprac. E. Janus i M.R. Mayenowa, Warszawa 1977. Wspomniany tu Boris Uspienski badat
podobienistwa miedzy tekstami literackimi i malarskimi. Zob. tegoz, Poetyka kompozycji,
ttum. P. Fast, Katowice 1997.

1 Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybér H. Chudak, thum.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

2 Pelny przeglad tradycji dawnej polskiej poezji wizualnej znajdziemy w ksigzce:
P. Rypson, Piramidy, storica, labirynty, Warszawa 2002, za$ o $wiatowej ewolucji od
klasycznej poezji ikonicznej do nowoczesnej awangardy wizualnej przeczytamy w ksigzce
tego samego autora: P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.

BWWW: http:/ / perfokarta.net/root/samookreslenie.html.
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Poezja cybernetyczna przynosi ze soba - poprzez aspekt interaktyw-
noéci, kombinatoryki i ludycznosci oraz prostych efektéw rozbrajaja-
cych konwencje jezykowe - zabawe wtasciwa dzieciom. W grze rozbija-
jacej tradycje przypomina mechanizmy, jakie przyniosta ze soba poezja
dadaistyczna i futurystyczna. Nie sa to zapewne nowatorskie strategie,
nie s3 to takze wyrafinowane realizacje. Ocena taka wydaje sie by¢
obiektywna, trudno w niej bowiem dostrzec naturalizacje - ale przeciez
jesli tak oceniamy, to powinnismy uswiadomic¢ sobie, ze wprowadza-
my zgodna z okreéleniem , wyrafinowane” aksjologie konserwatywna.
Nietrudno zauwazyé¢, ze taka ocene estetyczng buduja przyzwyczajenia
literaturoznawcow, ksztaltowane przez instytucje diugiego trwania -
przyzwyczajenia do literatury niespacjalnej. Nie jesteSmy najzwyczaj-
niej w $wiecie przyzwyczajeni do obcowania z literaturg wizualng i do
jej interpretacji. (Podobnie zreszta jak ogét poetéw nie jest przyzwycza-
jony do konstruowania nowych i modyfikowania istniejagcych konwencji
spacjalnych - w ten sposéb koto si¢ zamyka.)

W zwigzku z tym po prostu ciezko poréwnywac sensy znakéw, jakie
konstruuje utwoér cybernetyczny (czy generalnie wizualny), z zespotem
sensOw tworzonych przez wiersz o tradycyjnej wersyfikacji i semantyce
charakterystycznej dla tekstow pracujacych wylacznie w sferze jezyka.
I to mimo wnioskoéw, jakie przynosi ze sobg zwrot ikoniczny - tzn. Swia-
domosci wspoélistnienia kategorii czytelnosci i widzialnosci w tekscie
tradycyjnym, niespacjalnym.

Z perspektywy tradycyjnej poetyki tekst wizualny nigdy nie bedzie
w stanie spetni¢ konserwatywnych wymogoéw estetycznych i nie bedzie
w stanie konkurowaé z poezja tradycyjna. Dysponuje jednak pewna
przewaga - zawiera w sobie mechanizmy, ktérych brakuje sztuce trady-
cyjnej; sa to wytomy wobec utartych senséw, sa to sensy domagajace sie
wspolskonstruowania ze strony odbiorcy - wymagaja zatem odbiorcy
aktywnego, a jednak nie operujacego tradycyjnym hermeneutycznym
odczytaniem, opartym na wiedzy i erudycji lingwistycznej, literaturo-
znawczej, i dopowiadajacym sensy do juz istniejacych senséw jezyko-
wych. W przypadku tekstu wizualnego stajemy wobec zupelnie innych
bodzcéw i znakéw, wykraczajacych poza lub zupelnie obcych jezykowi.
Stad mozliwe zachowawcze w ocenie okreslenie ,,wyrafinowany” do-
tyczy tylko i wylacznie obszaru jezyka. Na obszarze obrazéw podejscie
odbiorcy musi porzuci¢ logocentryczny charakter rozumienia™ - musi

4O uzurpacjach i ograniczeniach werbocentryzmu w podejsciu do sztuki pisze
Seweryna Wystouch w ksiazce Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 53-64.
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,otworzy¢ sie na obraz” i nastawi¢ na aktywnos¢ czytania (celowo uzy-
wam tu stowa czytanie) obrazéw, wyksztalci¢ w sobie te umiejetnosé.

Druga przyczyna, dla ktérej odbiorca preferujacy literature niespa-
cjalng bedzie deprecjonowat poezje cybernetyczna i jej podobne odmiany
poezji wizualnej, jest kwestia zwigzku tej galezi literackiej awangardy ze
sztuka konceptualng. Sztuka ta, jak wiadomo, wymaga innego podejscia
niz np. tradycyjne malarstwo figuratywne. Inny jest tu zaréwno zakres
percepdji, jak i spos6b konstruowania znaczen. I takze tu wymagany jest
inny rodzaj aktywnosci odbiorcy, opozycyjny wobec modelu odbiorcy
malarstwa przedstawiajacego. Analogicznie rzecz biorac, podczas gdy
literatura kanoniczna wczesnego modernizmu potrzebuje czytelnika od-
krywajacego bogactwojejp olisemii, tak pé6Zzny modernizm w swojej
postawangardowej formule wychowuje sobie odbiorce: konstruk-
tora sensow®.

W sukurs nowemu rozumieniu przezycia estetycznego przychodza
koncepcje Johna Cage’a, ktérego nazwisko pada tu nieprzypadkowo -
z kilku r6znych wzgledoéw jest on bliski zjawisku poezji cybernetycznej.
Dotyczy to anarchistycznej struktury obiektu artystycznego, modelowa-
nia odbioru sztuki i istoty procesu tworczego, ale tez bliskos¢ ta wy-
nika z interdyscyplinarnosci sztuki cybernetycznej, czesto siegajacej do
obszaru muzyki awangardowej, ktéra byla przeciez gléwna dyscypling
dziatalnosci artystycznej Johna Cage’a - chociaz trzeba odnotowaé, co
interesujace w powyzszym kontekscie, ze byt réwniez poeta i stosowat
kontyngencyjne (nieintencjonalne ze strony podmiotu twérczego) tech-
niki, ktére wykorzystuje poezja cybernetyczna, a wczesniej stosowata
dada. Na przyklad we wstepie do swego poematu Anarchy z roku 1988
uzyl strategii , przepisywania sie przez” inne teksty i idee - przy po-
mocy specjalnie do tego celu stworzonego programu komputerowego,
symulujacego operacje losowe’®. W ten sposob proces tworczy uzyskat
zamierzong posta¢ zautomatyzowanej maszyny sterujacej, wolnej od
intencji ja tworzacego, niezdeterminowanej estetyczna celowoscia, jak
w przypadku artysty modernistycznego.

5 O tego typu modernistycznych zaleznoéciach pomiedzy teoretycznym rozpozna-
niem statusu tekstu literackiego i podmiotu w takim tekscie a uznawang metodyka ich
interpretowania zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 2002, s. 87.

16 J. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyngencja. O (a)politycznej sztuce Johna Cage’a, ,Rita
Baum” 2009, nr 14, s. 117. W roku 2006 ukazat sie polski przeklad poetyckich dykteryjek
Cage’a (antologia O krok od nich. Przektady z poetow amerykariskich, ttum. P. Sommer,
Wroctaw 2006). Teksty tam zamieszczone nie maja jednak pod wzgledem formy wiele
wspélnego z poematem Anarchy, pod tym katem sg bardzo klasyczne.
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Cage przezwycieza XIX-wieczng koncepcje przezycia estetycznego
i nadaje nowy sens klasycznej zasadzie mimesis. ,Sfere emocjonalnych
doznan ego zastepuje ideg otwarcia sie na pelnie zjawisk w ich natural-
nym, plynnym przebiegu. Racjonalnej idei komunikowania przeciwsta-
wia (...) wyzwolenie aktywnosci pojedynczych dzwiekéw - raczej po-
zwala im dzia¢ sie, anizeli sprawia, aby sie dzialy”"”. Wystarczy pojecie
,dzwiekéw” wzbogaci¢ pojeciami ,stoéw, liter, zglosek i foneméw” oraz
obok nich ,obrazéw”, by przejé¢ na obszar poezji cybernetycznej. A za-
tem z jednej strony mozemy méwié o wyzwoleniu podmiotu i materia-
tu artystycznego, z drugiej - o wolnoéci odbiorcy: ,Nie zachowujemy
sie juz jak nowoczeéni odbiorcy, oceniajacy i roztaczajacy witadze nad
zjawiskami, lecz przenikamy do $wiata, w ktérym czlowiek przestaje
by¢ miarg”'®. Pojawiaja sie tu dwa modele odbiorcy: nowoczesnego, spe-
cjalisty od danego wycinka rzeczywistosci artystycznej, i opozycyjnego
wzgledem niego odbiorcy wywrotowego, transdyscyplinarnego - pro-
gramowo znoszacego granice poszczegoélnych sztuk pieknych.

Dysjunkcja (odbioru) literatury tradycyjnej i nowoczesnej z jednej
strony oraz literatury spacjalnej, eksperymentujacej z obrazem i bawiacej
sie nim z drugiej, ma jeszcze jedna, glebsza przyczyne. To rowniez przy-
czyna rozchodzenia sie oczekiwan (zachowawczych) literaturoznawcéw
(np. polonistéw) i propozycji poetéow wizualnych, i to zaréwno przed,
jak mimo zwrotu ikonicznego. W ksiazce Kategorie antropologiczne i toz-
samos¢ narracyjna Jan Kordys wskazuje na prymarny charakter obrazéw
w pracy ludzkiego mézgu. W rozwoju ontogenetycznym czlowieka to
potkula postugujaca sie przedjezykowym obrazowaniem wyksztalca sie
najpierw. Dopiero w drugiej kolejnosci otrzymujemy zestaw narzedzi je-
zykowych, przy pomocy ktérych mozemy postrzegac obrazy. Co wiecej,
jak przedstawia to Kordys, jezykowa, ,lewopodtkulowa” interpretacja
wchodzi w konflikt z ,, prawopélkulowa” funkcja (poetycka) w jej wy-
miarze obrazowym i kreatywnym?®.

7]. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyngencja..., s. 113.

8W. Welsch, Estetyka poza estetykq..., s. 156. Mozna powiedzie¢, ze ,cala twoérczosé
amerykanskiego kompozytora od korica lat 40. to nieustanne przelamywanie uprzedzen
i przyzwyczajeni, ktére utrudniaja odbiorcy bezposrednie, nieskrepowane doswiadczanie
rzeczywistosci. Cage pragnie, aby $wiat jawil sie taki, jakim ustanawiaja go przypadkowo
usytuowane fenomeny [...], interpenetrujgce sie ,formy zycia’, a nie jako przefiltrowany
przez dualistyczne kategorie ludzkiego umystu” - J. Luty, Anarchizm, buddyzm, kontyn-
gencja..., s. 115.

¥]. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neuro-
semantyki i historii kultury, Krakéw 2006, s. 231.
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Przejdzmy do przykladéw polskiej poezji cybernetycznej. W wier-
szu Romana Bromboszcza echem® znajdujemy litery sktadajace sie na
tytutowy leksem. Litery te nie s jednak statyczne, poruszaja si¢ po ob-
szarze wyznaczonym przez ekran, zmieniaja barwe czcionki, odbijaja
sie od siebie, a jest to skomunikowane z decyzjami odbiorcy, polaczo-
ne z ruchem myszki komputerowej, tak wiec tekst konstruuje tu sytu-
acje interaktywna. Nasuwa sie oczywiScie pytanie o jakosS¢ estetyczng
takiego tekstu jako érodka poetyckiego. Wiersz przeciez nie sklada sie
ze slow, zupelnie jak poezja fonetyczna dadaistow, ktéra - korzystajac
z dyskretnej natury jezyka - rozbijala wyrazy na elementarne czastki
(fonemy, litery). W zwigzku z tym w utworze echem nie wystepuja zadne
typowe dla tradycyjnej poezji figury stylistyczne, zadne $rodki jezyko-
we - poza tym jednym rozbiciem. Co mozna uczyni¢ w sferze senséw
z takim prostym zabiegiem? Nazwaé go nieudanym? ,Prostackim”?
W zestawieniu z wierszami Milosza czy Szymborskiej, poswieconymi
malarstwu i je opisujacymi za pomoca ekfrazy, takie zabiegi ,,obrazowe”
jak w utworze echem wypadaja blado. A jednak majg - w poréwnaniu
z tradycyjna ekfrazg - pewna ceche niepowtarzalnosci, wyréznialnosci.
Mozemy ja mianowicie nazwaé autoekfraza, tzn. jezykowym zapisem
obrazu, konstruowanego przez ten sam zapis®'. Wiaze sie to oczywi-
Scie z konkretnym charakterem tego typu poezji, gdzie kazdy znak ma
charakter autoreferencyjny - buduje swoisty zamkniety obieg znacze-
niowy?. Cechy takiej nie posiada tradycyjna poezja, zapisywana przy
uzyciu tradycyjnej wersyfikacji, chociazby wykorzystywata figury ek-
frazy, budowata obrazy poetyckie, uzywata calych szeregéw wyobrazen
jezykowych. Jedynym odpowiednikiem autoekfrazy w obrebie klasycz-
nej poezji moze by¢ metajezyk i autotematyzm - a zatem odpowiednik
w jezykowej warstwie meta. Inaczej méwiac, czym autoekfraza dla po-
ezji konkretnej, neokonkretnej i cybernetycznej, tym metajezyk i autote-
matyzm - dla klasyczne;j.

A jednak utwor echem takze postuguje sie jezykiem, chociaz w wy-
miarze szczatkowym - to tytul. Mozna powedrowac za wskazéwka se-
mantyczng w nim zawarta (jedyny leksem w tym artefakcie to wlasnie
tytul!) i potraktowac ukazujace sie¢ litery jako bezwolne echo: po pierw-

PWWW: http://bromboxy.proarte.net.pl/echem/echem. html.

2 O zjawisku autoekfrazy i relacjach semantycznych w poezji konkretnej zob. tez:
M. Czerwiriski, Autoekfraza, czyli o statusie poezji konkretnej. Relacje pomiedzy warstwq wizualng
i tekstowq na wybranych przyktadach z polskiej poezji konkretnej i neokonkretnej, [w:] Interakcje
sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza. Studia i szkice, red. D. Heck, Wroctaw 2008, s. 168-176.

270b. tez: D. Heck, Autoreferencyjnosé sztuki deiktycznej [w:] Interakcje sztuk..., s. 177-187.



166 Marcin Czerwiniski

sze, naszych odbiorczych dzialan wprawiajacych je/obraz w dynamike,
i po drugie, obraz ten komunikuje nam, zZe jest ikoniczny - echo to nie-
pelne odbicie, czastkowe, urywajace sensy, podobnie jak sensy zanikaja
przy izolowanych i odbijajacych sie w sobie literach.

W utworze krach gietdy olejowej® tego samego autora ukazuje sie na-
szym oczom czerwona plaszczyzna z przesuwajacym sie¢ w doél piono-
wym pasem liter, cyfr, symboli matematycznych i znakéw diakrytycz-
nych, graficznych znakéw tekstowych. Gdzieniegdzie w tym chaosie
znakéw pojawiajg sie urywki lub nawet cate stowa (np. wqtto / czute /
tikty, i dalej: Sci / qgnac Scieg / nosci). Od czego by zaczaé, jesli nie od zna-
czen, ktére nadajemy obrazom (lub czytamy z obrazéw zgodnie z klu-
czami kulturowymi), jak i ich sktadnikom: w tym kompozycji, kolorom,
liniom, punktom i plamom, tak jak to wykoncypowat w odniesieniu do
malarstwa abstrakcyjnego chociazby Wasyl Kandinski, odnajdujac tam
ewokacje znaczen, wedlug niego naturalne. Ewokacje te maja to do sie-
bie, ze nie sa tak precyzyjne mentalnie, jak znaczenia jezykowe, mimo ze
ich sensualny aspekt jest bardzo wyrazisty i konkretny. Kolor czerwony
jest czerwony, prosta linia jest linig prostg, a jednak dodatkowe sensy -
sensy mentalne - niejako konsekwencje senséw odczytywanych wprost
przez nasze zmysly, staja sie symboliczne, wymykajac sie precyzyjnym
stwierdzeniom. Stad do$wiadczenie interpretacyjne utworu cyberne-
tycznego (konkretnego, abstrakcyjnego) jest catkowicie odmienne od
hermeneutyki tekstu jezykowego.

Wynika to oczywiscie z prymatu obrazu w tego typu utworach.
Oczywiscie, jak twierdzi Jacques Lacan, rozumienie obrazu generowa-
ne jest wylacznie przez jezyk (i pragnienie), przez to, co symboliczne?,
i wydaje sig, ze to jezyk jest ostateczng instancjg decydujaca o znaczeniu
obrazu - dopiero w jezyku to, co wizualne, uzyskuje gwarancje sensu;
ale r6wnoczesnie trzeba pamietaé, ze wedlug Lacana to przeciez pierw-
sze odbicie w lustrze, pierwszy obraz samego siebie w rozwoju onto-
genetycznym dziecka konstruuje jego podmiotowos¢, tozsamosé i od-
rebnos¢®, nawet jesli towarzyszy temu ksztaltowanie sie funkcji mowy.
Ponadto nawet dla dojrzatej, w pelni uksztaltowanej jednostki, jak znéw

2 WWW: http://bromboxy.proarte.net.pl/krach_gieldy_olejowej/krach_gieldy_ole-
jowej.html.

% Zob. wstep K. Mikurdy do: T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie,
ttum. K. Mikurda, Warszawa 2008, s. 6. ,Nie widzimy sami z siebie, nie widzimy od
urodzenia, musimy nauczy¢ sie widzenia”. Jak pisze Joan Copjec, tym, co porzadkuje
nasze pole widzenia, nie jest optyka, ale semiotyka. Tamze.

% Zob. P. Dybel, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakéw 2000, s. 225 n.
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twierdza psychologowie Murray Cox i Alice Theilgaard, ,symbol nie
jest podporzadkowaniem obrazu - stowu. To wzmacniajace, wibrujace
wspoélzawodnictwo, ktére dopelnia doswiadczenie oraz wywotuje emo-
cjonalny rezonans”?.

Przesuwajacy sie w d6 pas znakéw we wspomnianym wierszu krach
gietdy olejowej staje sie dla nas w jednej z mozliwosci lektury ,spadajacym
stupem” (to juz zaczatek interpretacji) albo kolumna komputerowych
wyliczen, catkowicie niejasnych dla przecietnego odbiorcy (ewokowa-
ne wrazenie to obcos¢, alienacja). Wéréd tych chaotycznie ulozonych
znakéw zauwazamy pojawiajace sie wyrazy, co ewokuje znéw formu-
te stéw wylaniajacych sie z chaosu, ex nihili. Moze nawet pojawiajacy
sie dalej zestaw stow: sci / ggngé Scieg / nosci ma charakter metaliteracki
i jest instruktazem dla odbiorcy? By¢ moze neologiczne sci / ggnqc scieg
/ nosci znaczy tyle, co Sciaggna¢ w utworze trudne sensy, pozbierac je,
polaczy¢ ze soba (zal6zmy, ze sztuka czytania to sztuka zbierania (stéw,
znaczen), zgodnie ze starym toposem zbieractwa odnoszonego do lek-
tury). Kilka innych wyrazéw, wyjetych z kontekstu syntaktycznego,
a nawet porozrywanych w zgodzie z tradycja dada, pozwala na kolejne
ewokacje senséow. W kolumnie wéréd innych, chaotycznych znakéw
pojawia sie¢ w koncu tytutowy wyraz zapisany wersalikami: KRACH,
ponizej za$ - jego pelny anagram: CHARK. I znéw: jesli poprzestaniemy
tylko na grze stéw, to zabawa nie nalezy do wyrafinowanych; jej poziom
zalezy jednak od czytelnika/widza/odbiorcy. Mozemy wiec skonstru-
owac ,wyzszy” modus interpretacyjny i zapytaé, czy 6w anagram nie
jest zagrywka dekonstrukcyjng i ironicznym odwrotem od jednolitosci
odczytywanego znaczenia. Moze sensy, ktére dopiero co ustaliliémy, sa
ztudne i krach wecale nie jest krachem (ale charkiem)? Swego rodzaju
puente uzyskujemy w nastepnej sekwencji utworu, ktéra wyrasta przed
oczami odbiorcy nieoczekiwanie. Tworzy ja ruchoma grafika, obracajaca
sie wokot swojej osi. Sktadaja sie na nia linie, kropki w rzedach i poje-
dyncze litery. To, co wyréznia owe litery, to fakt, ze s odwrécone, od-
bite jakby w lustrze - a co sie z tym wigze: nieczytelne do konica. Zabieg
ten ewokuje kolejny sens: jezyk, ktéry (w tym utworze) zostal uzyty,
lub szerzej: jezyk, ktérego uzywamy, odwraca sensy jak te odwrécone
litery. Nie mozemy by¢ ich wiec pewni, tak samo jak nie mozemy by¢
pewni, jakie stowo pojawia sie¢ w wierszu: krach czy chark - i ktére z nich
przejmuje funkcje dominanty znaczeniowej, pozwalajacej zbudowac ca-

%M. Cox, A. Theilgaard, Mutative Metaphors in Psychotherapy. The Aeolian Mode,
London 1987. Cyt. za: J. Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamo$é narracyjna..., s. 221.
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tosciowq interpretacje. Ale lektura musi tu byé dekonstrukcyjna, musi
porzucaé wszystkie zdobyte po kolei sensy, bo tez taka opcja wpisana
jest w utwory tego typu, wywrotowe i sprzeciwiajace sie caloéciowemu,
spdjnemu ogladowi rzeczywistosci.

W artykule tym skupitem sie na najprostszych artefaktach cyberne-
tycznych - swiadomie, po to, by nie ulatwia¢ zadania interpretacyjne-
go przy mnogosci figur i srodkéw. Taka uwaga metodologiczna moze
brzmie¢ paradoksalnie wobec zalozerr waloryzacji poezji cybernetycz-
nej (bo wybrany i analizowany material moze si¢ wyda¢ banalny), ale
chodzi o to, by ukazad, jak nawet najprostsze utwory o znamionach lu-
dycznej zabawy z obrazem, sprawiajace wrazenie niskiej wartosci arty-
stycznej w oczach tradycjonalistycznie nastawionego literaturoznawcy,
mogga by¢ zrédtem dla interpretacji, wykraczajacej daleko poza podejscie
traktujace analizowany tekst jako czysta rozrywke czy tylko popularna
przyjemnosc.

Juz w roku 1980 historyk sztuki Mieczystaw Porebski namawial do
poszukiwania w malarstwie figuratywnym tropéw poetyckich, mimo
trudnosci z ich typologia. Pisal: , Postrzezenie metafory [w obrazie -
przyp. M.C.] wymaga aktywnego wspéluczestnictwa w grze propono-
wanej przez autora-nadawce przekazu”¥. Badacz powotywal sie przy
tym na wskazéwki Jakobsona, ktéry w kubizmie dostrzegl metonimicz-
noé¢, a w surrealizmie - metaforycznosé. To stanowisko zgota odmien-
ne od wysuwanego przez teoretyka literatury Marie Renate Mayenowsg,
ktéra twierdzila, ze w malarstwie przedstawiajacym nie jest mozliwy
metajezyk, a wiec i tropy, takie jak metafora czy metonimia. Dowodzita
tego, np. opisujac obraz Skrzypek Chagalla, ktéry mozna - wedlug niej -
interpretowac jako basniowa wizje, ale nie metaforycznie - z powodu in-
nego rozumienia sp6jnosci tekstu jezykowego i wizualno-ikonicznego®.
Co zrobi¢ jednak z pierwszym z brzegu przypadkiem ironii w stynnej
Mona Lisie z wgsami Marcela Duchampa? W jednym sie mozna zgodzi¢
z M.R. Mayenowa - im silniejsza motywacja ikoniczna, tym mniej moz-
liwosci traktowania znaku jako metafory®. W calej jednak nowoczesnej
tradycji malarstwa niefiguratywnego, gdzie ikonicznoé¢ przeradza sie
w autoznaki pozostajace ze sobg w réznych relacjach przestrzennych,
tropy moga doskonale funkcjonowaé. Egzystencje tropéw w sztukach

%M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczyc?, , Teksty” 1980, nr 6, s. 70.

% M.R. Mayenowa, Poréwnanie niektérych mozliwosci tekstow stownych i wizualnych
ikonicznych, [w:] tejze, Studia i rozprawy, wyboér i red. A. Axer, T. Dobrzyriska, Warszawa
1993, s. 176.

»Tamze.



Nowy status obrazu a lektura poezji cybernetycznej 169

wizualnych potwierdza semiolog Mieczystaw Wallis®, co nie znaczy, ze
ich dostrzeganie na terenie sztuk wizualnych nie napotyka na problemy.

Przechodzac do maksymalistycznie wizualnej poezji konkretnej,
ktéra zbliza sie do sztuki abstrakcyjnej i ktéra poprzez porzucenie stéw
i zdan (rozbija je na zgloski i litery) porzuca semantyke i sktadnie, mo-
zemy za Seweryng Wystouch zauwazy¢, ze poprzez operacje retoryczne
dokonywane na materii jezykowej poezja ta uwydatnia mozliwosci ko-
notacyjne znakéw ikonicznych - elementy ikoniczne znaczga; nie tylko
denotuja, ale i konotuja nowe sensy®'. Wystouch wskazuje na cztery
podstawowe operacje retoryczne: adjekcje (dotaczanie sktadnika), de-
trakcje (odjecie), transmutacje (przestawienie) i immutacje (zastgpienie),
ktérymi postuguje sie poezja konkretna, umieszczajac elementy jezyko-
we w odpowiednich relacjach®. Co prawda, zanegowana zostala w tym
nurcie poezji konkretnej semantyka i syntaktyka - te dwa obszary kon-
struowania znaczenia w tropach i figurach sktadniowych, bo rozbiciu
podlegaja tu stowa i zdania, to jednak to, co z nich zostaje, doskonale
wpisuje sie w wymienione wyzej cztery podstawowe mechanizmy re-
toryczne, z ktérych przeciez korzystaja takze figury stylistyczne, prze-
noszace nas z terenu retoryki na teren poetyki. I te wlasnie mechanizmy
retoryczne odnajdziemy réwnie dobrze w neokonkretnej poezji cyber-
netycznej, opartej w duzej mierze na kombinatoryce - na mechanicz-
nych gestach dodawania (multiplikacji), odejmowania, przestawiania,
zamieniania.

Rzecz wiec w tym, by , aktywnie wspoétuczestniczyé w grze” kon-
struujacej sensy, jakie tworza te operacje miedzy elementami jezykowy-
mi i/lub wizualnymi. Bo to, ze mozemy wspoétkonstruowac sensy, czy-
tajac/ ogladajac fragmenty lekseméw badz pojedyncze litery w tekstach
cybernetycznych, nie ulega watpliwosci. Jak pisat w roku 1920 sekundu-
jacy francuskim dadaistom Jacques Riviére: ,Jest niemozliwoscia, zeby
cztowiek powiedziat cos, co by bylo catkowicie pozbawione sensu”*.
Potrzebne jest tylko aktywne zaangazowanie w proces odbioru.

Wywrotowos¢ utworéw cybernetycznych polega na tym, ze wlasnie
zapraszaja one odbiorce do aktywniejszej i zupelnie nowej roli podczas

®M. Wallis, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983. Cyt. za: S. Wystouch,
Literatura i semiotyka..., s. 61.

31S. Wystouch, Literatura i semiotyka..., s. 138.

2Tamze, s. 134-138. Relacje tropiczne w poezji wizualnej nie zachodza jedynie pomie-
dzy elementami jezykowymi, ale tez na styku obu obszar6w: pomiedzy obrazem a stowem.
Mozna tu méwié np. o relacjach metaforycznych, metonimicznych i tautologicznych. Zob.
M. Czerwinski, Autoekfraza, czyli o statusie poezji konkretnej..., s. 169-173.

¥ Cyt. za: M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczyc?...,s. 78.
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lektury, do gry intelektualnej i otwarcia na doswiadczenia wzrokowe.
Jesli poszukiwanie senséw w klasycznym tekscie poetyckim mozna na-
zwacé rodzajem wyuczonej pasywnosci, przyzwyczajenia (bo ma sie do
czynienia wcigz z jezykiem), to poszukiwanie senséw w utworach cy-
bernetycznych (gdzie jezyk ulega rozbiciu badz zanika zupelnie) stano-
wiloby wylom w schemacie dziatania interpretujacego umystu. Wywro-
towos¢ takiego dzialania polegataby na umiejetnosci dokonania zabiegu
konceptualizacji percypowanych - prawie abstrakcyjnych - obrazéw.
Oczywiscie, takiej przelomowej interpretacji nie sposéb zadekreto-
waé. Wymaga ona indywidualnej decyzji i dobrowolnego wyboru, na-
lezacego do wyboréw estetycznych, jakie stale podejmujemy. Najistot-
niejszy jest tu jednak wysitek przetamania , lewopétkulowej” przemocy
systemu jezyka i wymaga to gestu otwarcia sie na semantyke obrazéw.

Marcin Czerwinski
The New Status of the Image and the Reading of the Cybernetic Poetry

An article begins with a short description of an iconic turn which happened
in human sciences during the last few decades. The article describes specific
visibility of humanistic discourses which is perceptible in the area of history,
philosophy, literature science etc. From that perspective, the author tries to look
at Polish cybernetic poetry and find out what is the reason of a lower status of
the cybernetic poetry, which is considered to be marginal in literature, without
a rightful place in post-avant-garde. Cybernetic poetry is presented in the line
of tradition of visual poetry and conceptualism. Chosen cybernetic works are
analyzed: works by Roman Bromboszcz who is one of the main representatives
of this artistic current in Poland. This example is analyzed with the use of John
Cage’s categories and the author tries to define a special position of cybernetic
text. The author also tries to analyze the differences in approach to cybernetic
text and its possible interpretations - in comparison to the approach to the tra-
ditional, pure linguistic poetry, written in classical, linear versification. In his
conclusions the author claims that the cybernetic poetry requires an active recipi-
ent - active in other way than traditional recipient such as a more conservative
literary critic. Such a recipient must be intellectually open for the semantics of
images.



