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Obraz i stowo w komunikacji spoleczne;j.
Spojrzenie diachroniczne’

Zaczne od wyjasnienia tytutu mojej wypowiedzi. Lubie, kiedy inni
to robia, wiec pewnie i inni lubig, jak sie im zapowiada, o czym bedzie
mowa. W moim wypadku tym razem chodzi nawet nie o to, co rzeczy-
wiécie powiem, ale raczej o to, o czym bym moéwit, gdybym miat dwu-
semestralny wyktad monograficzny pod tytulem odpowiadajacym tytu-
towi mojej wypowiedzi. Najwazniejszym elementem wyjasnienia tytutu
jest wyjasnienie skladajacych sie nant wyrazéw.

Obraz rozumiem szeroko. Obrazem - przynajmniej na uzytek tego
tekstu - jest, zgodnie z Matym stownikiem teologicznym Karla Rahnera
i Herberta Vorgrimlera, ,wlasciwe dla myslenia ludzkiego unaocznie-
nie (u-cieleénienie) rzeczywistosci narzucajqcej sie czlowiekowi, ktéra ze
swej strony uwarunkowana jest »naocznyme« (zmystowym) sposobem
percepcji ludzkiego poznania, w ktérym kazde “pojecie’ jest ujmowa-
ne wylacznie w relacji do jego »wyobrazenia«”? albo - méwiac inny-
mi stowami - kazdy wizerunek kogo$ lub czegos, rzeczywistego lub
wyobrazonego, przedstawiony badz jako dzielo plastyczne (graficzne,
malarskie, fotograficzne, rzezbiarskie czy tez filmowe), badz jako dzieto
literackie, przedstawione za pomoca srodkéw jezykowych.

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.

2K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik teologiczny, ttum. T. Mieszkowski, P. Pachcia-
rek, Warszawa 1987, s. 289.
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Wyraz stowo w tytule pelni funkcje retoryczna synekdochy liczby;
tytutowe sfowo poza szczegélnymi wypadkami znaczy: ,stowa”, , tekst”
lub ,jezyk”.

Przez komunikacje spoleczng rozumiem - jak pisalem w Stowniku
terminologii medialnej - ,caloksztalt zjawisk i proceséw polegajacych na
przekazywaniu réznych danych (literalnie: na ich uwspélnianiu, z tac.
communis, »wspolny«) miedzy ré6znymi podmiotami, czego wynikiem sa
ich [tych podmiotéw] wspdlnoty wiedzy, postaw i zachowan”?, a wiec
nie tylko komunikacje publiczng masows, ale i prywatng, rodzinno-
-réwiedniczg. Na tak rozumiang - by uzy¢ terminologii i aparatu po-
jeciowego Antoniny Kloskowskiej - komunikacje spoleczng sktada sie
komunikacja we wszystkich trzech ukladach: bezposrednim (grupowo-
-dyfuzyjnym), instytucjonalnym i medialnym (zaposredniczonym)*.

Na poczatku byto stowo. To bylo stowo méwione. Kiedy jeszcze pa-
nowala ,ciemno$¢ nad powierzchnig bezmiaru woéd, a tchnienie Boga
unosilo sie nad tymi wodami, wtedy to rzekl Bég: »Niechaj sie stanie
Swiattosé!«”. Wedlug Koranu, kiedy Bog chce, zeby sie co$ pojawilo,
moéwi po prostu: ,Badz!”. A Mickiewicz w Reducie Ordona dodat: ,Bog
wyrzekl stowo stari sig, Bég i zgin wyrzecze”.

Taka stworcza moc stowa jest domeng Boga. Nam ludziom dana jest
moc stwarzania stowem obrazéw w $§wiadomosci innych ludzi i odda-
wania stfowem znaczenia obrazéw. Pominmy tu kwestie performatyw-
nej mocy wypowiedzi typu ,Nadaje imie...” czy ,Wypowiadam woj-
ne”, polegajacej na stwarzaniu stowem nowej rzeczywistosci spoteczne;.

Nie wiemy, jak moéwit czlowiek pierwotny, powiedzmy homo sa-
piens sapiens z Cro-Magnon. Nie wiemy, czy w jego mowie przewazaly
dzwieki gardtowe, chrzakania czy mlaski. O tym, ze w ogéle méwit, mo-
zemy sie co najwyzej domysla¢ z budowy jego czaszki, a Scislej mowiac
z budowy ucha érodkowego. To na podstawie jego budowy wnioskuje
sie o tym, jakie dzwigki mogto ono odbiera¢, a wiec tym samym i o tym,
jakie dzwieki moégt czlowiek wydawaé, bo trudno przypuszczaé, zeby
dzwieki mowy byly niestyszalne. Taka paralela zachodzi wspdtczeénie
miedzy budowa naszej krtani i naszego ucha, wiec zakladamy, ze tak
samo byto kilkanascie tysiecy lat temu.

Nie wiemy, jak Kromanionficzycy mowili, ale wiemy jak ,pisali”.
Pozostawili bowiem po sobie rysunki i rzezZby naskalne, ktére przetrwa-
ty kilkanascie, a niektére z nich by¢ moze wiecej, tysiecy lat. Marshall

3 Stownik terminologii medialnej, Krakoéw 2006, s. 99.
*A. Kloskowska, Spoteczne ramy kultury, Warszawa 1972, s. 60-64.
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McLuhan, ktéry zgodnie ze sformulowang przez siebie zasada, ze to
srodek przekazu jest wlasciwym przekazem, twierdzil, ze naprawde
wazne nie jest to, co jest napisane, ale to, na czym jest napisane, miat
pewnie satysfakcje, ogladajac naskalne graffiti Kromanionczykéw, bo
pewnie widzial w tych malowidlach i rytach dowéd, ze juz przed kilku-
nastoma tysigcami lat - a moze i dawniej - homo sapiens sapiens myslat
o zachowaniu pamieci o niektérych wydarzeniach dtuzej niz zycie ich
uczestnikow i swiadkow.

Sposrod rysunkéw, malowidet i petrogliféw pozostawionych przez
Kromanioniczykéw niektére - jak dowodza archeologowie - naleza do
najstarszych przekazéw naszych paleolitycznych przodkéw. Odkryte
w latach 90. ubieglego wieku malowidla w jaskini Chauvet w potu-
dniowo-wschodniej Francji pochodzi¢ maja sprzed 32 tysiecy lat". Pod
wzgledem wieku niewiele im ustepuja niektére malowidta potudniowo-
afrykanskie datowane na 26 tysiecy lat.

Sztuka naskalna - pisze Marcin Ryszkiewicz - znana jest z wielu sta-
nowisk na swiecie (Francja, péinocna Afryka, Ameryka Potudniowa, Au-
stralia). Ta najstarsza zachowac sie mogta w wiekszej liczbie tylko tam,
gdzie nie zostala usunieta przez erozje: w jaskiniach, na obszarach pustyn-
nych, na ostonietych fragmentach $cian skalnych. I pod tym wzgledem
RPA znajduje sie wéréd rekordzistéow - liczba, jakos¢, stan zachowania
oraz wiek rytow i malowidel naskalnych czynia z tego kraju prawdziwe
El Dorado prehistorii sztuki. I jesli nawet Lascaux, Altamira czy Tassili to
nazwy daleko bardziej znane niz Wonderwerk czy Sehonghong to tylko
dlatego, ze na temat prehistorycznej sztuki Afryki Potudniowej prawie
nic w Europie nie wiemy?®.

Rysunki, malunki i rzezby naskalne przedstawiaja zwykle zwierzeta
i polujacych na nie mysliwych (zob. rys. 1). Sa one jednak tylko pozornie
obrazami unaoczniajacymi zaszle wydarzenia czy odbijajagcymi znang
rzeczywisto$¢. Moim zdaniem sa to przede wszystkim teksty o drama-
tycznych wydarzeniach zapisane swoistymi piktogramami. Nie jest to
tylko moje wrazenie, skoro skale z petroglifami znajdujaca sie w Parku
Narodowym na potudnie od Moab w stanie Utah (USA) nazywa sie Ska-
ta Gazetowa (Newspaper Rock) (zob. rys. 2).

Kto byt adresatem? Najblizsi? Réwiesnicy? Wspoéltowarzysze to-
woéw? Chyba nie, bo wykonanie tych , obrazéw” to zbyt wielki trud

°Podaje za: Ewolucja kulturowa w epoce paleolitu; www.public.hdwao.pl; 10 IX 2019.
®M. Ryszkiewicz, Przodkowie, ,Wiedza i Zycie” 1996, nr 2 (cyt. za: http:/ /archiwum.
wiz.pl; 14 IX 2009).
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jak na komunikacje pierwszego ukladu. Mozna spojrze¢ na nie jak na
tabloid sprzed kilku tysiecy lat przed Chrystusem. Idealny tabloid z dzi-
siejszego punktu widzenia, bo obywajacy sie bez stownego komentarza.

Wiadomo, ze obrazowy sposéb komunikacji pisemnej byl juz po-
wszechny w czasach antycznych. Ale przeciez dwadzieécia, a nawet
trzydziesci tysigcleci weczesdniej ,obrazowy sposéb komunikacji” moze
nie byl powszechny, ale by! juz znany. Naskalne malowidta i ryty moz-
na traktowac jako teksty swoistego jezyka pisanego, jak go rozumiat
Roland Barthes:

[...] obraz jest bardziej rozkazujacy niz pismo, narzuca znaczenie od
razu, nie analizujac go, nie rozpraszajac. To jednak nie jest r6znica istot-
ng. Obraz staje sie pismem od momentu, kiedy jest znaczacy: jak pismo
przywoluje lexis, stownik. Odtad wiec przez jezyk, wypowiedz, mowe
itp. rozumie¢ bedziemy kazdg jednostke czy catos¢ znaczaca, tak stowna,
jak wzrokowa: fotografia bedzie dla nas stowem w tym samym stopniu
co artykul w gazecie, jesli tylko beda co$ znaczy¢; na diugo przed wy-
nalezieniem naszego alfabetu takie przedmioty jak inkaskie kipu albo
rysunki takie jak piktogramy byly regularnymi stowami’.

Z takich obrazéw, z takich wizualnych przedstawieni narodzi sie
pismo. Jeszcze treé¢ tego, co zostalo ,napisane”, oderwie sie od formy-
-obrazka. Wyksztalca sie hieroglify, systemowe piktogramy. Stad juz
tylko krok do pisma fonetycznego. Obraz weza przeksztalci sie¢ w znak
syczacej gloski S oderwanej od swego unaocznionego pierwowzoru. Tak
z obrazu wyro$nie pismo.

Dzieje jednego znaku z poczatkéw chrzescijanistwa ilustruja ten me-
chanizm. Wprawdzie w pierwszym czy drugim wieku po Chrystusie pi-
smo bylo juz dobrze wyksztalcone, ale umiejetnos¢ korzystania z niego
nie mogta by¢ powszechna wéréd pierwszych wyznawcéw Chrystusa.
Do tego dochodzily wzgledy konspiracji. W tych szczegélnych okolicz-
noéciach obraz ryby - ix00g - stat sie wyznaniem wiary w Chrystusa.
Wkroétce $wiete obrazy ikony stana sie obiektami kontemplacji modli-
tewnej i formami posrednictwa w rozmowie z Bogiem. Jednoczesnie
malowane i rzezbione wizerunki $wieckich wladcéw beda stawity ich
majestat, site, madros¢ i dzielnos¢.

Potem nauczyliémy sie czyta¢ w dzisiejszym sensie tego stowa. In-
formacje o tym, co sie wydarzylo w blizszym i dalszym sasiedztwie,
w kraju i na szerokim $wiecie zaczely dociera¢ do ludzi nie tylko bez-

’R. Barthes, Mit i znak, wybor i wstep J. Bloniski, ttum. W. Bloniska, Warszawa 1970,
s. 27.
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posrednio od innych ludzi, ale takze za posrednictwem pism ulotnych,
ksigzek i gazet. Przez kilka wiekéw ilustracja w nich byta elementem
luksusu. Byla tylko dodatkiem do tekstu stownego napisanego literami.
Dominacja tekstow stownych nad obrazowymi zaczela sie pod koniec
XIX wieku. Podstawe wielkiej zmiany dal wynalazek fotografii i ra-
stra. P6zniejsze kolejne udoskonalenia technik drukarskich umozliwia-
ty coraz wyrazniejsza ekspansje coraz liczniejszych i coraz wigkszych
obrazéw i kurczenie si¢ powierzchni zajmowanej przez teksty stowne.
Jednakze jeszcze na poczatku XX wieku gazeta codzienna byla niemal
wylacznie kanatem dla tekstow stownych (zob. rys. 3).

Przez 180 lat brytyjski dziennik , The Times” ukazywat sie z pierw-
szg kolumna wypelniong drobnymi ogtoszeniami. Z ta tradycja zerwat
dopiero 3 maja 1966 jego wéwczas nowy a obecnie byty wlasciciel Roy
Thomson®. Dzi$§ ,The Times” zaliczany jest do tabloidéw i poza ele-
mentami winiety niczym nie przypomina dawnego nobliwego wielko-
formatowego dziennika (zob. rys. 4), cho¢ pewnie nadal mozna o nim
powiedzieé, ze czytaja go ludzie, ktérzy rzadza w Wielkiej Brytanii.
Obecnie, z pewnoscia nie tylko w Polsce ogladactwo prasy wypiera jej
czytelnictwo.

Przekonywajace wyjasnienie tego procesu sugeruje Jerzy Axer w ka-
pitalnym studium Stowo i obraz w teatrze greckim:

[...]literatura grecka ma za soba dlugi okres rozwoju jako literatura ustna.
[...] w starozytnosci grecko/ rzymskiej istnialy zatem warunki, w ktérych
stosunkowo tatwe bylo sugerowanie ludziom wylacznie za pomoca stéw,
ze widza obrazy, przedmioty i sytuacje, ktérych im nie pokazano. [...]
udzial widzenia [zaznaczenie moje WP] w reakcji czytelnika (stucha-
cza) jest dzi$ nieporéwnanie mniejszy niz trzydziesci lat temu, trzydzie-
§ci lat temu byl mniejszy niz w XIX wieku, a w XIX wieku wielokrotnie
slabszy niz w antyku. To zresztg jasne, dlaczego dzisiaj stowo przestaje
wywolywac obrazy. Sprawila to ekspansja bodZzcéw wizualnych, takich
jak kino, telewizja, wideokasety itd., w jej wyniku ostatnie pokolenia wy-
chowuja sie¢ w warunkach radykalnego rozdzielenia widzenia i stucha-
nia; tekst przynosi tylko informacje i komentarz, obrazy otrzymujemy
wprost, pokazywane sa nam na takim czy innym ekranie’.

Obrazy dostarczane jako ilustracje tekstéw stownych przez media
uciele$niajg wyobrazenia inspirowane przez stowa, ale i rozleniwiaja

80d roku 1981 , The Times” nalezy do koncernu News Corporation Ruperta Mur-
docha.

?]. Axer, Stowo i obraz w teatrze greckim i rzymskim: Ktopoty czytelnika; www .staff.amu.
edu.pl/~platon/ Axer.pdf; 9 IX 2009.
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wyobraznie. Zanim Jerzy Hoffman nakrecit Ogniem i mieczem, kazdy
z czytelnikéw Sienkiewiczowskiej Trylogii mial wtasne wyobrazenie He-
leny Kurcewiczéwny, Bohuna, Skrzetuskiego, Wotodyjowskiego, teraz
dla wszystkich, ktérzy widzieli film lub choc¢by fotosy z niego, te cztery
postaci przybraty oblicza Izabelli Scorupco, Aleksandra Domogarowa,
Michata Zebrowskiego, Zbigniewa Zamachowskiego. Zdaniem Melvina
DeFleura, patrzac na ekran telewizora, telewidzowie ucza sie, co to jest
brutalnos¢ policji, jak wyglada stary cztowiek, a jak terrorysta i polityk.
Tego ucza sie tez odbiorcy ,,ogladacze” tabloidow.

Tabloidy zyja sensacjami, a éci$lej méwiac ich zdjeciowa dokumen-
tacja. Komentujac publikacje w ,Super Expressie” kompromitujacych
zdjec¢ senatora Krzysztofa Piesiewicza, Mariusz Janicki i Wiestaw Wila-
dyka pisali:

Pomijajac sama procedure (czyli przejecie i wykorzystanie przez ,Su-
per Express” materiatéw zdobytych droga przestepcza) dos¢ powszech-
ny stawat sie poglad, Ze rzecz nie sprowadzala sie do samej informacji
o klopotach senatora Piesiewicza, a do tego, ze redakcja zamiescila bul-
wersujace zdjecia niejako same w sobie, dla emocjonalnego efektu, ktéry
byt gwarantowany. [...] One do informagcji jako takiej nie wnosily nic
nowego, tworzyly za to przekaz zyjacy juz wedle innych zasad i praw,
od razu wpisywaly samo zdarzenie we wszechogarniajacy scenariusz
zla, zepsucia i wystepku. Ale tez zelazna zasada tabloidow jest: nie ma
zdjecia, nie ma sprawy. To powr6t do pradawnej kultury obrazkowej*.

Ten powrét do kultury obrazkowej nie ogranicza sie do tabloidéw.
W internetowym tygodniku Polskiej Akademii Umiejetnosci ukazat sie
felieton prof. Andrzeja Szczeklika pt. O stylu naukowym, a w nim zna-
mienne spostrzezenie:

We wspolczesnych pracach naukowych ogromna role odgrywaja
obrazki. Jakze bogate sa mozliwosci przedstawienia wynikéw w formie
wizualnej. Z przesada mozna by powiedzie¢, iz tatwiej dzis§ sobie
wyobrazié¢ prace naukowa bez stéw, niz bez rycin [zaznaczenie
moje - W.P.J".

Tabloidy maja zla opinie. Zarzuca im si¢ nieprzestrzeganie zasad
etycznych, brak obiektywizmu i poczucia odpowiedzialnosci obywatel-
skiej, dezinformowanie, wytwarzanie iluzji rzeczywistosci itp. Jednakze
nie brak im tez obroficow. Nalezy do nich J6zef Majewski, ktéry wspie-

"M. Janicki, W. Witadyka, Prasa na bruku, ,Polityka” 2010, nr 2, s. 32.
A, Szczeklik, O stylu naukowym, ,PAUza Akademicka” 2009, nr 23, s. 4.
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rajgc sie autorytetem Briana McNeira, Josepha W. Careya, Mircei Eliade-
go i Josteina Grispruda, koniczy swoj esej stowami:

Sugeruje, ze tabloidy - z kulturowego punktu widzenia jako rytualy
i swoista mitologiczna mimesis - odgrywaja, méwiac najogolniej, tera-
peutyczna i madrosciowa role w zyciu widzéw, stuchaczy i czytelnikéw,
w zyciu wspoltczesnych spoteczeristw™.

Takaz role mogly przed tysigcami lat odgrywac¢ malowidla i petroglify
naskalne.

Wykaz ilustracji:

Rys. 1. Fragment malowidla naskalnego z Bhimbetki w stanie Madhya Pradesh
(Indie) sprzed 9 tysiecy lat. Autorem zdjecia pt. Bhimbetka rock painting,
zamieszczonego na witrynie English Wikipedia, jest L.R Burdak. Tam-
tejsze malowidla i petroglify zostaly wpisane na Liste Swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO.

Rys. 2. Petroglify na Skale Gazetowej w Parku Narodowym Canyonlands w sta-
nie Utah (USA). Zdjecie eksponowane jest na witrynie English Wikipedia.

Rys. 3. The New York Times z 11 listopada 1918 r.
Rys. 4. The Times z 17 pazdziernika 2007 r.

Rys. 5. Super Express z 18 stycznia 2010 r.

Rys. 6. Fakt z 14 stycznia 2010 1.
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Image and Word in Social Communication. A Diachronic Point of View

The author considers the nature of prehistoric cave paintings in the context
of communication, as an illustrative means of communication and shows that the
paintings and engraved texts can be considered as a kind of written language. It
may therefore be justified, according to the author, to compare prehistoric draw-
ings and contemporary tabloids.

12]. Majewski, Ponowne zaczarowanie Swiata. Mitologiczna funkcja mediow tabloidowych,
,Znak” 2010, marzec, s. 59.



