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Wistawa Szymborska: Vermeer!

Byt malarzem ciszy i §wiatta. Swiatto zostato w jego obrazach.
Reszta jest milczeniem?
(Zbigniew Herbert)

1.

W wydanym ostatnio tomie poezji Tutaj Wistawa Szymborska zamie-
Scila niezwykly wiersz - jeden z najkrétszych w calym swym dorobku:

Vermeer

Dopoki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzien po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata.

Wybrana przez Szymborska tematyka wiersza, nawigzujaca do ob-
razu Johannesa Vermeera Mieczarka® (znanego tez pod innymi tytutami:

1W. Szymborska, Vermeer, [w:] tejze, Tutaj, Krakéw 2009, s. 39.

2Z. Herbert, Mistrz z Delft, [w:] tegoz, , Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione, oprac.,
uktad i komentarze B. Toruriczyk, Warszawa 2008, s. 61.

3Zob. P. de Rynck, Jak czytaé malarstwo - rozwigzywanie zagadek, rozumienie i smakowanie
dawnych mistrzow, ttum. P. Nowakowski, Krakéw 2005, s. 324-325.
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Nalewajgca mleko* lub Dziewczyna z dzbankiem mleka®), arcydziela XVII-
-wiecznego holenderskiego malarstwa realistycznego, w ktérym dbatos¢
o szczego6l i detal wyznaczata nie tylko pozadany poziom artystyczny,
ale stala sie niezbywalnym elementem zawartego w obrazie przestania
ideowego®, prowokuje do mikrologicznej analizy omawianego utworu.

Od strony gramatycznej interesujacy nas wiersz jest rozbudowanym
zdaniem podrzednie zlozonym okolicznikowym czasu (lub tez, w zalez-
noéci od interpretacji, zdaniem podrzednie ztozonym okolicznikowym
warunku!”). Obejmuje szes¢ werséw i, wylaczajac tytul, zawiera w sobie
25 wyrazoéw, z ktérych niemal jedna trzecia to krétkie jedno- i dwulitero-
we zaimki, przyimki oraz jeden spdjnik. Wiersz-zdanie posiada zaledwie
dwa znaki interpunkcyjne: jeden przecinek po czwartym wersie, ktory
koriczy czes$é opisowa tekstu, oraz finalna kropke®. Dwa pierwsze wersy
zawieraja po 11 sylab, trzeci wers ma ich 7; dwa nastepne - po 6, za$
ostatni wers, najkroétszy, sklada sie z 5 sylab. Zamierzonej przez poetke
tendencji do ,opadania” i ,wygaszania” glosu, ktérej odpowiada dwu-
dzielna kompozycja utworu (pierwsze cztery wersy opisowe sa diuzsze
i bardziej plastyczne, natomiast dwa ostatnie wersy stanowig retoryczng
puente), towarzyszy rytmiczna, roztozona regularnie w obrebie cale-
go tekstu intonacja, z kulminacjg akcentowa w klauzuli kazdej linijki.
W dwoéch finalnych wersach ta zamierzona rytmiczno$¢ wzmocniona
zostala przez poetke epifora: powtérzenie stowa ,,$wiat” (co istotne, raz
pisanego z duzej, a drugi raz z malej litery!), tworzy w zakonczeniu for-
me eliptycznego, antytetycznego wyznania podmiotu wiersza:

nie zastuguje Swiat
na koniec Swiata’.

4 Zob. http:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Vermeer.

°Zob. ]. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowiesc o sztuce europejskiej naszej ery,
tom. II, Warszawa 1991, s. 140, 142.

©Zob. np. zbiér esejow Z. Herberta Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993.

7 Gra miedzy okolicznikiem czasu i warunku (,dopdki”) wprowadza dodatkowe
napiecie, wazne dla interpretacji wiersza Szymborskiej.

8W kontekscie przedostatniego tomiku wierszy Wistawy Szymborskiej pt. Dwukropek
(2005) analiza funkcji zastosowanych przez poetke znakéw interpunkcyjnych nabiera
szczegoblnej wagi i znaczenia.

?Notabene, w ttumaczeniu wiersza Szymborskiej na jezyk angielski Clare Cavangh
wyraznie zaznaczyta to powtorzenie, ktére jednoczesnie jest rymem meskim:

,the World hasn’t earned

the world’s end”.

Cyt. za: W. Szymborska, Vermeer, [w:] tejze Here. New Poems, ttum. C. Cavanagh,
Krakow 2009, s. 73.
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W analizowanym utworze, w ktérym poetka iscie aptekarska mia-
ra odmierzyla iloé¢ wystepujacych srodkéw stylistycznych, warto po-
Swieci¢ wiecej uwagi zjawisku harmonii gloskowej. W calym wierszu
(wlaczajac obco brzmiacy tytut-nazwisko) wystepuje doktadnie 130 gto-
sek, z czego 58 to samogloski. Prosta statystyka pokazuje, ze samogto-
ski stanowig niemal polowe substancji stownej analizowanego utworu,
co w tak krotkim tekscie nie jest bez znaczenia. Patrzac na ich rozklad
w obrebie calego wiersza, zauwazy¢é mozna, iz na poczatku dominuja
samogtoski wysokie, posiadajace raczej jasng barwe dzwieku: [e] oraz
[i]; im jednak blizej puenty, coraz wigksza role odgrywac zaczynaja sa-
mogtoski niskie, emanujace raczej ciemna tonacja: [u], [0] i [a].

Dokladniejsza analiza eufonicznej warstwy badanego przez nas
tekstu, pokazuje, ze po niemal ekstatycznie brzmigcym tytule wiersza:
,Vermeer”, w ktérym trzem wysokim i jasnym samogtoskom [e] to-
warzysza trzy twarde i dZwieczne konsonanty (w tym dwie spoligltoski
sonorne): [v], [r] i [m], nastepuje ,jasna” i plastyczna czes¢ opisowa,
obejmujaca cztery pierwsze wersy, domknieta - wyraZnie przeciwstaw-
na wobec niej - doé¢ mroczna, retoryczng puentg. Wyraznie widaé, ze
wiersz Szymborskiej przelamuje sie niejako na pét - ta pierwsza , poto-
wa” ewokuje optymistyczny i, mozna by rzec, uroczysty nastréj, dru-
ga natomiast - wprowadza aure egzystencjalnej powagi, wrecz trwogi
(Die Angst). Inaczej méwiac, w tym niepokojaco pieknym, skondenso-
wanym do minimum stéw wierszu, $wiat wiecznotrwalych wartosci
estetycznych skontrastowany zostal przez poetke z prawda o czajacej
sie¢ w ukryciu metafizycznej zagladzie. Na usta cisng sie stowa innego
wybitnego poety, ktérego swiatoodczucie poetyckie bliskie jest swia-
toodczuciu autorki Vermeera: , Takiz to $wiat! Niedobry $wiat! Czemuz
innego nie ma $wiata?”*.

2.

Przyjrzyjmy sie teraz obrazowi, ktéry zainspirowat noblistke, i opisz-
my relacje, jaka zachodzi miedzy nim a wierszem Wistawy Szymborskie;.

10Zob. B. Lesmian, Dziewczyna, [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Wroctaw
1991, s. 157. Notabene, zacytowana fraza Lesmianowskiego wiersza moze by¢ odczytana
jako poglos sporu Woltera (autora Kandyda) z Leibnizem, autorem Teodycei, w ktérym
to dziele udowadniat, iz $wiat stworzony przez Boga, Swiat w ktérym istniejemy, jest
,najlepszym z mozliwych swiatéw” (taki poglad, poddany ironicznemu sadowi Woltera,
wypowiada w Kandydzie Pangloss, porte-parole niemieckiego filozofa).
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Mleczarka namalowana zostala przez mistrza z Delft okolo 1658 r."" Jo-
hannes Vermeer (a wilasciwie Jan van der Meer'?) byt woéwczas dwu-
dziestoszescioletnim mezczyzna, prowadzacym ustatkowane, cho¢ nie
wolne od trosk codziennych zycie rodzinne'. Po namalowaniu interesu-
jacego nas obrazu, mial jeszcze przed soba okoto siedemnascie lat twor-
czej, wytezonej pracy™.

Niewielkich rozmiaréw ptétno przedstawia mltoda i krzepka kobiete
(by¢ moze stuzaca w domu Vermeeréw?), ktéra w posagowym wrecz
skupieniu przelewa mleko z dzbanka do miski; oba naczynia sa fajan-
sowe'®, a ich krawedzie, podobnie jak strumien przelewanego mleka,
Isnig w sloricu wpadajacym z lewej strony przez szybki zamknietego
okna pracowni (to wymowny przyklad Vermeerowskiej techniki poin-
tillé'”). Na pierwszym planie malarz wyeksponowat niewielki stolik na-
kryty obrusem, na ktérym znajduje sie kilka przedmiotéw codziennego
uzytku: kosz, kufel, miska. Tuz za stolikiem stoi dziewczyna w odzie-
niu barwy bialej, zottej, niebieskiej i czerwonej (notabene, dominujace
z6lcienie byly ulubionym i rozpoznawalnym kolorem autora Pracowni
artysty'®). Jej pelna skupienia twarz, a takze ramiona i dlonie trzyma-

Obraz ten, o niewielkich wymiarach 45,5 x41 cm eksponowany jest w amsterdamskim
Rijksmuseum (P. de Rynck, Jak czytac malarstwo..., s. 324).

12T. Boruta, Jan Vermeer van Delft (1632-1675), Kobieta trzymajgca wage, [w:] tegoz, Szkota
patrzenia. Obrazowanie swigt koscielnych w dzietach wielkich mistrzéw, Kielce 2003, s. 252.

1 Jak pisal Zbigniew Herbert: , Zyciorys na miare pisarczyka miejskiego szary i paski.
Gdyby nie obfita rodzina, mozna by powiedzie¢ fadniej: Zycie na miare Kanta, tak bardzo
poswiecone byto budowaniu Dzieta. Zadnych podrézy, zadnej wielkiej namietnoéci, ktéra
by data zna¢ o sobie w jakim§ wybuchu nieposkromionej fantazji” (Z. Herbert, Mistrz
z Delft..., s. 62).

¥ Wedlug znawcéw, Johannes Vermeer byt autorem ok. 35-40 kompozycji malars-
kich, ktére dotrwaly do naszych czaséw. O przedwczesnej $émierci mistrza z Delft pisat
Herbert: ,zmart w wieku okre$lanym przez starozytnych mianem akme, a odkryty po
dwoéch wiekach zapomnienia, uznany zostal za najwiekszego obok Rembrandta malarza
holenderskiego” (Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 61).

1 Co ciekawe, aktorka grajaca role stuzacej u Vermeeréw w filmie Petera Webbera
Dziewczyna z pertg (2003) do ztudzenia przypomina swoja postura i ubiorem bohaterke
omawianego przez nas obrazu.

16 Zbigniew Herbert nazwat Delft ,miastem browarnikéw i manufaktur fajansu”
(Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 60).

7 Zob. wypowiedz Zbigniewa Herberta w jego eseju pt. Mistrz z Delft..., s. 69);
w innym miejscu Herbert przypomina, ze technika holenderskiego malarza byli urzeczeni
malarze XIX-wieczni: ,Prawdziwy renesans Vermeera nastapil w epoce impresjonistow.
Nowi poszukiwacze $wiatla mogli uznac go za swego wielkiego poprzednika i patrona”
(tamze, s. 66).

® Wedlug Zbigniewa Herberta: ,Co prawda w nielicznych jego obrazach, jakie
posiadamy, mozna znalezZé barwy calej malarskiej palety; mimo to zestawienie jest
u niego najbardziej znamienne cytrynowej zolci, zgaszonego blekitu i jasnej szarosci”



Wistawa Szymborska: , Vermeer” 99

jace dzbanek, skapane sa w $wietle, ktére podkreéla niemal sakralny
charakter przedstawionej na ptétnie czynnosci. Za dziewczyng malarz
umiescil realistyczny detal: Zeliwny grzejnik do stop?. Z tytu, na Scia-
nie pokoju rozswietlonej plama storica, dostrzec mozna jeszcze maly
gwozdzik (wzruszajacy detal pojawiajacy sie takze na innych obrazach
Vermeera). W rogu pokoju widnieje nadto kilka podwieszonych przed-
miotéw, z ktérych najwiekszy to wiklinowy kosz (stuzacy zapewne jako
pojemnik na $wiece).

Wedtug Jana Bialostockiego, obraz Johannesa Vermeera jest typowa
metaforg pracy i porzadku:

Ale praca jest radoscia, odbywa sie¢ w skupieniu, ozdobiona jest piek-
nem $wiatla, saczacego sie z okna i wypelniajacego pokdj, ktéry - jak we
wszystkich obrazach Vermeera - nasycony jest lagodnym, bialym bla-
skiem®.

Wiersz Szymborskiej, cho¢ wprost odnosi sie do arcydzieta nider-
landzkiego mistrza, trudno jednak uznaé za wzorcowy przyklad poetyc-
kiej ekfrazy?. Poetka, tworzac ,, utwér zawierajacy opis obrazu*”, czyni
to przeciez w sposob ostentacyjnie powierzchowny!

Wedlug znawcéw malarstwa Johannesa Vermeera, tematem wigk-
szosci jego kompozydji jest scena figuralna osadzona w pracowni mala-
rza. Jak pisze Maria Rzepinska:

Widoczne jest [zreszta], ze wszystkie niemal wnetrza w obrazach ar-
tysty sa wnetrzami jego wlasnego domu. Tam powstawaly te arcydzieta
pelne ciszy i $wiatla, pelne urzekajacej poezji, ktéra sublimuje najprostsze
codzienne czynnosci, osoby i sprzety. Krzesto obite skérg, sztychowana
mapa na $cianie, strzyzony dywan, powtarzaja sie stale w jego obrazach
i nawet $wiatlo pada nieodmiennie z lewej strony, z tego samego wyso-

(Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 66). Zacytowane zdanie dotyczy co prawda opisu innego
obrazu Vermeera (Czytajgcej list), jednak zestaw rozpoznanych koloréw pojawia sie takze
w analizowanym przez nas obrazie.

¥Dzieki temu ,, drobiazgowi” mozna sie domysli¢, ze przedstawiona na obrazie scena
rozgrywa sie pora jesienng lub zimowa, na co wskazuje takze zamkniete okno i solidny
str6j kobiety, ktorej gtowa przykryta jest dodatkowo biatym czepkiem.

2], Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto..., s. 142.

M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, , Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 230-242.

2 Zob. definicje ekfrazy w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, oraz
w Stowniku Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 196.



100 Marek Bernacki

kiego okna (Lekcja muzyki, Spigca, Wazqca perly, Kobieta przed oknem, Czy-
tajgca list)™.

Co ciekawe, z calego bogactwa przedmiotéw i wrecz werystycz-
nie oddanych przez Vermeera detali swojej pracowni*, poetka opisata
w wierszu tylko bohaterke - kobiete, ktéra przelewa mleko z glinianego
dzbanka do stojacej na stoliku miski. W utworze catkowicie pominiete
zostalo tlo przedstawionej na obrazie czynnosci. Ani stowa tu o oknie,
przez ktére wpada do pracowni snop slonecznego $wiatla rozjasniajg-
cego Sciane pokoju. Nie pojawia sie tez zadna wzmianka o wyekspono-
wanych na plétnie Vermeera przedmiotach, np. wiszacym w rogu wi-
klinowym koszu, czy miedzianym kaganku. Brak réwniez jakiejkolwiek
informaciji o stojacym na stole koszu pelnym chleba, koloriskim kuflu (na
piwo lub wino) oraz luzno lezacych butkach i btekitnym, udrapowanym
obrusie, ktére razem tworza prosta martwa nature $niadaniowa®. Mimo
pominiecia tylu waznych szczegétéow, w tym wygladu i ubioru tytulo-
wej mleczarki, zgodzimy sie przeciez z tym, ze Wistawa Szymborska -
w spos6b wlasciwy tylko najwiekszym mistrzom poetyckiego rzemiosta
- uchwycila istote (eidos) Vermeerowskiego dziela. Koncentrujac sie na
wiecznotrwalej czynnosci , przelewania dzien po dniu mleka z dzbanka
do miski”, ktéra, przypomnijmy: odbywa sie w ,namalowanej ciszy
i skupieniu”? - poetka stworzyla swoiste ekfrastyczne haiku. Kilka zale-
dwie uzytych przez nia stéw wystarczylo, aby wyrazi¢ podniosta tona-
cje obrazu mistrza z Delft, o ktérego geniuszu tak pisal niegdys rosyjski
historyk sztuki Michat Alpatow:

Artysta 6w miat rzadki dar wydobywania ze swych postaci moralnej
czystodci i sily, nawet jesli nie ujawniat intymnych ich przezy¢ lub na-

B M. Rzepiniska, Wielcy i mali mistrzowie, w: tejze, Siedem wiekow malarstwa europejskiego,
Wroctaw 1988, s. 273.

# Vermeer namalowal np. pekniecia szkla w oknie pracowni, czy maty gwozdzik
rzucajacy cien na Sciane znajdujaca sie za kobieta nalewajaca mleko, a takze zeliwny
grzejnik do stop ,,z dusza”, stojacy na podlodze. Pracownia Vermeera - jako miejsce wrecz
sakralne, w ktérym powstaja nieSmiertelne kompozycje malarskie - ukazana zostala
w pieknym filmie Petera Webbera Dziewczyna z pertq (2003), na podstawie powiesci Tracy
Chevalier, w ktorej gtéwne role zagrali: Colin Firth (Vermeer) i ScaRlett Johansson (w roli
17-letniej stuzacej Griet) - przyp. M.B.

P. de Rynck, Jak czyta¢ malarstwo..., s. 325.

% Wspaniale metaforyczne okreslenie ,namalowana cisza” uzna¢ mozna za przyklad
eliptycznej synestezji, podkreslajacej medytacyjny charakter analizowanego wiersza -
przyp. M.B.
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strojow. Kobiety Vermeera maja w sobie co$ z wielkiego dostojeristwa
antycznych posagéw i marmurowych steli”.

W podobnym tonie o ,feministycznym” wymiarze malarstwa mi-
strza z Delft wypowiadat sie takze Tadeusz Boruta:

W Kkilku najlepszych dzietach Vermeer przedstawia kobiete w chwili
oczekiwania nie tylko na ukochanego mezczyzne, ale takze na majace
przyjé¢ na swiat dziecko. Ten krétki moment ,zapatrzenia sie” - skupie-
nia na kartce listu, szalkach wagi lub tafli okna - wydtuza sie w jego ob-
razach do rozmiaréw wiecznego trwania. Mamy wrazenie jakby
w czasomierzu odmierzajagcym nasze czynnoéci i mysli, wskazéwki nie
przesunely sie nawet o jote, mimo ciagle styszalnego tykania®.

Zacytowane wypowiedzi pozwalaja w innym $wietle popatrzy¢
na wiersz Wistawy Szymborskiej. Trzeba jednak od razu zaznaczy¢, ze
odczytanie glebokiego sensu jej Vermeera wymaga uruchomienia szer-
szego kontekstu interpretacyjnego, ktéry obejmie kluczowa dla p6znej
poezji autorki Tutaj tematyke mortalng®. Piszac o $émierci, poetka uzy-
wa réznych konwencji i kodéw gatunkowych. Najchetniej postuguje sie
poetyckimi jeremiadami i filipikami w celu zdyskredytowania metafi-
zycznego skandalu $mierci. Siega tez po utwory konceptualne, w kt6-
rych odnawia $redniowieczny i barokowy motyw oswajania $mierci,
polaczony z glebokimi przemysleniami natury egzystencjalnej. Liczng
grupe stanowia wiersze, w ktérych poetka postuguje sie forma mini-
traktatu poetycko-filozoficznego, pelniacego zarazem funkcje wielkiej
metafory o charakterze parabolicznym. Najlepszym przykladem takiej
wlasnie strategii sa m.in. glosne wiersze Szymborskiej: Ludzie na moscie,
Fotografia z 11 wrzesnia (z tomu Chwila), czy Metafizyka (wiersz-testament
z ostatniego tomu poetki Tutaj).

Opisany przez poetke i poddawany krytycznej refleksji powszechny
proces unicestwienia wszystkiego (,zmierzania-ku-émierci”), rozgry-
wa sie pod pustym niebem, niezamieszkanym przez osobowego Boga.
Opuszczonego czlowieka (bohatera swojej poezji), ktéry niczym Syzyf
z eseju Camusa uswiadamia sobie swéj absurdalny los, poetka wyposaza
jednak w kilka uniwersalnych wartosci, ktére stajq sie rekojmia heroicz-

YM.W. Alpatow, Historia sztuki. Renesans i barok, t. IlI, thum. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1984, s. 221.

BT. Boruta, Jan Vermeer van Delft (1632-1675)..., s. 249.

»Wiecej na ten temat pisze w Il r. rozprawy habilitacyjnej [tekst niepublikowany] pt.
~Metafizyczny skandal” - zagtada principium individuationis. Motyw $mierci w poezji Wistawy
Szymborskiej.
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nej egzystencjalnej postawy. Nadaja tym samym sens ludzkiemu istnie-
niu koniczacemu sie nieodwotalnie $miercig. W aksjologicznym systemie
autorki Chwili, ktéry rozpatrywaé mozna jako wariant wypracowanej
przez nia laickiej , etyki bez kodeksu”, najwyzej w hierarchii postawione
zostaly trzy wartosci: ,, zdziwienie, mitosé i piekno”. To wlasnie piekno
- jako eteryczna i bezbronna wobec cioséw $miertelnosci, ale trwalsza
od cztowieka kategoria estetyczna, ktéra zaswiadcza o jego twérczym
nastawieniu do zycia - stanowi dla autorki wiersza Nic darowane warto$¢
bodaj najwyzsza. Zwlaszcza w p6éznych wierszach Szymborskiej piekno
staje sie takze namiastka pociechy eschatologicznej (,namalowanej ciszy
i skupienia”), $wiattem w mroku nadciagajacej nieuchronnie $mierci®.

Czym zatem - na obrazie Vermeera i w wierszu Szymborskiej - jest
prozaiczna czynno$¢ przelewania mleka rozgrywajaca sie w ,namalo-
wanej ciszy i skupieniu”?

Wedtug antropologéw, mleko, bedac pierwszym i najbardziej tresci-
wym pokarmem czltowieka, w wielu kulturach bylo zarazem symbolem
plodnosci i duchowej strawy oraz niedmiertelnosci®’. Dla pogan - jak
pisze Dorothea Forstner:

mleko i miéd byly obrazem blogostawionego zycia i przypisywano im
przeboéstwiajaca moc. Spozywanie ich bylo jakby przyjmowaniem sakra-
mentu i nalezalo do obrzedéw wtajemniczenia w niektérych systemach
religijnych, np. w kulcie Attisa i Mitry. [...] Substancje te uwazano za
oczyszczajace i chronigce przed zlem. Réwniez starozytni Germanie wie-
rzyli, ze spozywanie mleka matki i miodu chroni dziecko przed porzu-
ceniem i $miercig®.

W starozytnosci biblijnej (krag kultury judeochrzescijariskiej) mleko
i miéd staly sie emblematami krainy doskonatej, do ktérej zmierza lud
wybrany. W Ksigdze Wyjscia Jahwe wyprowadza Mojzesza na czele Izra-
elitow z Egiptu i wskazuje droge, ktéra prowadzi do ziemi ,,optywajacej
w mleko i miéd”. W Apokalipsie Niebieska Jeruzalem, miasto Boga, cel
i spelnienie dziejéw, jest miejscem, w ktérym spadaja deszcze ,miodu
i mleka”®. Symbolike mleka (i miodu) w sposob szczegdlny rozwineli
Ojcowie Kosciola dziatajacy w pierwszych wiekach chrzescijaristwa. Sw.
Klemens Aleksandryjski, interpretujac List sw. Piotra i wskazujac na Je-

N Tamze.

31 Leksykon symboli. Herder, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 97-98.

2D, Forstner, Swiat symboliki chrzeécijariskiej, thum. i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzyriski, Warszawa 1990, s. 461.

3Tamze, s. 462-463.
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zusa jako Stowo wcielone, méwi o mleku Logosu (verbale lac). Te mysl
rozwinie §w. Ireneusz, stwierdzajac:

Dlatego Ten, ktéry byl doskonatym chlebem Ojca, dal nam siebie ni-
czym niemowleciu mleko, ktérym bylo Jego przybycie w ludzkiej posta-
ci, zebySmy - jakby piersia Jego ciala wykarmieni i przez spozywanie
takiego pokarmu przywykli jes¢ i pi¢ Stowo Boze - mogli w nas zacho-
wac Tego, ktory jest chlebem niesmiertelnosci, ktéry jest Duchem Ojca®.

W kontekscie analizowanego wiersza (i obrazu!) warto przypomnieé
o innym jeszcze symbolicznym elemencie ikonografii chrzescijariskiej,
mianowicie o naczyniu z mlekiem. Jego wizerunek pojawia sie juz
w sztuce katakumbowej pierwszych chrzescijan, gdzie oznacza atrybut
Jezusa przedstawionego pod postacia Dobrego Pasterza z ewangelicznej
przypowiesci:

Znajduje sie ono [...] albo w Jego rece, badz tez stojace obok Niego
albo zawieszone na drzewie, albo przedstawia si¢ je w oderwaniu od
sceny pasterskiej, w towarzystwie jednej lub dwoch owieczek przybiera-
jacych rézne postawy®.

3.

Na obrazie Johannesa Vermeera i w wierszu Wistawy Szymborskiej
symbolika kobiety przelewajacej mleko z dzbanka do miski jest czyms
intrygujacym i tajemniczym. Czy w plétnie XVII-wiecznego mistrza
z Delft mozna doszukiwac sie ukrytej alegorii religijnej? Malarz ten,
pochodzacy z protestanckiej rodziny, po poslubieniu w kwietniu 1653
r. Katarzyny Bolnes*, zagorzalej katoliczki, w nastepnych latach pozo-
stawal w bliskich zwigzkach z jezuitami. To od nich przejat do swojej
sztuki wplywy mistyki katolickiej wyrazonej w Cwiczeniach duchownych
$w. Ignacego Loyoli, zalozyciela Towarzystwa Jezusowego. Tadeusz
Boruta, analizujac ukryta symbolike pdéZniejszego o kilka lat arcydzie-
ta Vermeera: Kobiety trzymajgcej wage (1664), stwierdzit: ,Vermeer po-
dejmujac temat rodzajowy wyraza refleksje religijng”®”. W przypadku
Mleczarki sprawa nie jest tak jednoznaczna. Opisywane przez nas dzieto
uchodzi za typowy przyklad realistycznej sceny rodzajowej, pozbawio-

3 Tamze, s. 463.
% Tamze, s. 464.
%Zob. Z. Herbert, Mistrz z Delft..., s. 62.
¥T. Boruta, Miara naszego losu..., s. 251.
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nej symbolicznych podtekstow... Zastanawiajace jest jednak to, w jaki
spos6b opisuje ten obraz Wistawa Szymborska. Poetka, jak pokazalismy
to juz wczesniej, wydobywa z arcydziela Vermeera kwintesencje. Kon-
centruje si¢ na tym, co najwazniejsze. Pomijajac realistyczne detale, caty
werystyczny sztafaz tytulowej sceny i jej osadzenie w obyczajowosci
mieszczanskiej XVII-wiecznej Holandii, eksponuje w poetyckim opisie
plétna zawarty w nim uniwersalny sens. Innymi stowy, z czynnosci
prozaicznej noblistka czyni parabole ludzkiego losu, ktéry sprowadzi¢
mozna do jednej podstawowej kwestii: zmagania sie z uptywem czasu,
ze $miertelnoscia.

Nie tyle moze w obrazie Vermeera, co w wierszu Szymborskiej
pojawia sie jeszcze jeden wazny trop. Jesli na wiersz-zdanie popatrzy¢
od strony warunkowej, to jego gtéwnym przestaniem staje sie tako oto
tres¢: warunkiem istnienia $wiata, tym, co chroni go przed zaglada, jest
zyciodajna sita, ktérej depozytariuszka i szafarka jest: ,ta kobieta / [kt6-
ra] w namalowanej ciszy i skupieniu / mleko z dzbanka do miski/ dzieri
po dniu przelewa”.

W poetyckim $wiadectwie Wistawy Szymborskiej prosta stuzaca
utrwalona na pltétnie Vermeera, ktéra dostapita zaszczytu przebywania
w Panstwowym Muzeum w Amsterdamie, urasta do rangi tej, ktéra
podtrzymuje Swiat (pisany z duzej litery!) przy zyciu, broni go przed
unicestwieniem! Zauwazmy, ze w ikonografii chrzescijaniskiej taka role
pelni tylko jedna kobieta. Jest niag Miriam, prosta zydowska dziewczyna,
ktéra z woli Boga wydaje na $wiat Stowo wcielone (verbale lac). Odtad,
juz po wsze czasy, ta kobieta staje sie Matka Boska karmiaca (Maria
lactans)®. Kobieta i Matka wszystkich zyjacych, obdarowujaca zyciodaj-
nym napojem nie tylko swego pierworodnego Syna, ale takze tych, dla
ktérych On sam stanie sie boskim pokarmem, przyswajanym pod posta-
ciami chleba i wina...

Zbigniew Herbert sprowadzil niegdys swdj zachwyt nad Verme-
erem - ktérego obrazy szczegdlnie cenil, podziwiajac je w muzeach i ga-
leriach na catym $wiecie - do trzech krétkich zdan: , Byl malarzem ciszy
i $wiatla. Swiatlo zostato w jego obrazach. Reszta jest milczeniem”,

Wezytujac sie uwaznie w niezwykly wiersz-zdanie Wistawy Szym-
borskiej, a raczej: medytujac nad zawartym w tym utworze archety-
picznym przestaniem, uchylamy rabka tajemnicy, ktéra nas wszystkich
przerasta. Zda sie, ze wiemy o niej tylko tyle, iz jest pelnym S$wiatla,
wiecznotrwalym milczeniem...

3 Leksykon symboli..., s. 97.
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Marek Bernacki
Wislawa Szymborska: Vermeer

The poem Vermeer, from the newest Wistawa Szymborska’s anthology Here
(2009), is one of the shortest works of the Nobel prizewinner. Both conciseness of
the text and its connection with the 17" century Dutch painting encouraged the
author to make a meticulous analysis in which euphony and phonetic harmony
play the main role. The initial analysis of stylistic layer leads to hermeneutic
interpretation, which, through comparison of the literary work and Vermeer’s
painting The Milkmaid (1658), shows that Szymborska’s work could be read as
a special kind of haiku. The key scene described by the poet, pouring milk from
the jug into the bowl, which takes place “in the painted silence and attention”,
evokes symbolic and religious senses. It occurs that understanding the deep
meaning of the poem leads the reader to the space of archetypal mystery and
makes one ponder over the force that keeps the world going day by day.



