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Malarskos¢ powiesci Brzegi Syrtow Juliena Gracqa’

Okladka jednego z francuskich wydan powiesci Juliena Gracqa Le
Rivage des Syrtes [il. 1]', opublikowanej pierwotnie w 1951 roku, moze za-
intrygowac czytelnika, ktéry zechce poznac te klasyczna i niezwykla po-
zycje literatury wspolczesnej. Oszczednosé, precyzja i rygor hieratycznej
kompozycji koresponduja z jezykiem i stylem autora, natomiast puryzm
typografii, wspolgrajacej z archaizujgcym symbolem wody oraz ukla-
dem szeéciu uproszczonych gwiazd, ewokuje zakres i sploty znaczer
tekstu. Kompozycja okladki sugeruje inwersje zywiotéw, odwrdcenie
wertykalnego wektora axis mundi, sumarycznie wyrazong idee totalnej
zmiany porzadku uniwersum, ale przywodzi takze na mysl schema-
tyczna mape lub obraz Swiata ogladanego z punktu widzenia Kreatora,
ktérym jest tutaj sam JULIEN GRACQ. Intrygujaca symbolika tej oktad-
ki kieruje uwage na jedna z przewodnich cech twérczosci francuskiego
pisarza - jej meta-obrazowos¢ oraz malarskosé, ktora jest z punktu wi-
dzenia historyka sztuki przedmiotem ponizszego tekstu.

Ukrywajacy sie pod literackim pseudonimem Louis Poirier (1910-
-2007) [il. 2] jest m.in. autorem powiesci Au chdteau Argol (1938), Un Beau
Ténébreux (1945), Un balcon en forét (1958) oraz tomow esejow Lettrines
(1967-1974) i En lisant, en écrivant (1981). Dziela tego pisarza postrze-

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.

']. Gracq, Le Rivage des Syrtes, Libraire José Corti, 1951. Omawiany projekt graficzny
dotyczy wydania z 1989 roku i wydan kolejnych (1991, 1995, 2002, 2009) - réwniez
wydawnictwa José Corti.
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gano czesto jako palimpsesty, taczace w mistrzowski sposéb rozmaite
,nakladajace si¢” literackie inspiracje, refleksy prozy i poezji. Kojarzony
z surrealizmem, a jednoczesnie kontrastowo z chtodnym klasycyzmem?,
Julien Gracq wypracowatl wszakze wlasny styl, pozwalajacy postrze-
gaé go jako artyste spoza literackiej gieldy i pozostajacego na uboczu
glownego nurtu literatury francuskiej. Do 1970 roku pracowat jako
nauczyciel geografii w liceum w Nantes, za§ w historie literatury wpi-
sal sie za sprawa powiesci Le Rivage des Syrtes i odmowy przyjecia zani
prestizowej Nagrody Goncourtéw. To niestychane wydarzenie skupito
uwage krytyki na jego oryginalnym dziele, bedacym kreacja mitycznego
i ahistorycznego uniwersum, konkretnego zarazem za sprawa precyzyj-
nie stworzonej przez Gracqa sieci kulturowych aluzji. Odniesienie do
kresu Imperium Rzymskiego, nawigzanie do toposu Wenecji z czaséw
schytku Republiki, topografia nieoznaczonego Potudnia siegajacego po
niesprecyzowany Orient, duch poezji Nervala - te i wiele innych, mu-
zycznych, literackich oraz para-literackich watkéw zostato zespolonych
w tym dziele za sprawa zréznicowanych odniesiert wizualnych, obrazo-
wych, a takze stricte malarskich, bedacych wyrazem §wiadomie podjetej
przez Juliena Gracqa metody 1aczenia, a wrecz transmutacji obrazu i sto-
wa w jedna materie.

O kunszcie i glebi metody pisarskiej francuskiego autora, a takze
o réznych poziomach ,malarskosci” tego tekstu bede pisal, odwotujac
sie do erudycyjnego i zachowujacego wielopoziomowa strukture orygi-
natu przekltadu Adama Wodnickiego. Wydane ostatnio Brzegi Syrtow?®,
esej Bliskie wody* i dramat Krél-rybak® oraz gracqiuana, opublikowane de-

2Dystynkgje takie motywowane byly z jednej strony pozytywnym przyjeciem debiutu
Gracqa przez André Bretona i krag surrealistéw oraz stworzeniem przez pisarza w 1948
roku eseju biograficznego poswieconego temu artyécie (André Breton. Quelques aspects de
'écrivain, Paris, J. Corti, 1948, 1977). Z drugiej zas: ,W latach 50., w okresie rozkwitu nowej
powiesci, jego proza uwazana byla przez krytyke za ,akademicky”. Do takiej definicji
przyczynil sie zapewne uroczysty, podniosly retoryczny styl jego pierwszych ksigzek
[...]” - por. ,Literatura na $wiecie” 1999, nr 9, s. 248.

3 Dotyczy wydania w przekladzie A. Wodnickiego, z projektem okladki
i opracowaniem graficznym D. Malleta (Wydawnictwo Austeria, Krakéw-Budapeszt
2008). Fragmenty powiesci w przekladzie A. Wodnickiego opublikowano w: , Literatura
na $wiecie” 1999, nr 9, s. 5-53.

* Wydanie Bliskich wéd w przekladzie A. Wodnickiego, z koncepcja graficzng serii
D. Malleta, rysunkami i projektem oktadki M. Kozaka (Wydawnictwo Austeria, Krakéw-
-Budapeszt 2008). Pierwotne miejsce publikacji przekladu: , Literatura na $wiecie” 1999,
nr 9, s. 69-95.

°]. Gracq, Krdl-rybak. Tragedia w czterech aktach, thum. A. Wodnicki, Krakéw 2009.
Wydanie z esejem wprowadzajacym autora: Mit Graala jako opowies¢ otwarta, w przektadzie
A. Wodnickiego; pierwotnie opublikowanym w: , Literatura na $wiecie” 1999, nr 9, s. 97-103.
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kade wczesniej na famach , Literatury na $wiecie” (takze w translacjach
Wodnickiego®), stanowia spdjna stylistycznie podstawe poznania dziet
francuskiego pisarza, umozliwiajac tym samym ocene roli obrazéw
w jego literaturze. Chodzi nie tylko o przywolanie i opis konkretnych
dziet malarskich, lecz takze o operowanie przez Gracqa m.in. formuta-
mi ekfrazy imaginacyjnej, elementami stylistyk i gatunkéw malarskich,
rozréznianie niuanséw i aspektow formalnych malarstwa, a takze kre-
owanie przez autora przestrzeni i postaci bohateréw w pikturalnych
kontekstach.

Tezy o obrazowosci calej prozy Gracqa sformulowata w 1989 r.
Bernhild Boie’, literaturoznawczyni i redaktorka Dziet zebranych tegoz
autora (wydanych w Bibliotece Plejad), wywodzac je - w najszerszym
ujeciu - z rozpoznania charakteru pisarza i jego stylu, a po czesci takze
wyobrazenia o nim jako ponadczasowym klasyku i jednoczesnie pisarzu
wtajemniczonym, tworzacym teksty symboliczne i magiczne®. Cecha
stylu Gracqa jest, wedlug tej autorki, przekraczanie norm gatunkow lite-
rackich, a jego dzieta charakteryzuja erudycyjnoéc i elitarnoéé, wynikaja-
ce z postugiwania sie przez pisarza ,formula fragmentu” - jednostkami
tekstu, bazujacymi na wspomnieniu, przezyciu i kreacji obrazéw, ktére
zwielokrotniajac sie i 1aczac, decyduja o ostatecznej integracji dziela li-
terackiego. Opisy, wizje, refleksy $wiatta i barw oraz scisle malarskie
cytaty podporzadkowane zostaly tzw. mechanice przeptywow?, konsty-
tuujacej ,work in progress”’, co jednak nie oznacza tworzenia dziela
otwartego, lecz przeciwnie - precyzyjnego i skoriczonego juz na etapie
zrytmizowanych, graficznie nacechowanych rekopiséw. Teksty francu-
skiego pisarza sg spdjne za sprawa stalej repetycji wybranych tematéw,
a takze przywolywanych pamiecig obrazéw. Ta poetyka marzen obej-
muje u Gracqa kadry z podrézy, wspomnienia pér dnia i roku, wnetrz,
w konicu pejzaze ze szczegélnym uwzglednieniem miejsc granicznych:
brzegu morza, pustkowia oraz ,nieokreslonych stref odosobnienia i in-
tymnosci”". Dynamika procesu kojarzenia obrazéw u Gracqa wynika
zar6wno z poszukiwania pomiedzy nimi analogii, jak i akcentowania

®Numer 9. , Literatury na $wiecie” z 1999 roku na stronach 104-153 zawiera réwniez
przeklad eseju B. Boie, Precyzja i rygor. O pisarstwie Juliena Gracqa (pierwodruk: Introduction
au tome I des CEuvres Completes de Julien Gracq, Editions Gallimard, 1989).

”B. Boie, Precyzja i rygor. O pisarstwie Juliena Gracqa, , Literatura na $wiecie” 1999, nr 9,
s. 104-153.

8Tamze, s. 104.

9Tamze, s. 113.

Tamze, s. 115.

Tamze, s. 120.
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kontrastéw czy opozycji oraz dazenia do efektu przemieszczenia, prze-
niesienia wrazen wizualnych i ich znaczeri w nowe konteksty.

Wedtug Boie obrazy byly dla Gracqa forma pamieci umozliwiajaca
nie tylko kondensacje i utrwalenie wspomnien, ale takze ich spajanie,
spowalnianie lub przyspieszanie, wptywajace na ,swobodny, natural-
ny obieg miedzy rzeczywistoscia doswiadczang i rzeczywistoscia ,,0d-
czytang”'2. Prowadzito to wielokrotnie do efektéw synestezyjnych, na
przyklad miejsca widziane-wspominane przez pisarza koresponduja
z fragmentem przeczytanej przez niego prozy lub ustyszanego wiersza,
a facznie pozwalajg wybrzmieé dzwiekom wirginatu z obrazu Vermeera
[il. 3] - co pisarz zanotowal w Bliskich wodach®. Te wielomodalne, zmy-
stowe i niezwykle dyskretne skojarzenia wyznaczaja jeden z biegunéw
malarskosci prozy Gracqa. Na biegunie przeciwlegltym sytuuje sie za$
niestychany przepych tworzonych obrazéw, bedacy sita dojrzalej fazy
jego pisarstwa. Co zawiera sie pomiedzy nimi? Jakie byly Zrédla obrazo-
wych inspiracji pisarza i sposoby ich wykorzystania?

Odpowiedzi na te pytania daje w duzej mierze praca Bernarda Vo-
uilloux De la peinture au texte. L'image dans I'oeuvre de Julien Gracq™. Au-
tor, przyjmujac za punkt wyjécia teze o obrazowosci calej prozy Gracqa,
poglebia ja, stwierdzajac, ze obraz wyznacza wyzszy poziom jego tek-
stow, jest specyficznym tekstem ,,spoza”, a zawarty w ksigzce:

[...] rezerwuje dla siebie wazng przestrzen, juz od pierwszej strony. [...]
Kadruje sekwencje werbalne, poezje lub narracje, wyznacza faczniki po-
miedzy czesciami konstruujacymi tekst. Tworzy 6w tekst nadrzedny ze
skomplikowang semantyka [...] ksztalty i figury ze stéw, i przynosi jed-
noczesnie szereg wartosci ikonicznych, ktérych sam jezyk nie potrafitby
zasugerowac®.

Warto zauwazy¢, ze w odréznieniu od prozy Marcela Prousta, de-
klarujacego: ,Moja ksigzka jest malarstwem”, ktéry w powiesci W poszu-
kiwaniu straconego czasu zawarl precyzyjnie i erudycyjnie skonstruowang
galerie obrazéw, zrekonstruowana ostatnio ,dzielo po dziele” przez

2Tamze, s. 130.

BPor.: J. Gracq, Bliskie wody..., s. 20-21. Chodzi o obraz Jana Vermeera z lat 1673~
1677 Kobieta stojgca przy wirginale ze zbioréw National Galery w Londynie (por.: AK.
Wheelock Jr, Jan Vermeer, New York 1988, s. 122), znany przypuszczalnie Gracqowi
z bezposredniego ogladu.

1 B. Vouilloux, De la peinture Au texte. L'image dans 'oeuvre de Julien Gracg, ,Histoire
des idées et critique littéraire” 1989, nr 273. Szersza analize twoérczoséci Gracqa zawiera
kolejna ksigzka tegoz autora: Julien Gracq. La littérature habitale, Ed. Hermann 2007.

B. Vouilloux, De la peinture Au texte...., s. 12 [ttum. A. Jarosz].
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Erica Karpelesa'®, Gracq dziatal w spos6éb odmienny, unikajac li-tylko
smakowania estetyki obrazu oraz obarczania go gléwnie funkcja przy-
pomnienia. U Prousta, by postuzy¢ sie fraza Gracqa, , przesztos¢ nigdy
nie $piewa”". Jednoznacznos$¢ odwotan pikturalnych wyklucza poetyc-
ka improwizacje, ruch i przeptyw obrazéw oraz mozliwos¢ dotarcia do
zwigzanej z nimi istoty rzeczy. Dla Gracqa materia malarska byla za$
pokarmem duchowym, inspirujacym i w najwyzszym stopniu pobudza-
jacym.

Vouilloux szeroko analizuje zwigzki tekstéw Gracqa z malarstwem,
badajac jego wpltyw na poetyke omawianego autora. Odkrywa korzenie
estetycznej wrazliwosci artysty (m.in. inspirujacy i szczegélny zwigzek
pisarza z galerig obrazéw w Musée des Beaux-Arts w Nantes) oraz zdaje
relacje z szerokiej wiedzy Gracqa z zakresu historii malarstwa, zwtasz-
cza tradycyjnego, ze szczegélnym uwzglednieniem twoérczosci malarzy
»stuzacych sztuce wysokiej”™® (m.in. Georgesa de La Tour [il. 4], Rem-
brandta, Edwarda Burne-Jonesa [il. 5]%, Paula Cézanne’a), a takze sztuki
pozaeuropejskiej, przyktadowo XII- i XIII-wiecznych chiriskich malarzy
z epoki Song [il. 6]%.

Istotng wartoscig pracy Vouilloux jest takze ustalenie statusu obra-
z6w w utworach Gracqa: od ich wprowadzania za sprawa nominacji
zaczerpnietych z dyskursu historii sztuki, az po absolutng denominacje
przedmiotu opisu tak, by stal sie on zywa materiag tworzonego tekstu
i zostal z nim $cisle zespolony. Skojarzenia ikoniczne pojawiaja sie za-

6E. Karpeles, Paintings in Proust. A Visual Companion to ‘In Search of lost Time’, Thames
& Hudson, London 2008.

7Cyt. za: B. Boie, Precyzja i rygor..., s. 125.

8Cyt. za: De la peinture Au texte..., s. 19.

¥Inspiracje malarstwem prerafaelitéw, a zwlaszcza obrazami Edwarda Burne-Jonesa,
odnalez¢é mozna w utworze Le Roi Cophetua (1970), intencyjnie nawigzujacym do obrazu
King Cophetua and the beggar maid (1880-84), jak i calego burne-jonesowskiego cyklu Idyll
krolow, a zwigzanego takze z przypomnieniem i przezyciem widzianej przez Gracqa latem
1929 r. wystawy malarzy angielskich w Tate Galery w Londynie. Por. przypis 28. [w:] B.
Vouilloux, De la peinture Au texte..., s. 31.

Do malarstwa chiriskiego z epoki dynastii Song (960-1279) Gracq nawigzywat
w eseju Bliskie wody (Krakoéw-Budapeszt 2008, s. 38), piszac: ,Nigdzie motyw todzi
plynacej samotnie w gére rzeki miedzy zalesionymi stokami nie pojawia sie réwnie czesto,
jak w malarstwie chinskim - zwlaszcza malarstwie pejzazystow z epoki Song. Wcigz
Zywy czar emanujacy z takiego malowidta rodzi si¢ niewatpliwie z kontrastu miedzy idea
pokonywania przeszkody, aw kazdymrazie wyobrazeniem fizycznego wysitkuiucigzliwej
wedréwki sugerowanej stromizng stokéw, a gltadka powierzchnig i bajeczng tatwoscia
wodnego szlaku wslizgujacego sie niepostrzezenie miedzy urwiska: uczucie szczescia,
jakie w duszy marzyciela budzi tak niewiarygodnie tatwe pokonywanie przeciwieristw,
wilasciwe wizjom sennym, tutaj zakotwiczone jest w konkretnej rzeczywistosci”.
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tem u pisarza na trzech poziomach: lingwistycznym, poréwnawczym
i intertekstualnym, a obrazy identyfikowaé¢ mozna poprzez wskazniki
leksykalne, znaczniki historyczno-stylistyczne oraz uzywane przez Gra-
cqa pojecia plastyczne. Semiotyka odniesieri obrazowych w utworach
francuskiego pisarza taczy sie rowniez z kreowaniem postaci malarza
i jego identyfikacje poprzez charakterystyczne watki ikonograficzne
oraz cechy stylistyczne dziel pojawiajacych sie w odnosnych fragmen-
tach tekstow. Gracq miat ponadto §wiadomos¢ zwigzkéw technik, form
i kompozycji z dang epoka historyczng, co stuzyto wyznaczeniu spe-
cyficznego pola obrazowego, a dbalos¢ pisarza o jego precyzyjne wy-
pelnienie przejawiala si¢ na przyklad w wytwornosci i precyzji jezyka
nawigzujacego do charakteru i nastroju obrazéw.

Badacze tworczosci Juliena Gracqa sa zatem zgodni, ze obecno$é¢ ob-
razu jest w jego tekstach sprawa zasadniczg. Obraz funkcjonuje zaréwno
jako topos, jak i przywolywany fragment ilustracji, fotografii lub minia-
torskich droleries. Pojawia sie naszkicowany w portrecie lub impresyj-
nym pejzazu, czulym na zmiany $wiatla i barwy. Gracq traktuje czasem
znane plétna jako bogate ,scenograficzne panoramy”, ale znaczaca role
w konstrukgji jego tekstéw zajmuja tez nawigzania do margineséw kom-
pozycji malarskich plaszczyzn: bordiur, brzegéw, kraricow obrazéw lub
tez fragmentow abstrakcyjnych map.

Malarskos¢ szczeg6lnie intensywnie objawia sie¢ w trzech dzielach
,fikcyjnych” Gracqa: w debiutanckiej powiesci Au Chateau d’Argol, w Un
Beau Ténébreux oraz w Brzegach Syrtéw. To ostatnie dzielo zawiera oso-
biste retrospekcje Gracqa z lat 1936-1939, odniesienia do stanu ,,dziwnej
wojny” (drole du guerre) pomiedzy Francja a Niemcami, wiedze autora
z zakresu geografii i historii oraz nawigzanie do toposu, czy inaczej moé-
wiac - dyskursu weneckiego?. Powies¢ te mozna traktowac jako ,abso-
lutna, zamknieta w sobie, gdzie nastepuje oszalamiajace zderzenie ob-
razéw, zauroczenie nastrojem”?. Obrazy ksztaltuja narracje i sa niejako
ekwiwalentem tradycyjnej fabuly i spowolnionej, niekiedy zamierajacej
akcji. Poznajemy je, czy tez ,widzimy” oczyma gléwnego bohatera Brze-
gow Syrtow, przyjmujacego zewnetrzny - w stosunku do calej historii
opowiedzianej przez Gracqa - punkt widzenia. Historia relacjonowana

2 Nawigzuje tu do pojecia zaproponowanego przez Dariusza Czaje (Fragmenty
dyskursu weneckiego, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2008, nr 3-4, s. 125-148), ktéry
zestawiajac odmienne stylistycznie i gatunkowo teksty poswiecone Wenecji (m. in. ksigzki
Ewy Bierikowskiej Co mowig kamienie Wenecji oraz Perwersje Jurija Andruchowycza),
wskazuje na zapladniajaca wyobraznie mito- i kulturotwoércza role tego miejsca (zaréwno
w pozytywnym, jak i negatywnym wymiarze) oraz malarstwa weneckiego.

2B. Boie, Precyzja i rygor..., s. 139.
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przez Alda, potomka jednego z wysokich rodéw Orsenny, jest zatem
w istocie rzeczy retrospektywnym rozbtyskiem swiadomosci i swoistym
obrazem - niemal epifanig®. Charakteryzuje sie ona synergia niezwy-
kle plastycznych opiséw i wrazen bohatera, jest suma najdrobniejszych
szczeg6low, odznacza sie precyzja w oddaniu wszystkich jego mysli,
uczué i nastrojéow. To jednoczeénie opowies¢ o zdobywaniu doswiad-
czenia i dojrzewania do $wiadomosci tego, ze czlowiek jest drobnym
elementem gry, trybem mechanizméw historycznych i spotecznych -
czasem przystowiowaq kropla przelewajaca czare koniecznosci w chyla-
cym sie, zmierzajacym do kresu, czy tez bedacego u progu kleski i prze-
silenia panstwie. Te ewolucje bohatera oraz zmiany zachodzace w jego
$wiecie mozna dostrzec za sprawa nastepujacych po sobie obrazéw oraz
poprzez wykorzystane przez Gracqa $rodki malarskie.

Najbardziej spektakularnym i kluczowym dla calej opowiesci moty-
wem malarskim jest zetkniecie sie gtéwnego bohatera ze specyficznym
dzietem fatalnym, ktére poznajemy za posrednictwem doskonalej ek-
frazy imaginacyjnej przyjmujacej posta¢ prozatorskiego opisu®. Chodzi
o skomplikowany kompozycyjnie i semantycznie portret , historyczne-
go” bohatera, kondotiera-zdrajcy, Piero Aldobrandiego, stanowigcego
w powiesci zwigzek pomiedzy przeszioscia, terazniejszoscia i przyszto-
Scig. Widziany przez narratora w podporzadkowanej mu przestrzeni
quasi-weneckiego patacu, wywoluje porazajace jamais-vu: Aldo znat go
wczesniej z kopii. Gracq stosujac taki zabieg, podkresla tym samym role
i wage ogladanego w oryginale dziela, ktére w powiesci swoja jakos¢

%, Kiedy - unoszac na chwile zastone koszmaru nad czerwieniejacymi zgliszczami
mojej unicestwionej ojczyzny - wraca mi pamieé tej bezsennej nocy, podczas ktorej
tyle rzeczy pozostawalo jeszcze w zawieszeniu, wcigz trwa fascynacja zdumiewajaca,
upajajacg szybkoscig mysli, ktéra w tamtym momencie zdawata sie popedza¢ sekundy
i minuty, i wraca na chwile zawsze zadziwiajace przekonanie, Ze udzielona mi zostata
taska - albo raczej jej strojagca grymasy karykatura - przenikniecia sekretu chwil, ktére
wielkim mistykom ukazuja im prawde o nich samych”. (J. Gracq, Brzegi Syrtow..., s. 229).

#Pojecie ,ekfrazy imaginacyjnej” - niemajacej wszakze formy poetyckiej - podejmuje
za Wiestawem Juszczakiem wskazujacym na archaiczne korzenie i rozumienie terminu,
poprzedzajacego wyksztalcenie okreslonego gatunku literackiego, a bedacego przede
wszystkim opisem cechujacym sie przejrzystoscia i jasnoscia gwarantujaca wyrazny
,widok” realnego lub wyimaginowanego przedmiotu. W ramach ekfrazy nastepowac
ma przelamywanie czasowej perspektywy obrazu, w ktorym opisuje sie zarowno przeszte, jak
iprzysztewydarzenia, co koresponduje ze znaczeniem obrazu w powiesci Gracqa. Adekwatne
wydaja sie dla portretu Aldobrandiego takze takie wlasnoéci ekfrazy imaginacyjnej
jak: przeniesienie w jej obreb szczegétéw technicznych, formalnych, kompozycyjnych
fikcyjnego dziela plastycznego, kulturowa wielowarstwowos¢ i wielomodalnoé¢ opisu,
a takze - wywiedziona z precedensowego homeryckiego obrazu tarczy Achillesa -
podmiotowosé opisywanego dzieta. Por. W. Juszczak, Ekfraza imaginacyjna: eidolon Heleny,
[w:] tegoz, Wedréwka do zZrédet, Gdarisk 2009, s. 311-331.
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zawdziecza autorstwu fikcyjnego malarza Longhone. W tym imieniu
mozna rozpozna¢ kontaminacje faktycznie istniejacych nazwisk mala-
rzy weneckich: artystow z rodziny Longhi i przypuszczalnie Giorgione,
przez co autor sugeruje formalne mistrzostwo i poglebiong psychologie
ogladanego obrazu - wizerunku cztowieka uduchowionego i okrutnego
zarazem. Zlozenie dotyczy takze konstrukeji opisywanego obrazu. Gra-
cq stosuje przy tym inwersje: ,widzimy” oczyma Alda monumentalne
ploétno, ktére zawiera w sobie pejzaz postrzegany z wysoka, w makroko-
smicznej skali unifikujacy szereg przedstawionych z miniatorska precy-
zjg motywow architektonicznych, marynistycznych, scen rodzajowych
i batalistycznych (malowniczych samych w sobie) stanowiacych tlo dla
postaci kondotiera. Aldobrandi wtopiony w pejzaz, ale zwrécony do
widza, cho¢ jednoczesnie skoncentrowany na sobie, w twardych powto-
kach zbroi upodabniajacej go do insekta, jest centrum obrazu, a miaz-
dzona w dloni czerwona réza to kolorystyczny akcent i emblemat jego
,historycznej” zdrady.

Precyzja opisu Gracqa oraz sugestia pelnionej przez obraz funkcji
reprezentacyjnej nawigzuje do renesansowych portretéw kondotieréw
[il. 7] i weneckich doz6éw? oraz batalistycznych freskéw Paola Ucello,
za$ skala, rozmach wizji oraz centralne miejsce postaci, wokét ktorej
rozgrywa sie wojenny dramat, przywodzi na my$l arcydzieto malar-
stwa weneckiego - Ukrzyzowanie Tintoretta [il. 8]. Kreujac w powiesci
to fikcyjne dzielo, Julien Gracq sugeruje zatem konteksty wlasciwe dla
dziet historycznych i realnie istniejacych: kwestie formalne laczy ze
stylistycznymi, problem autorstwa z jakoscia i symbolika wizerunku,
a jednoczesnie dokonuje aktualizacji historii obrazu i jego mentalnej re-
stytucji poprzez osoby bohateréw powiesci. Malarskos¢ dziela, teatral-
noé¢ ujecia, sztafaz wojennych zmagan, skoncentrowany wyraz psy-
chiczny portretu, a jednoczeénie metaforycznos¢ i emblematycznosé

% B. Vouilloux uwaza, ze Julien Gracq odwotuje si¢ do portretéw tworzonych przez
Alessandro Longhiego, Tiepola i Goldoniego, lecz historia i ikonografia wizerunkéw
kondotirer6w nakazuje przywolac takze realizacje rzezbiarskie - przede wszystkim konne
pomniki Erazma di Narni (Gattamelaty) autorstwa Donatella (1447), a zwlaszcza wenecki
pomnik konny Bartolomeo Colleoniego Verrocchia (1481) oraz poprzedzajace ich powstanie
freski Paola Ucello z przedstawieniem Giovanniego Acuto (Johna Hawkwooda) (1436)
oraz Niccold da Tolentino autorstwa Andrei del Castagno (1456). Zob. B. Vouilloux, De la
peinture Au texte..., s. 137-138. Istotng skladowa wizualizowanego przez Gracqa portretu
Aldobrandiego moze by¢ réwniez ikonografia weneckiego dozy Enrico Dandolo (1107-
-1205), uczestnika IV krucjaty, ktérego przypominata E. Biertkowska (Co mdwig kamienie
Wenecji): ,,Z monotonnej serii dozéw, dzié dla nas bez twarzy, opowies¢ historyczna
wylawia kilku wielkich przestepcéw i kilku bohateréw, jak dziewieédziesigcioletni i Slepy
Enrico Dandolo, ktéry pociagnal za sobg Zotnierzy Republiki na mury Konstantynopola”.
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calej kompozycji przywodzi na mys$l takze inspirujace Gracqa obrazy
hermetyczne, zwlaszcza grafiki Albrechta Diirera*. Analiza ,Portretu
Piero Aldobrandiego” moglaby by¢ wiasciwie przedmiotem osobnego
studium, ale chcialbym wskaza¢, ze rodzajéw malarskosci i sposobéw
obrazowania w Brzegach Syrtéw jest znacznie wiecej. Wspomniane ko-
notacje prozy Gracqa z malarstwem weneckim - zwlaszcza XVI i XVII
w. - pojawiajg sie juz przy prezentacji gtéwnego bohatera jako wy-
ksztalconego, wyrafinowanego mlodzienca, skazonego - wedlug jego
stow - jakby ,émiertelng nuda”, znamieniem zgota chateaubriandow-
skim?, ktérego posta¢ przypominajaca mtodzierica z Portretu podwijne-
go Giorgione [il. 9], pojawia sie w pejzazu rodzinnej Orsenny?®, nawia-
zujacym sugestywnie do krajobrazu giorgionowskiej Burzy [il. 10]. Ow
pejzaz staje sie¢ w tekscie samodzielnym motywem (uzywajac z kolei
terminu cézanne’owskiego) wraz z poznaniem kolejnych granicznych
rejonéw Syrtéw. Widziany zrazu jako krajobraz, w ktérym zawarte
sq wczesniejsze warstwy kulturowe (,Spod nawierzchni waskich drég
[...] ukazywaly sie miejscami fragmenty rzymskiego bruku”?), usamo-
dzielnia sie w obszerniejszych malarskich opisach®, by przyja¢ funkcje

% Por. B. Vouilloux, De la peinture Au texte..., s. 52. Gracq wykorzystywaé miat
skladowe obrazéw symbolicznych dla dookreslenia scenerii, jak w powiesci Au Chdteau
d’Argol lub wizerunkéw bohateréw, na przyklad kreujac wizerunek, charakter i role kréla
Amfortasa z dramatu Krol-rybak.

¥]. Gracq, Brzegi Syrtow..., s. 10. O pojawieniu sie tego pojecia i jego konotacjach
w utworach Chateaubrianda por. M. Janion, M. Zmigrodzka, Melancholia i nuda, [w:]
Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego dzieta, Gdarisk 2004, s. 79-83.

# ,Czas dzielilem miedzy lekture poetéw i samotne wedréwki po okolicy.
W burzliwe, letnie wieczory, ktére ciazyly nad Orsenna, jak plaszcz z otowiu, lubilem
zapuszcza¢ sie¢ w lasy otaczajace miasto; rozkosz swobodnej, przejazdzki konnej rosla
w miare uptywu godzin, jak rozkosz biegu rasowego zwierzecia; czesto wodze Sciagatem
dopiero o zmierzchu. Uwielbiatem te powroty w gestniejagcym mroku; dachy i koputy
Orsenny wylaniaty sie z mgly, jak szczyty proporcéw, ktérym najwyzsze szlachectwo
nadaje wyzlacajacy je blask minionych wiekéw [...]” - J. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 10.

2Tamze, s. 18.

% Szara, wyraznie rysujaca sie w storicu droga, wila sie w wyludnionym pejzazu
miedzy kepami ilwy, wéréd ktérych buszowat morski wiatr; z rozgrzanej ziemi dobiegato
ogluszajace brzeczenie owadow. Wspiawszy sie na pierwszy pagorek, odwroécitem sie
w strone morza: z kazdym korniskim krokiem atramentowo-niebieskie poétkole coraz
ciasniej otaczalo plowe brzegi. Pode mng Admiralicja, zupelnie juz mata, zatulona we
wlasnym cieple jak jajo wysiadywane w gniezdzie, rozplywata si¢ w okrutnym swietle
salin; ogromne, biate migotanie, musujac, pochtaniato fortece, podobna do kaszty zywego
wapna nad czworobokiem czarnego cienia. Na palcu mola Nieustraszony, jak oczko
pierécionka - wszystko zastyglte w idealnym bezruchu - czlowiek juz wsiagkt w pejzaz
jak w suchy piasek; tylko leniwy dym wznosit sie¢ nad kominem malerikiego statku jak
pierzasta choragiew, przydajac temu pustkowiu nieznaczna nute czujnosci i zapach
marnej kuchni” - tamze, s. 213.
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symboliczne, wyrazajac na przyklad , niepokojaca cisze [...] pelne ocze-
kiwania napiecie”?!.

Jednak najistotniejszym Srodkiem malarskim uzywanym przez
Gracqa jest $wiatlo - medium zmystowego odczucia natury®, opisuja-
ce jej cykliczne zmiany® oraz plynacy niespiesznie czas. Topograficzne
zréznicowanie $wiatla towarzyszy podrézom bohatera - takze mor-
skim. Mistyczny spektakl rodzacego sie Switu ponad powierzchnig woéd
(przywolujacy na mysl obrazy niemieckich romantykéw oraz J. M. W.
Turnera [il. 11]) jest przyczyna niemal epifanicznych doznari Alda*
i sugeruje jego duchowa ewolucje - przechodzenie od ciemnosci-nocy,
poréwnywanej do ,,inicjacyjnych wod”®, ku jasnosci i zrozumieniu swo-
jego miejsca w calej historii. Postuzenie sie przez Gracqa $wiatlem jako
kategoria formalng i plastyczng wiaze sie z przywolywaniem réznych
gatunkéw malarstwa europejskiego. Pojawia sie ono w modusie tene-
brystycznym sluzacym przedstawieniu wnetrz i relacji pomiedzy bo-
haterami®* oraz w czesto kreowanych przez Gracqa nokturnach. Pisarz
odwoluje sie takze do martwej natury, nawigzujac w tym zakresie do

S1'Tamze, s. 21.

% ,Slorice rozproszylo mgty: bursztynowy, nieco melancholijny upal péznej jesieni,
jak jakis$ cudowny opar ziemi, byl dla zaru lata tym, czym dla rozpalonej skéry migzsz
nadgryzionego owocu” - tamze, s. 168.

¥, W jeden z tych $wietlistych porankéw, ktére sg urokiem jesieni w Syrtach [...]".
- tamze, s. 31; ,Zdarzaly sie chwile, kiedy w swietliste i spokojne popoludnia odnositem
wrazenie, iz bez trudu potrafie zamknaé w sercu nawet najmniejsze pulsowanie tej
malerikiej komorki uspionego zycia, ledwie wegetujacej na pustyni” - tamze, s. 33.

3 ,Okret szedl swoim kursem po wygladzonym morzu; mgla rozpraszata sie
w strzepach i obiecywata piekny, pogodny dzieri. Wydato mi sie, ze wlasnie uchylilismy
jakie$ drzwi, ktére przekracza si¢ we $nie. Ogarneto mnie zdumiewajace, zapomniane od
dziecifistwa uczucie radosnego uniesienia; horyzont przed nami rozstepowat sie w aureoli
$wiatla; zdawato mi sig, ze teraz czuje sie w pelni uzdrowiony - wolnoéé, cudowna
prostota obmywata $wiat; widzialem jak poranek rodzi sie po raz pierwszy” - tamze, s. 234;
»,Ukosne $wiatlo nadawalo morzu potysk miekkiego, lagodnie sfalowanego jedwabiu;
jaki$ zaczarowany spokdj, jak przezroczysta zaslona zdawat sie rozsnuwac po wodzach,
Scieli¢ nam droge wsrdd fal. Okret ptynal w srodku wieczoru po morzu w gali flagowej,
jakby na jakie$ wielkie $wieto, maleriki i zagubiony w ogromnym blasku przestworu,
prawie zdematerializowany w niezwyklym znaku, w nieodgadnionej wrézbie tego dymu,
ktory po tylu latach unosil sie z morza [...]” - tamze, s. 237.

% Tamze, s. 20.

% ,Stojaca miedzy nami na ziemi latarnia ledwie dobywata nasze twarze z aureoli
oparéw; wydluzone cienie zakrzywialy sie, gubigc bardzo wysoko na sklepieniach [...]
Marino postawil latarnie na bloku cienia, ktory zagradzal przejscie; plomyk zalopotat
gwaltownie w morskiej bryzie, promieri $wiatla jak strzala przesliznat sie po jakims
metalowym brzuchu” - tamze, s. 306.
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XVII-wiecznego malarstwa flamandzkiego® i holenderskiego®. Pomaga
ona identyfikowa¢ jednego z bohateréw powiesci - kapitana Marino.
Collage form zlozony z ,ulubionych fajek, fajanséw ze zwiedlymi kwia-
tami, opastych toméw, rogowych okularéw” i oszklonej ramki z barw-
nymi akcentami wstazek zgromadzonych w niej medali - dopowiada
charakter postaci i okresla motywy jej postepowania, a poprzez naru-
szenie tej aranzacji dokonuje si¢ symboliczna zmiana znaczen®. Takze
obrazowe opisy wnetrz architektonicznych lub intymnych przestrzeni
mieszkalnych sluzg Gracqowi wzbogaceniu charakterystyki bohatera,
cho¢ wielokrotnie ksztaltowane sa one jak scenografie teatralne z typo-
wym dla nich skrepowaniem, sztywnoscia i nierealnoscig. W koricu caly
$wiat Alda (w zakoniczeniu powiesci) wydaje mu sie ,, dziwaczng deko-
racjg zwodniczych plam $wiatta wyludnionego teatru”*’ zbudowana dla
niego samego.

Zréznicowanie przestrzeni obrazowych w Brzegach Syrtéw jest
znaczne. Tworzg je palacowe galerie obrazéow z rozwieszonymi w nich
seriami historycznych konterfektéw*, intrygujaca Sala Map, gdzie
mapy pelnig funkcje samodzielnych ptaszczyzn, na ktérych dokonuje
sie przemiana wartosci przestrzennych na abstrakcyjne wartosci graficz-
ne, a takze zwierciadla potegujace role i oddziatywanie obrazéw, jako
nakladajacych sie na siebie, transparentnych , kart pamieci”:

[...] zanurzytem wzrok w jego szarej glebi i wydato mi sie, ze widze ob-
razy, nieskoniczony ciag identycznych obrazéw, utozonych ciasno jeden

¥ ,Noca spotykalismy sie wszyscy wokét okazatej sterty wyzloconego na roznie
ptactwa, lubiliémy te wieczorne biesiady [...]” - tamze, s. 32.

¥ ,W tym ciasnym pomieszczeniu bylo wszakze mato przedmiotéw. Na regulami-
nowym stojaku na bron wisialy ulubione fajki Marino; na stoliku wazon z waska szyjka
z zielonego syrtaniskiego fajansu z kilkoma zwiedlymi kwiatami; opaste tomy Instukcji
Nawigacji, pokryte warstwa zielonej pleéni stuzyly jako blokada. Obok okularéw
W rogowej oprawie ze sterczacymi do géry lapkami, katem oka zauwazytem otwarty
rejestr [...] Ogarneto mnie nagle intensywne uczucie tak zastalego spokoju - jakby aury na
wpot otwartego zielnika, w ktorym resztka starego pytku wcigz jeszcze drazni nozdrza”
- tamze, s. 210-211.

% ,Na stoliku odsunatem bukiet zwiedlych kwiatéw oraz tomy Instrukcji Zeglowania
i rozlozylem plik map. Widzac w zéttym i brudnym $wietle kabiny te tak dobrze mi znane
kontury, ogarneto mnie uczucie nierzeczywistosci; to, ze te heraldyczne symbole, w ktére
tak dlugo wpatrywalem sie w glebi ich podziemnego relikwiarza, znajdowaly sie teraz
tutaj, wydalo mi sie czyms niezwyklym” - tamze, s. 227.

“Tamze, s. 359-360.

4 ,[...] twarze wspolbiesiadnikéw kamienialy, przybierajac z profilu 6w twardy
i surowy wyraz, znany mi z wiszacych w patacach Orsenny portretéw rycerzy z dawnych
epok” - tamze, s. 24.
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na drugim, obrazy, ktére oddzielaja sie od siebie, odwracaja z wielka
szybkoscig pod palcami jak karty ksigzki, jak plansze instrukcji nawiga-
cyjnych®.

Malarska erudycja Gracqa pozwolita mu stworzy¢ w koricu taki
poziom tekstu (6w ,tekst spoza”, ktérego istnienie postulowat Vouil-
loux) - na ktérym istotna role odgrywa splot wybranych probleméw
formalnych, watkéw ikonograficznych, gatunkéw malarskich, a w koni-
cu wybrany styl - jako najbardziej pojemna meta-pikturalna kategoria.
Warto zauwazy¢, Ze osobnym zjawiskiem malarskim w Brzegach Syrtéw
jest mgla niemal zawsze obecna w pejzazu: ukrywajaca lub wylaniajaca
ze swojej amorficznosci ludzi i budynki, ostabiajaca kontrasty swiatla
i cienia. Mgla obok chiaroscuro stanowi od zawsze jeden z najwazniej-
szych skladnikéw sztuki malarskiej**. W obrazach Lorraine’a, Turnera,
impresjonistéw i postimpresjonistéw zyskata nawet wiasnos¢ metafory
i oznaczala ,z reguly cos, co sie rozpoznaniu wymyka”* - nieokreslone
ze swojej natury. W tekécie Gracqa mgla ewokuje przestrzenie, w ktore
wkraczaja symbole, motywy i kompozycje jakby przejete z malarstwa
Caspara Davida Friedricha, na przyktad gdy pisarz nakazuje bohaterom
wpatrywac sie w puste morze i ,marzy¢ o zaglu rodzacym sie z pustki
morza” [il. 12]* lub gdy kreuje pejzaze sprzegajace chmury i $wiatlo lub
tworzy obraz wyspy Vezzano, przypominajacej friedrichowska Rugie.
Malarska kategorie wznioslosci zastosowal natomiast Julien Gracq,
przywolujac motyw katastrofy wulkanicznej - temat charakterystyczny
dla malarstwa europejskiego drugiej potowy XVIII i przetomu XIX w.
[il. 13]*, a w omawianej powiesci poprzedzajacy moment kulminacyjny
narracji, zwrot akcji i historyczng przemiane $wiata Alda. Jesli zas mowa
o stylu, to z malarstwa prerafaelickiego i wizji XIX-wiecznych symbo-
listéw zdaje sie pochodzi¢ potomkini Piera Aldobrandiego - Vanessa,
determinujaca los gtéwnego bohatera [il. 15], posagowa pieknosé, zo-
baczona w scenerii ogrodéw Selvaggi, tongca we $nie, mroczny aniot
i demon zarazem. Spaja ona opisywane przez Gracqa scenerie ogrodéw
i miast, w ktérych domy , sttoczone w cieniu cypryséw i cisow - podob-

“2Tamze, s. 213.

M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdarnsk
2008, s. 113.

“Tamze, s. 115.

*]. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 41.

* Por.: A. Pienikkos, Kultura spektaklu. Malarstwo katastrof wulkanicznych w oswieceniu,
[w:] tegoz, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdansk 2000, s. 77-94.
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ne byly do o$wietlonych grobowcéw”#. Przypomina to zresztg elemen-
ty scenografii obrazéw Arnolda Bocklina. Skojarzenie to dotyczy takze
opisu cmentarza: ascetycznego, surowego, ,omiatanego od kornca do
konica ostrym stonym wiatrem, calego wypelnionego szelestem falujg-
cych trzcin”*.

Na koniec warto jeszcze wskazaé na pojawiajacy sie w Brzegach Syr-
tow wspomniany juz quasi-malarski watek wenecki, obecny w powiesci
poprzez nawigzanie do dziel Giorgione, ale takze odtworzenie struktury
spolecznej chylacej sie ku upadkowi Serenissimy w obrazie Orsenny -
rodzinnego miasta gléwnego bohatera - oraz wykreowanie Maremmy,
zwanej wprost ,Wenecja Syrtow”. Miasto opisywane jako ,mgtawica
[...] nad lagunami, okryta mgta, osadzona na niepewnych bagnach”, jest
jednoczesnie zjawiskowe i martwe, , pokryte strupami i wrzodami zruj-
nowanych skladéw i placow”#. Maremma potozona nad nieczynnymi
kanatami to symbol degeneracji pafistwa, a charakterystyczna dla niej
scenografia niepokojacego nokturnu przywodzi na mys$l XVIll-wiecz-
ne malarstwo weneckie, jak rowniez obrazy J.M.W. Turnera® i Jamesa
McNeill Whistlera [il. 16]°.

Malarskoé¢ dzieta Gracqa zdaje sie wykraczac¢ wszakze poza akcen-
towany wyzej zwigzek slowa i obrazu. Wizualnos¢ i wizyjnoséé powiesci
to takze kwestia indywidualnych odczué towarzyszacych lekturze. At-
czynia z Le Rivage des Syrtes synonim tajemnicy i obraz miejsca wykra-
czajacego poza czas i melancholijnego. Symbol przemijajacego $wiata,
ponad ktérym wisza ztowieszcze gwiazdy...

¥]. Gracq, Brzegi Syrtéw..., s. 63.

“$Tamze, s. 78.

“Tamze, s. 98, 99.

% Kompletny indeks obrazéw weneckich Turnera z lat 1835-1845 znajduje sie¢ w ka-
talogu opracowanym przez Martina Butlina i Evelyn Joll (poz. 501-508). Por.: M. Butlin,
E. Joll, The Paintings of ] M.W. Turner (Text), New Haven and London 1984, s. 296-297.

10O okresie weneckim Whistlera zob.: H. Taylor, James McNeill Whistler, London 1978,
s. 105-116.
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Pictorial Associations of the Novel The Opposing Shore by Julien Gracq

Julien Gracq (born Louis Poirier, 1910-2007) was an author of, among oth-
ers, Au chiteau Argol (1938), Un Beau Ténébreux (1945), Un balcon en forét (1958), as
well as volumes of essays Lettrines (1967-1974) and En lisant, en écrivant (1981).
Literary fame brought him, published in 1951, The Opposing Shore (Le Rivage des
Syrtes) together with the refusal of accepting the Prix Goncourt for this novel.
The work of the French writer comprises of multileveled study of the passing
world, the country, which is about to fall and it is a palimpsest of historical,
literary and artistic threads. According to French researchers - Bernhild Boie
and Bernard Vouilloux - evoking pictorial motifs, drawing inspiration from his-
torical paintings, different painting genres and elements of art history makes
the Gracq's novel the example of “a work in progress”, in which the author cre-
ates suggestive, interweaving pictures. The writer employed rich descriptions,
imaginative ekphrasis, variety of painting genres and created his own visions
of space, scenery for the protagonists bringing about chosen painting’s conven-
tions. The echoes of the works of the XVI century Venetian painters seem to be
important in The Opposing Shore as well as the works of . M.W. Turner, German
Romanticists, Pre-Raphaelites and symbolists. Pictorial associations of the novel
are also linked to its specific atmosphere of impression, insinuation and mystery.



