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Tadeusz Nowak - Marc Chagall.
Pokrewiefistwa wyobrazni’

Na poczatek zestawmy kilka faktéw. Marc Chagall urodzit sie 1887
roku w rodzinie zydowskiej w Witebsku na Biatorusi. Jego ksztalcenie
od wczesnych lat mlodzieficzych ukierunkowane jest na malarstwo.
W 1910 roku wyjezdza do Paryza i zawigzuje tam szereg artystycznych
znajomosci i przyjazni, miedzy innymi z Apollinairem. Odtad tez duzo
podrézuje, maluje i wystawia swoje obrazy, zdobywa nagrody i $wiato-
we uznanie. Umiera w sedziwym wieku - w 1985 roku.

Natomiast Tadeusz Nowak miodszy jest o 43 lata (ur. 1930), rodzin-
na wies poety - Sikorzyce znajduje sie w okolicach Dabrowy Tarnow-
skiej. Nowak zdobywa polonistyczne wyksztalcenie na Uniwersytecie
Jagielloniskim, zyskuje przychylnosé¢ Kazimierza Wyki jako poeta. De-
biutuje w 1953 roku tomikiem Uczg sie mowic. Ukazuja sie kolejne tomy
poezji a w 1962 proza Przebudzenia, p6zniej kilka jeszcze powiesci, wérod
nich najbardziej znana A jak krélem, a jak katem bedziesz. Otrzymuje kil-
ka nagréd lokalnych i panistwowych, w latach 60. i 70. jego twérczosé
jest w Polsce znana, tlumaczona na wegierski, czeski, niemiecki. Nigdy
jednak Nowak nie staje sie pisarzem rozpoznawalnym w Europie, wy-
daje sie tez, ze jego twoérczos¢ odczytywana jest w tym czasie na ogét
powierzchownie - z kilkoma wyjatkami. Nigdy nie opuszcza Polski na
dluzej. Umiera stosunkowo wczeénie - na zawat serca w 1991 roku.

" Ilustracje do niniejszego artykulu zostaly umieszczone na stronie internetowej
,Swiata i Stowa”: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl.
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To krétkie przypomnienie faktéw z biografii obu twércéw prowo-
kuje pytanie - co ich faczy, skoro na pewno nie jest tym czynnikiem po-
dobieristwo loséw czy miejsca i czasu urodzenia. Tytul mojego szkicu
wyraznie to sugeruje, sprobuje wiec pokazaé zbieznosci w tworczosci
Chagalla i Nowaka oraz przede wszystkim postawi¢ sobie pytanie, co
z nich moze wynikadé.

Po pierwsze, gdy przyjrze¢ sie obrazom Chagalla i prozie (cho¢
w duzej mierze takze poezji) Nowaka, zaobserwujemy podobieristwo
podejmowanych tematéw. Swiat obu tworcéw to spotecznosé wioski,
matlego miasteczka, z ich codziennymi zajeciami i rozrywkami. Tu warto
doda¢, ze Chagall wychowywat sie wlasciwie na przedmiesciach Wi-
tebska i wiele przebywat nieopodal u dziadkéw, w malej miejscowo-
$ci Lozna. W dzielach obu twoércoéw istotne miejsce zajmuja zwierzeta
ukazywane w szczeg6lnych zwigzkach z ludZzmi (o tym za chwile sze-
rzej). Jednym z wiodacych motywoéw jest obraz kochankéw lub kobiety
ukazywanej z pozycji zakochanego mezczyzny - to u Chagalla - oraz
u Nowaka: watek loséw zakochanych, ich mitosci (Obcoplemienna balla-
da, A jak krélem, a jak katem bedziesz, w pozostalych utworach w postaci
istotnych epizodéw). Czesto na obrazach malarza z Witebska pojawia
sie skrzypek, same skrzypce ewentualnie (rzadziej) inni muzycy. Podob-
nie u Nowaka: wiejska lub zydowska kapela, muzyka, piesn, towarzy-
szg wielu znaczacym zdarzeniom, sa integralng czescia ukazywanego
$wiata. Wymienia¢ mozna by zapewne dluzej, wspomne moze jeszcze
posta¢ aniola obecng u obu twoércéw. Zestawienie powtarzajacych sie
czy wrecz natretnych obrazéw, motywow mozna uznac za ceche wspol-
na twdrczosci, ale jest to podobieristwo stosunkowo ogdlne i nic jeszcze
nie musialoby z niego wynika¢. Jesli jednak zapyta¢ o przyczyny tych
analogii, okaze si¢, ze podstawowym czynnikiem jest doswiadczenie
dziecinistwa. Zauwazano wielokrotnie, ze Chagall przetwarzal w swojej
tworczosci artystycznej watki kulturowe zaczerpniete z tradycji zydow-
skiej, wykorzystywat Swiat opowiesci znanych z dziecifistwa, aure ma-
tej spotecznosci z jej magia, fantastyka, specyficznym widzeniem swiata
a przede wszystkim do konca zycia zywil sie realiami przedmiesé Wi-
tebska zapamietanymi z pierwszych lat. Pisat o tym takze w autobiogra-
fii Moje zycie miedzy innymi tak:

Kiedy obserwowaltem mojego ojca pod lampa, marzylem o niebach
i konstelacjach, oddalonych od naszej ulicy. Cala poezja zycia zagescila
mi sie w smutku i milczeniu mojego ojca. Tutaj bylo niewyczerpane zré-
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dto moich marzen: mdj ojciec por6wnywalny do nieporuszonej, umiejacej
dochowac tajemnicy i milczacej krowy, $pigcej na dachu chaty’.

Podobnie bedzie malarz traktowal cala spuscizne swego miejsca
urodzenia - jako widome znaki poezji i tajemnicy.

Tadeusz Nowak jest rowniez §wiadomy swej zaleznosci od korzeni,
fascynuje go zapamietany a odchodzacy w przesztosé swiat. Wypowia-
da sie na ten temat wielokrotnie, w jednym z wywiadéw uzasadniajac
wprowadzenie postaci Sottyski w powiesci Diabty, méwi:

Z nig Iaczy sie istnienie catego tajemnego $wiata, a takze - w duzej
czesci - tego, co zostalo pogubione w zapleczu kulturowym, ktére ze
soba niesie wies. W zapisach Kolberga ujawnione zostaly kwestie czaré6w
wiejskich i sfery magii, ale troche groteskowo, moze w niewierze i jako
zabawa. A ja chcialem dotrze¢ do prawdziwego Zrédia tajemniczych
kontaktéw. Bo wydawalo mi sie, ze to trop zywy, by dotrze¢ jeszcze
glebiej: do tego, co nazywamy kulturg poganska. I ukazaé styk kultury
poganskiej z chrzescijanstwem?

Pisarz wskazywatl tez na potrzebe ,nawigzania w twdérczosci lite-
rackiej do $wiata pierwotnego, do §wiata mitéw, z ktérymi wraz z upty-
wem czasu mamy coraz luzniejszy kontakt”, dodajac: ,Wazne jest to
chocby dlatego, ze jesliby sie tego $wiata nie penetrowalo - raz na za-
wsze bylibysmy odcieci od Zrédla, ktére nas karmito w poczatkach na-
szej Swiadomosci ludzkiej”?.

Wspdlne jest zatem obu twoércom przekonanie, ze tradycja stanowi
fundament ich tworczosci. Wspdlne takze poszukiwanie drogi do $wiata
mitéw, ktéry pozwalal na obcowanie z tajemnica, z tym, co metafizycz-
ne, wykraczajace poza zmystowe doswiadczenie, poza racjonalne po-
znanie. I w obu przypadkach préby te sa czyms$ wiecej niz modnym ge-
stem powrotu do zZrédel - stanowig wyrazisty rys dookreslania wiasnej
tozsamosci - nie tylko artystycznej. Dwa jeszcze co najmniej czynniki
wplywaja na mozliwos¢ zestawiania dzieta obu twércow. Marc Chagall
wyrasta w tradycji zydowskiej, duzy wplyw mialo na niego zetkniecie
si¢ z duchem chasydyzmu?*, jednak juz we wczesnym okresie tworczo-
éci wprowadza do swego malarstwa motywy chrzescijaniskie (Swieta

! Cyt. za: LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985. Malarstwo jako poezja, ttum
E. Wanat, Poznan, b.r.w., s. 12. Wydanie oryginalne: Genewa 1987.

2 7rédta. Z Tadeuszem Nowakiem rozmawia Z. Taranienko, , Literatura”1973, nr 19.

3Rozmowa z Tadeuszem Nowakiem, rozm. W. Kawinski, , Profile” 1971, nr 11.

*]. Wilson, Marc Chagall. Biografia, thum. J. Skowronski, Warszawa 2008, s. 23
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rodzina 1910, Madonna z dziecigtkiem w 1912)°. Réwniez pézniej Chagall
wprowadzal czesto posta¢ Chrystusa ukrzyzowanego i Matki Boskie;j.
Z kolei w tworczosci wychowanego w tradycji katolickiej Nowaka po-
jawiac sie beda czesto motywy zaczerpniete z kultury zydowskiej oraz
postacie samych Zydéw - najistotniejsza role odgrywa Mojzesz - przy-
jaciel gtéwnego bohatera Piotra w A jak krolem, a jak katem bedziesz. Dla
obu twoércéw zatem wazne staje sie¢ doSwiadczenie wychodzenia poza
krag wlasnej tradycji, konfrontowania jej z innym, odmiennym $wiatem.
Przekraczanie to jest warunkiem umiejetnosci syntetycznego ukazy-
wania wlasnych korzeni, odrzucania ograniczern wyznaczanych przez
dziedziczony $wiatopoglad i prowadzi do $wiadomego ksztaltowania
indywidualnej wizji éwiata. U Nowaka poszukiwanie punktéw wspol-
nych w réznorodnym bedzie istotnym tematem twoérczosci, ale i znaj-
dzie swéj wyraz w dziatalnosci tHumacza. Zetkniecie z innoscig badz po-
czucie wlasnej odmiennosci, zwigzana z tym koniecznos¢ konfrontacij,
pozwalaja pelniej definiowaé uniwersalne i indywidualne.

Podobnie taczy Chagalla i Nowaka jeszcze jedno do$wiadczenie -
wyijécie z wlasnego, matego srodowiska i wspoétuczestnictwo w zyciu in-
nej zupelnie spotecznosci. Dla malarza z Witebska bedzie to opuszczenie
nie tylko rodzinnej miejscowosci, ale i regionu Europy - najpierw pierw-
szy wyjazd do Sankt Petersburga, p6zniej do Paryza. Doswiadczeniem
granicznym dla autora Proroka stanie si¢ natomiast wyjazd do miasta
i pozostanie poza wlasng wsig juz na zawsze. Nowak okresla swoje utwo-
ry ,podréza do miejsca urodzenia”® - czyli, jak mozna dopowiedzie¢,
dokonujacym sie¢ w wyobrazni wiecznym powrotem. Kontrast miedzy
zyciem malej spolecznosci, gdzie wszystko jest poddane odwiecznemu
rytmowi, ma swoje miejsce i swdj porzadek, a zyciem wielkomiejskim,
chaotycznym i - przynajmniej na poczatku - groznym, rodzi poczucie
zdrady wymagajacej usprawiedliwienia i zado$¢uczynienia. Dokonuje
si¢ ono w twoérczosci.

I wreszcie jedno jeszcze, istotne podobienstwo. Obrazy Chagalla
czesto sa mikroopowiescig. Mozna z nich wyczytaé dzianie sig, historie
ukazanych bohateréw. To, co wizualne podszyte jest stowem, narracja.
Podkreslano tez charakteryzujac tworczos¢ artysty z Witebska, ze jego
malarstwo jest poezja - taki tytut Malarstwo jako poezja nosi wydany po

®Motywika chrzescijariska z oczywistych wzgledéw pojawi sie réwniez w projektach
witrazy autorstwa Chagalla.

¢Tak nazywa najpierw jedno z opowiadan: T. Nowak, Podrdz do miejsca urodzenia, [w:]
W puchu alleluja, Warszawa 1965 oraz Podréz do miejsca urodzenia, rozm. Z. Taranienko,
»Argumenty” 1970, nr 20.
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polsku album z komentarzem autorstwa Ingo F. Walthera i Rainera
Metzgera’. O poetyckich cechach tej tworczosci - za chwile.

Natomiast twoérczos¢ Tadeusza Nowaka, zaréwno poetycka, jak
i prozatorska, cho¢ ta ostatnia moze szczegélnie wyraznie - jest malo-
waniem stowami. Pelno w niej nie tylko obrazéw o przemysélanej kom-
pozydji, ale i swiat ukazywany jest w sposo6b, ktéry do materii malarskiej
sie odwoluje - przede wszystkim przez kolor oraz swiatto. Szczegélnie
wazng role kolorystyka odgrywa w A jak krolem, a jak katem bedziesz,
gdzie czerwien i zloto odpowiadaja rolom kata i kréla - pomiedzy kto-
rymi wybiera bohater®. Jednak znaczenie i symbolika tych koloréw do
tego sie nie ogranicza. Powraca zreszta do nich pisarz w wielu swoich
dzietach. Obraz obecny jest w twérczosci Nowaka takze w inny sposéb.
Jego bohaterowie czesto ,widza” obrazy - rozumiane tu jako utrwalona
kompozycja pewnych elementéw - odbite w wodzie, twarzach, drze-
wach, obrazy plyna w rzece lub na niebie - wizerunki te zawsze maja
znaczenie dla ludzkich doznan, wptywaja na rozwéj wydarzen i uzupel-
niajg jednoczesnie interpretacyjny kontekst dziatani bohaterow. Nigdy
tez ich sens nie zostaje ograniczony do znaczen dostownych a funkcja
do nasladowczej w stosunku do rzeczywistosci. Wymienie tu tylko kilka
przykladow: twarz ukazujaca sie w osikowym pniu, zlote i czerwone
jabtka w stawie (A jak krélem, a jak katem bedziesz), szarak o $wiecacej sier-
Sci i niezwyklych oczach (Obcoplemienna ballada), obraz sadu - raju (we
wszystkich niemal ksigzkach prozatorskich).

Skoro zatem doszliémy do zestawienia nie tylko faktéw biogra-
ficznych, tematéw twdrczosci, ale i poetyki dziel, warto zada¢ pytanie
kluczowe - dlaczego mozna méwi¢ o pokrewienstwie wyobrazni obu
tych artystow. Jak juz wspomniatam, malarstwo Chagalla byto okresla-
ne jako poetyckie, symboliczne. Podstawowa przyczyna takich ocen jest
dos¢ oczywiste odrealnienie ukazywanej rzeczywistosci. Rzecz jasna,
poszukiwania malarza idq w réznych kierunkach w zaleznosci od etapu
tworczej drogi, pierwsze lata w Paryzu przynosza przede wszystkim
eksperymenty kubistyczne - te jednak dla mnie sa mniej interesujace. Na
powstalym w tym okresie obrazie Ja i wies (1911) wida¢ pewne charakte-
rystyczne cechy obecne i w pézniejszej tworczosci. Punktem wyjscia sa
wiejskie realia, zostaly jednak przetworzone. Uzasadnienie tych operacji
zakorzenione wlasnie w zwiazkach z kubizmem przedstawiaja inter-

’LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., dz. cyt.
8Pisalam o tym szczegélowo w ksiazce W kregu mitu, magii i rytuatu. O prozie Tadeusza
Nowaka, Krakow 2002 (zwlaszcza s. 34-66).
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pretatorzy we wspomnianym juz przeze mnie albumie. Pozwole sobie
zacytowac fragment interesujacy z mojego punktu widzenia:

Glowa jagniecia, w ktorej kontur wpisana jest scena dojenia, domy
i ludzie stojacy do géry nogami, stosunki wielkosci przeczace doswiad-
czeniu - wszystkie te polaczone ze soba skojarzeniowo elementy odpo-
wiadaja rzeczywistosci spoza $wiata widzialnego - §wiatu wyobrazni,
w ktérym wspomnienia zageszczaja sie w symbole’.

Sadzi¢ mozna, ze aura tego obrazu zapowiada juz oniryzm pdz-
niejszych dziet Chagalla. Znamienne, wskazane w powyzszym cytacie,
przenikanie realnego i nadrealnego stuzy kreéleniu $wiata niepodle-
gajacego prawom racjonalnym, utkanego z materii obojetnej fizyce.
Szczegodlnie charakterystyczne wydaje mi sie tu umieszczenie vis a vis
twarzy ludzkiej i zwierzecej oraz wpisanie sceny dojenia w teb zwierze-
cia. Zostajg tym podkreslone nie tylko zwigzki czy zaleznosci pomiedzy
czlowiekiem i naturg, ale przede wszystkim dwa pierwiastki wtasciwe
ludzkiej kondydji: to, co ludzkie i to, co zwierzece; to, co jest natura i co
jest kultura (tu cywilizacje reprezentuje wies).

Odrealnienie i aura oniryzmu pozostang cecha malarstwa Chagalla,
stopniowo zaniknie ukazywanie rzeczywistoéci przez formy geome-
tryczne, zmieniac sie¢ bedzie tonacja barw - nad czym sie tu nie zatrzy-
muje. Poetyke marzenia sennego cechuje zakt6cenie czy wrecz odrzu-
cenie relacji czasowych i przestrzennych motywowanych racjonalnie,
zniesienie wlasciwosci cech i przedmiotéw znanych z doswiadczenia
a jednoczesnie wizje senne zakorzenione s3 w konkretnej rzeczywi-
stosci, pamieci $nigcego podmiotu, zwlaszcza zas§ we wspomnieniach
z dziecifistwa. Erich Fromm definiuje - jak wiadomo - sen jako wyraz
tresci ukrytych w naszej podswiadomosci'®. Wskazuje on takze na po-
dobienistwo efektow tworczej aktywnosci w czasie snu do mitéw jako
najdawniejszej tworczosci czlowieka. Sny wiec, podobnie jak bas1i i mit,
wyrazalyby treéci wspélne catemu gatunkowi ludzkiemu niezaleznie od
czasu, miejsca i kultury, w ktérych zyje ich twérca. Wykorzystanie po-
etyki snu w malarstwie Chagalla ujawnia, jak sadze, jego poszukiwanie
- poprzez kreacje - uniwersalnych tresci i doznan, ktére oddaja ludzka
potrzebe tajemnicy i przekraczania ograniczen wlasnej kondycji. War-
to doda¢, ze surrealizm jako kierunek w sztuce rodzit sie w tym czasie
i w tym kregu artystycznym, z ktérym posérednio artysta miat kontakt.

°LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 20.
“Por. E. Fromm, Zapomniany jezyk, ttum. J. Marzecki, Warszawa 1977, m.in. s. 188.
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Malarski $wiat ukazywany przez Chagalla Apollinaire nazwal wlasnie
,surnaturel” - ponadrealnym. Wigzano takze poetyke obrazéw malarza
z Witebska z realizmem magicznym - pojeciem i zjawiskiem p6zniej-
szym, dla ktérego oniryczna aura jest takze jednym z wyznacznikéw.
Fakt ten z mojego punktu widzenia jest o tyle istotny, iz mozna méwi¢
o pewnych zbieznosciach pomiedzy realizmem magicznym a proza po-
stugujaca sie mityzacja - bez utozsamiania jednak tych pojeé. O mityza-
cji w prozie, zwlaszcza Nowaka - za chwile.

Wréémy do obrazéw Chagalla. Jednym z najczesciej pojawiajacych
sie motywow sa postacie unoszace sie¢ w powietrzu - z jednej strony
mozna wigzaé to wlasnie z aura senng i charakterystycznym dla niej wy-
kraczaniem poza racjonalne doswiadczenie, z drugiej uznaé¢ za wptyw
mistyki zydowskiej i basni czy opowiesci ludowych'. Sadze jednak, ze
jest inne jeszcze wyttumaczenie. Dla Chagalla posta¢ ludzka unoszaca
sie¢ nad dachami doméw, nad miasteczkiem staje si¢ symbolem wolno-
§ci ludzkiego ducha i ludzkiej wyobrazni. Zdolnos¢ latania byla zawsze
marzeniem ludzkosSci, poniewaz oznaczala przekraczanie ograniczen
materii jaka jest nasze ciato, wykraczanie w sfere ducha, transcendencje.
U Chagalla w powietrzu moga unosic sie przede wszystkim kochanko-
wie (Urodziny 1915, Trzy swiece 1938-1940, Przy pianiu koguta 1954 /55)
i artysci (Malarz na ksigzycu 1917, Skrzypek 1912/13, Zielony skrzypek
1923/24, muzycy na obrazie Slub 1944). Tym samym milo$¢ i sztuka nie
tylko oznaczaja sfere wolnosci, ale i zostaja wskazane jako dziedziny
umozliwiajace wchodzenie w stan ,nadnaturalny”, w sytuacje umozli-
wiajacg doznania wykraczajace poza codziennosé.

Dazenie ku transcendencji, przekraczanie ograniczen ciala, tesknota
za Pelnig spotykaja sie¢ w motywach androgynicznych takze u Chagalla
obecnych. Laczenie pierwiastka zeniskiego i meskiego dotyczy wyobra-
zen postaci ludzkich i zwierzecych. Hommage dla Apolinaire’a (1911/12)
to ukazanie Adama i Ewy zlaczonych dolng polowa ciala, pézniej
motyw ten powréci wielokrotnie, np. na obrazach Przy pianiu koguta
1954/55 i Pola marsowe 1954/55. Pierwszy z nich zawiera takze wize-
runek koguta znoszacego jajo - co wyraznie wskazuje na laczenie zen-
skiego i meskiego.

Podobnie przenikanie si¢ przedmiotéw, elementéw $wiata natury
i postaci moze by¢ odczytywane jako wyraz tesknoty za caloscia, za
wyjéciem poza ograniczenie wlasnej formy bytu. Gdy artysta maluje Ko-
chankow w bzie (1930), to mozna odczytaé ich ulozenie w bukiecie kwia-

Por. ]. Wilson, Marc Chagall. Biografia..., s. 23.
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tow jako wyraz idyllicznego charakteru milosnego zwigzku, oderwania
od czasu i sklonno$¢é do romantycznosci ze strony malarza - jak czynia
to Walther i Metzger'?. Gdyby jednak wnikna¢ nieco glebiej, mozna do-
strzec w takim przedstawieniu wskazanie na szczegdlna sytuacje onto-
logiczna kochankéw - sa oni juz nie tylko ukryci w bzie (zreszta to nie
krzew tylko bukiet umieszczony w wazonie), ale stapiaja si¢ w swych
zmystowych doznaniach w jedno z natura, ich byt nie jest juz typowo
,ludzki” a wspoéltozsamy z bytem kwiatéw - czesci natury. To stopie-
nie, podwéjnosé podkresla jeszcze motyw odbicia w tle - dwa ksiezyce.
Zmyslowosé, jak sadze, odgrywa tu role niebagatelng, zwlaszcza, ze ma-
larstwo w wiekszym stopniu niz literatura dysponuje przeciez mozliwo-
Scig bezposredniego oddziatywania na zmyst wzroku. Barwy obrazéw
Chagalla sg zazwyczaj ekspresyjne, a i faktura, ujawnienie struktury,
materialnosci przedstawianych przedmiotéw, pobudza zmystowe do-
znania odbiorcy®. Tu warto ponownie przywolaé¢ przyktady: Skrzypek
1912/1913 czy Akrobatka 1930.

Przenikanie, nakladanie sie¢ na siebie najczesciej dotyczy postaci
ludzkich i zwierzecych - charakterystyczne jest dla Chagalla umiesz-
czenie pomniejszonego wizerunku czlowieka we wnetrzu zwierzecia
(wspomniany juz Ja i wies, Wojna 1964-1966) oraz taczenie np. korpu-
su krowy, koguta i glowy mezczyzny (Kuglarz 1943). W tym wypadku
jeszcze wyrazniejsze jest taczenie pierwiastkéw ludzkiej i zwierzecej na-
tury jako z jednej strony préby dogtebnego badania naszej tozsamosci,
ale z drugiej jako diagnozowania o charakterze bardziej uniwersalnym
- poprzez wychodzenie poza to, co wlasne zyska¢ mozna wglad w ta-
jemnice. Przypomne cytowana juz na poczatku wypowiedz artysty, kto-
ry porownatl swego ojca do milczacej i dochowujacej tajemnicy krowy,
$piacej na dachu chaty. W poréwnaniu do zwierzat nie ma u Chagalla
niczego deprecjonujacego, obnizajacego status ludzkiego bytu - wprost
przeciwnie, zwierze, cho¢ nieme, dotyka Tajemnic transcendentnych,
bo doswiadcza $wiata w sposéb pozarozumowy. Ostatecznie jednak
narzedziem umozliwiajagcym tego rodzaju doznanie cztowiekowi jest
sztuka, ktéra wlasnie nie na racjonalnym poznaniu sie opiera - na do-
wod jeszcze fragment wypowiedzi Chagalla: ,,Osobiscie nie wierze, aby
dazenia naukowe mogty by¢ przydatne sztuce. [...] Sztuka zdaje mi sie
by¢ przede wszystkim stanem duszy”**.

21.F. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 58.
3Tu warto ponownie przywolaé przyklady: Skrzypek 1912/1913 czy Akrobatka 1930.
“LF. Walter, R. Metzger, Marc Chagall 1987-1985..., s. 22.
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Powyzej przywolane przyklady pozwalaja zaobserwowac jeszcze
jedna witasciwosé ukazywanych tu postaci ludzkich, co juz tylko uzu-
pelnia powyzsze konstatacje. Ot6z ciato cztowieka - podobnie jak inne
elementy rzeczywistosci - tylko czeSciowo posiada cechy wiasciwe mu
na plaszczyznie realnej. Zazwyczaj jest ono wygiete i jakby pozbawione
swych materialnych wlaéciwosci - ptynne, tagodnie miekkie. Tym sa-
mym uzupelnia wrazenie dazenia nie tylko do odrealnienia wizerunku,
ale i do wskazania na duchowy aspekt tesknot ludzkich.

Fragmentaryczne i niepetne z koniecznosci uwagi o malarstwie Cha-
galla przedstawione powyzej pozbawione sa w zasadzie odniesieri do
kierunkéw artystycznych dominujacych w okresie jego dlugiej tworczej
drogi. Nie jest bowiem moim celem interpretacja dziela malarskiego,
ktéra rzadzi sie swoimi prawami i postuguje wlasnymi narzedziami.
Poniewaz interesuja mnie przejawy wyobrazni artysty, chcialam tylko
zwrdci¢ uwage na charakterystyczne z tego punktu widzenia cechy jego
malarstwa. Wybratam te, ktére pozwalaja méwic o zmityzowaniu obra-
zu $wiata analogicznie do mityzacji obserwowanej w literaturze, cho¢
analogia ta nie moze by¢ rzecz jasna petna. Spdjrzmy zatem na tworczosé
Tadeusza Nowaka pod katem obecnosci okreslonych elementéw, ktére
pozwalaja méwic o mityzacji Swiata przedstawionego w jego prozie®.

Ukazywana przez pisarza rzeczywisto$¢ jest silnie zakorzeniona
w konkretnej przestrzeni, ale jednoczes$nie nieustannie odrealniana.
Dominuje zazwyczaj perspektywa pierwszoosobowego narratora, stad
subiektywizm, ale i wlaczenie w opis $wiata snow i wizji z pogranicza
jawy i fantazji. Przy czym zdarzenia i sceny o charakterze pozaracjo-
nalnym zostaly w tej prozie catkowicie zréownane pod wzgledem ich
ontologicznego statusu z realiami wiejskimi. To, co bohaterowie widzg
we $nie, jest rownie wazne, jak to, co przezywaja na jawie. Oniryzm tej
prozy nie polega oczywiscie tylko na przywolaniu tresci marzen sen-
nych bohateréw. Czesciej poetyka snu rzadzi przedstawieniem sytuaciji.
Towarzyszy¢ moga temu réwniez elementy magiczne. Dobrym przykla-
dem jest nastepujaca scena (nie bedaca snem) z Obcoplemiennej ballady:

Tuz za iskrami wyleciala z komina siedzac okrakiem na gasiorze,
ubrana w kozuch wyszywany w kwiatki, w wysokie sznurowane az do
kolan buty, mloda jeszcze kobieta. Za nig z komina wylatywaly jaszczu-
ry, plonace koty, stotek stuzacy do dojenia kréw, maselniczka, a nawet

15Szczegélowo omawiam kwestie mityzacji w prozie Nowaka w ksigzce W kregu mitu,
magii i rytuatu. O prozie Tadeusza Nowaka, Krakéw 2002, tu przywoluje jedynie najbardziej
podstawowe stwierdzenia, istotne z punktu widzenia celu tego szkicu.
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ogromne rzeszoto stuzace widocznie do przesiewania z piasku talaré6w
i dukatéw. [...] a smoki jarzac sie opadaja w sady blekitng siarka®.

W wieloraki sposéb zaznaczane jest przenikanie ludzkiego i zwie-
rzecego. W tej samej powiesci bohater pije kobyle mleko i doznaje szcze-
goblnego poczucia tacznosci z natura:

[...] poczutem, jak w moim wnetrzu rozjasnia sie trawa. [...] widzialem
do samego dna najdrobniejszych zylek. Niemal calq istotg przeczuwatem
w ich wnetrzu obecnos¢ kleistego soku. [...] jakoz przeczuwalem, ze gdy-
bym nie pit kobylego mleka, Igka bytaby dla mnie zwyklym plemieniem
réznorakich traw niemalze podobnych do siebie. Teraz dopiero w 1ace
widziatem te prazrédla, z ktérych rodzi sie mleko, krew, mieso i siersc.
Moégtbym z zamknietymi Zrenicami, dotykajac jedynie brzuszkami pal-
cow, powiedzie¢, w ktorej roslinie jest mleko, a w ktérej czarny dziegied,
arabska guma, korek i chiton".

Zauwazmy, ze tu doslownie niemal rozumiane przenikanie prowa-
dzi do rozszerzenia mozliwosci poznawczych czlowieka, do wspétod-
czuwania.

Zwiazki, o ktérych mowa, wyrazaja sie rowniez przez opis postaci.
Wizerunek ukochanej zostaje trwale zespolony z obrazem biegnacej ta-
sicy, z kolei w A jak krolem, a jak katem bedziesz, dziewczyna nazywana
i opisywana jest jako wierzgajacy Zrebak, o jej piersiach wielokrotnie
moéwi bohater jako o ,zywych stworzeniach”. W tej powiesci zreszta
niemal wszystko dzieje sie w trudnym do precyzyjnego okreslenia splo-
cie zwierzat i roslin oraz ludzi. Ich $wiaty trwaja w pierwotnym stanie
nierozdzielenia, stad choéby niespotykana w literaturze dominujaca rola
jabtek. Nie moge tu rzecz jasna wylozy¢ szczegdtowo bogactwa znaczeri
- nie ogranicza sie ono do znanej symboliki, cho¢ ja takze wykorzystuje
- zrobitam to zreszta gdzie indziej'®. Dos¢ powiedzied, ze taczenie aspek-
tow zwierzecego i ludzkiego ma tu wymiar sakralny i pozwala postrze-
gac¢ ukazywana rzeczywistos¢ jako zmityzowana.

Do sakralizacji przyczynia sie réwniez powszechnie wystepujacy
u Nowaka motyw raju oraz obecno$¢ postaci nadprzyrodzonych - anio-
téw oraz zwtaszcza w Przebudzeniach - Chrystusa. Bohater obcuje z nimi
w sposo6b dla niego niejako oczywisty i naturalny. Anioly wystepuja juz
w Przebudzeniach jako dusze zmarlych dzieci - i jak dzieci sie zachowuja.
Traktowane i postrzegane sa z calag powaga realizmu. Bohater moze sie

16T. Nowak, Obcoplemienna ballada, Warszawa 1963, s. 23-24.
7Tamze, s. 9-10.
8Por. D. Siwor, W kregu mitu, magii i rytuatu..., s. 34-66.
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z nimi bawi¢, prébuje nawet sam aniotem zosta¢. Podobnie we Whiebo-
glosach - towarzysza one pogrzebom dzieci, ale zdarza si¢ chlopcu nieé¢
takiego aniota w plecaku. Podkresli¢ nalezy, ze bohaterowie traktuja te
istoty jako cos$ naturalnego i prawdziwego, w ich postawie nie zaznacza
sie zadna metaforyczna interpretacja tych faktéw. Symboliczne odczyta-
nie nalezy wylacznie do czytelnika. Analogia do rzeczywistosci ukazy-
wanej w mitach jest tu wyrazna. Swiat tej prozy cechuje, wlasciwe takze
opowiesci ludowej, trwate obcowanie czlowieka z tajemnicg, z tym, co
wykracza poza racjonalne poznanie.

W polu semantycznym Niepoznanego miesci sie Smier¢ - u Chagalla
motyw ten pojawi sie¢ w odniesieniu do holokaustu, w twérczosci powo-
jennej. W prozie Nowaka problematyka zwigzana z doznaniem wiasnej
$miertelnosci, z zabijaniem takze, jest fundamentem znaczenr a mityza-
cja staje sie kluczowym sposobem ujmowania tych zagadnien. Nie miej-
sce tu na szczeg6lowe wyjadnianie tych kwestii, znamienne jednak, ze
o trwaniu, mimo fizycznej $mierci, bohaterowie Nowaka sa przekonani.
Istnienie realizuje si¢ miedzy innymi przez obraz zywej istoty odci$niety
w dookolnej rzeczywistosci. I tak na przyklad w Obcoplemiennej balladzie
dziadek odkrywa przed Pawetkiem niezwykte prawdy o zyciu i $mierci.
Moéwi o ciaglosci istnienia, ktérego nie przerywa $mierc¢:

A zwierze zabite zyje nadal. W trawie, w drzewie, na dnie wody. A tra-
wa, drzewo i woda takze zyja. Zatrzymuja w sobie wizerunek zabitego
stworzenia. I zwierze nadal zyje, tak jak Zzyje méj ojciec utajony w mojej
pamieci, w sprzetach, ktérych dotykal, w wodzie, ktéra przemywata mu
twarz'.

Nie tylko basniowa aura, elementy magiczne i fantastyczne, lecz
przede wszystkim przekonanie o istnieniu nierozpoznawalnych do
konica prawd, mistyczne wrecz doznawanie dookolnego $wiata decydu-
ja o charakterze tej prozy. Bohater Nowaka ciggle przeczuwa istnienie
tajemnicy, dostrzega jej znaki w naturze, na niebie i w wodzie, w oczach
zwierzat. Niebagatelng role odgrywa tu takze przekonanie, ze - podob-
nie jak u Chagalla - milo$¢ pozwala cztowiekowi doznawacé szczegol-
nego zespolenia z transcendentnym, stad jednym z podstawowych mo-
tywow sa uczucia zakochanych. Mitoé¢ gtéwnych bohateréw, np. Heli
i Piotra w A jak krolem..., Magdusi i Pawetka w Obcoplemiennej balladzie,
oznacza takze, oczywiScie, zwigzek meskiego i zenskiego. Realizuje
w ten spos6b Nowak dazenie do ukazania Petni, calosci §wiata. Ukazuje

¥T. Nowak, Obcoplemienna ballada..., s. 75.
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to na rézne sposoby, miedzy innymi takze przez laczenie elementéw
przeciwstawnych. Jedna z jego form jest nadanie bohaterce Diabtow cech
androgynicznych - w niedostownym sensie, lecz przez ukazywanie jej
w meskiej roli wobec spolecznosci. Wspélistnienie przeciwienistw, prze-
nikanie pierwiastkéw opozycyjnych wilasciwe Swiatu zmityzowanemu,
stuzy tu wyrazaniu nieustajacej potrzeby siegania poza zastone widzial-
nego.

Wskazujac podobienistwa inspiracji twoérczych, podejmowanych te-
matow, a przede wszystkim poetyki twérczosci Marca Chagalla i Tade-
usza Nowaka staratam sie pokazad, iz taczy ich mityzowanie ukazywanej
rzeczywistosci. Mityzowanie rozumiane jako dzialanie upodabniajgce
dzieto sztuki do opowiesci sakralnej, ktorej celem jest umozliwianie do-
znan metafizycznych, przyblizanie cztowieka do poznania wlasnej na-
tury, $wiata i zasad nim rzadzacych, a zatem tego, co jest przedmiotem
uniwersalnych ludzkich tesknot, wykraczajacych poza granice wiary,
kultury i historii.

Dorota Siwor
Nowak-Chagall. Imagination Affinity

The biography of the authors or the position of their works in the European
culture do not determine the fact that the works of the two artists have been
compared. Similar subjects and motifs (animals shown in specific relations with
people, lovers, little towns, elements of Jewish folklore, musicians, angels) play
an instrumental role in their works. The experience of going beyond their tradi-
tion and confronting it with a different world becomes crucial for both writers.
However, the most important element is the mythification of the reality that is
created and which is interpenetrating the real and the surreal, which serves the
function of creating the world which is not a subject of rational rules. Onirimsm,
androgynous motifs, various forms of expression which are exceeding the limits
of human condition and which are combining opposites create an exceptional
image expressing the desire for acquiring the ability to synthetically show your
own origin, to reject limitations imposed on by inherited outlook and to create
consciously individual vision of the world. Mythification here is about making
the work of art similar to a sacral story, the aim of which is to enable meta-
physical experiences, to bring human closer to getting to know their own nature,
world and rules that govern it, which is the subject of universal human longings
crossing the limits of religion, culture and history.



