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Odbite i wyobrazone w poezji

Tymczasem przeno$ moje dusze uteskniong

Do tych pagérkow lesnych, do tych tgk zielonych,
Szeroko nad blekitnym Niemnem rozciggnionych;
Do tych pdl malowanych zbozem rozmaitem,
Wyzlacanych pszenicg, posrebrzanych zytem;
Gdzie bursztynowy $wierzop, gryka jak $nieg biata.
Gdzie panieriskim rumiericem dziecielina pata,

A wszystko przepasane jakby wstega, miedza
Zielona, na niej z rzadka ciche grusze siedza’.

Jest to opis krajobrazu widzianego jakby z lotu ptaka? opis prze-
strzeni dos¢ rozleglej, obejmujacej przestrzen lasu, 1ak lezacych nad
Niemnem, p6l zbozowych, pdl ze §wierzopem, gryka i dziecielina, prze-
pasanych miedza z gruszami. Jest to przy tym krajobraz pofatldowany,
z pagoérkami i dolinami lezacymi nad Niemnem. Taki widok mozna
ogladac¢ z ,lotu ptaka”, a wiec z podwyzszenia, ze wzgobrza, na ktérym
poeta umiejscowit dworek Soplicow. Mozna tentyp obra z u okresli¢
terminem ,obraz syntetyczny”, ktérego gléwna figura deskryptywna
jest wyliczenie kolejnych komponentéw widoku.

Nie jest to jednak zwykle wyliczenie, cytowany fragment jest czescia
podnioslej apostrofy, ewokujacej kraj dziecifistwa Mickiewicza: Litwe.

1 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1980, s. 9.
2Por. K. Wyka, Pan Tadeusz. Studia o tekécie, Warszawa 1963.
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Inwokacja kieruje sie wpierw ku ojczyznie a nastepnie Matce Boskiej
Ostrobramskiej. Fragment koricowy nosi cechy wysokiego, lirycznego
stylu, oddajacego rozmaitoé¢ krajobrazu i jego pogodny, pastelowy ko-
loryt: zieleri 1k, bekit Niemna, pola poztacane pszenica, posrebrzane zy-
tem, z bursztynowym Swierzopem, biatq gryka i rézowq dziecieling pala-
jaca ,panieniskim rumiericem” . Te skladniki krajobrazu przepasa wstega
- miedza zielona.

Opis jasno wskazuje pore roku: pelnie lata, o czym $wiadcza kolo-
ry dojrzewajgcego zboza. Jak na obraz przystalo, w opisie tym mozna
wskazaé¢ dwa plany przestrzenne: t 1 o, skladajace sie z pagérkow, 1ak,
pol, rzeki (jest to plan dalszy) i plan zb1i z e nia, wypelniony przez
nazwy roélin (kwiatéw): swierzop, gryka, dziecielina, ciche grusze, sie-
dzace z rzadka na miedzach.

Jest to ujecie charakterystyczne dla wielu fragmentéw malarskich,
pozniejszych jednak od opiséw w Panu Tadeuszu. Epoka malarskich kra-
jobrazéw polskich nastgpi ponad trzydziesci lat p6ézniej. Idzie o obrazy
natury Jozefa Szermentowskiego (Odpoczynek oracza - 1861, Jezioro w lesie
- po 1868, Krajobraz nadrzeczny - 1873), Wladystawa Maleckiego (Pejzaz
z kosciotkiem - 1870, Aleja parkowa - 1886, Motyw lesny - 1889), Artura
Leona Gassowskiego (Krajobraz gorski — 1869), Zygmunta Sidorowicza
(Pejzaz jesienny z chatami - 1880), Maksymiliana Gierymskiego (Krajobraz
o wschodzie storica - 1869, Konie pasqce si¢ pod lasem - 1869-1870) i inne®. Po-
ezja wyprzedza wyraznie malarstwo pejzazowe z natura. Mozna tu na-
wet mowi¢ o wplywie literatury na malarstwo w tym zakresie. Obrazy
Mickiewicza prezentuja w miejsce o$wieceniowych obrazéw wiedzia-
nych, erudycyjnych, obrazy widziane i do tego nowoczeénie skompono-
wane w pewng catoéé. W cytowanym fragmencie mamy uktad dwoch
planéw: plan dalszy, tworzacy jakby tlo, wypelniony przez rzeczowniki
typu: pagorek, pole, tgka, natomiast plan blizszy wypelniaja rzeczowniki
znacznie bardziej konkretne, indywidualizujace krajobraz: swierzop, gry-
ka, dzigcielina, grusze... Jak wida¢, zasada ,widze i opisuje” byla przez
poete realizowana w spos6b przemysélany. Kazdy fragment Pana Tade-
usza dotyczacy przyrody jest bardzo starannie skomponowany, sa to

3 Wszystkie wymienione wyzej obrazy znajduja sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie. Por. album: A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm. Historyzm. Realizm, War-
szawa 1989. Szerzej na temat zwigzkow literatury ze sztuka: A. Oseka, Materia i wyobraznia,
[w:] Zblizenia: literatura, historia, obraz, mit, red. A. Kowalczykowa, Warszawa 1998.
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przy tym kompozycje zréznicowane, prezentujace ré6zne srodki, majace
na celu wywolanie efektu obrazowosci‘.

Wyodrebniajac w tym artykule obrazowos¢ bedaca efektem dazno-
Sci poety doodbicia przedstawianej rzeczywistosci, trzeba tu wy-
mieni¢ nastepujace chwyty stylistyczne:

1. uzycie rzeczownikéw konkretnych, zwigzanych $cisle z przed-
miotem opisu, tj. opisu widoku lub opisu fragmentu $wiata przedsta-
wionego. Cytowane pierwsze wersy z Pana Tadeusza stanowia przyklad
opisu krajobrazowego, natomiast wersy koncowe stuza wydobyciu
szczeg6low, konkretyzacji ewokowanego pejzazu litewskiego; Mickie-
wicz bardzo czesto laczyl opis realistyczny, dajacy obraz catosci, z opi-
sem , przyblizajacym”, konkretyzujacym krajobraz,

2. uzycie czasownikéw konkretnych, w tym czasownikéw wyrazaja-
cych ruch, stawanie sig, przemiane, przeobrazanie si¢ widoku przedmio-
tu, jego ksztalttu w $wietle lub cieniu, z przodu i z profilu itp.; czasowni-
ki tego typu maja szczegdlne znaczenie w opisach uszczegélowionych,
przynoszacych jakby opis §wiata przyblizonego i Swiata dziejacego sie:
wazng role moga tu spelnia¢ wyrazenia okreélajace czasowniki, przy-
stowki, wyrazenia przystéwkowe, okoliczniki miejsca i czasu,

3. przymiotniki konkretne, szczegdlnie te, ktére nazywaja odcienie
barw, wlasciwosci przestrzenne przedmiotu, jego ksztalt; oprécz epite-
tow, tak zalecanych przez Ronsarda, wazna role spelniajg przymiotne
orzeczniki®,

4. figury i tropy poetyckie, w tym zwlaszcza wyliczenia, nagroma-
dzenia synoniméw, poréwnan i bliskich metafor; od strony semantycz-
nej figury te powinny wnosi¢ czynnik jasnosci, brak wieloznacznosci,
wyraziste podobienistwo przedmiotéw opisywanych do przedmiotéw
i zjawisk, stanowiacych punkt odniesienia, por. np. gryka jak snieg biata.
Poeta moze tu operowaé poréwnaniami, metaforami i metonimiami po-
tocznymi lub nalezacymi do poetyzméw, powinien jednak zastosowac
srodki, ktére eliminujg leksykalizacje i stereotypie.

Opisy przynoszace ujecia uszczegélowione, ukazujace przedmiot
jakby w powiekszeniu, w przyblizeniu, w soczewce czy lupie, spelniaja

*H. Markiewicz uzywa terminu , ogladowos¢” (niem. Anschaulichkeit) w pracy: Ob-
razowos¢ a ikonicznos¢ literatury, [w:] Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984.

®Na temat jezykowej wilasciwosci poezji Mickiewicza zob. prace: H. Turska, Stow-
nictwo opisow przyrody w ,, Panu Tadeuszu” wobec tradycji oSwiecenia i pseudoklasycyzmu, [w:]
O jezyku Adama Mickiewicza, red. Z. Klemensiewicz, Wroctaw 1959. Por. tez artykul: A. Wil-
kon, Jakgq polszczyzng zostat napisany ,Pan Tadeusz”?, [w:] tegoz, Z dziejow jezyka literatury
polskiej, Katowice 2001.
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bardzo wazna funkcje poetycka, zaleza bowiem od wyjatkowych uzdol-
nieni narracyjnych autora. Przyjrzyjmy sie fragmentowi wiersza Bolesta-
wa Ledmiana Wspomnienie:

Naoéwczas wpodluz kladlem sie na trawie,
Azeby badac skrycie i ciekawie

Znajoma lake, ogladana spodem,

Co rozumiejac, czym jest taka chwila,
Sama przede mna swa gestwine rozluZnia,
By mi ukazaé, jak sie cieri motyla

Tuz za skrzydlami po kwiatach op6znia,
Ijak bak w futro odziany tygrysie

Na zlotym jaskrze, olbrzymiejac, skrzy sie,
Coraz to z innej zachodzac go strony -
I'jak przez maku czerniawa purpure

Zuk, w wonnym wnetrzu chytrze zatajony,
Przeswieca plama ruchliwa i ciemng -

Jak chwiejna zaba, wznoszac $lepie bure

W z6ltej obwodce ku niebu, won ziemna
Pochtania krotkim a szybkim oddechem,
Co jej podgardle w miech wzdyma bialawy,
A pysk pozornym koslawi uémiechem -

(...)e.

Ustep ten byl wielokrotnie analizowany. Wéréd wielu uje¢ zwraca
uwage to, ktére kladzie akcent na lesmianowska fascynacje istnieniem’.
Wspomnienie nalezy do tych arcydziel poezji XX wieku, w ktérej szto
o to, aby - jakby powiedzial Julian Przybos - istnienie §wiata rzeczy ,,do
jawy natezy¢”. To byl tez poeta wyrastajacy z rodzimej tradycji poezji
przyrody, stworzonej przez Mickiewicza w Sonetach krymskich i w Panu
Tadeuszu, cho¢ jego poszukiwania byly odrebne w zakresie uzytych
srodkéw. Symboliczny, wieloznaczny Lesmian przypomina w cytowa-
nym utworze przyrodnika, ktéry cierpliwie i precyzyjnie obserwuje to,
co dzieje sie na tace ,ogladanej spodem”, gdyz z tej pozycji lepiej po-
strzega sie i obserwuje rézne szczegoty.

W zwyklych opisach, bedacych sktadnikiem narracyjnego dyskursu,
przewaza na og6t stownictwo i zdania ogélnikowe, nazywajace , gatun-
ki” a nie szczegoly i konkretne, zmystowe wlasnosci Swiata. Opis, ktory

¢B. Le$mian, Zwiedzam wszechswiat. Wybdr wierszy, wybor, wstep i oprac. W. Bolecki,
Warszawa 2006, s. 274.

7Por. m.in. prace: J. Trznadel, Tworczos¢ Lesmiana, Warszawa 1964; M. Nawrocki, Wa-
riacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa Lesmiana, Tarnéw 2009.
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buduje LeSmian jest diametralnie odmienny od standardowych, po-
tocznych relacji, zmierza bowiem do wywotania plastycznej, konkretnej
i zmystowej wizji $wiata, przypominajac w tym malarstwo nastawione
na portretowanie szczegétéw. ,,Dobry Bég szczegoétéw” patronuje zda-
niem Rilkego dobrej poezji. Wyzwala si¢ ona bowiem z abstrakcyjnej
przezroczystosci jezyka codziennego.

Zazwyczaj uszczegdlowienie wypowiedzi wiaze sie z erudycyjno-
Scia, specjalizacja, z uzusem odpowiedniej terminologii i dazeniem do
obiektywizacji przedmiotu opisu. Tak tez czesto postepowal poeta do-
ctus, np. Stanistaw Trembecki, gdy w Sofiowce opisywat ogrody ksieznej
Czartoryskiej, czy Kajetana KoZzmiana przedstawiajacego w Ziemiaristwie
sposoby gospodarowania na roli. Oprécz terminologii fachowej, ogrod-
niczej i rolnej, poeci pseudoklasyczni (jak K. KoZmian) czesto uzywali
peryfraz w miejscu potocznych wyrazen (por. np. ,droga strawnosci
bydia”, ,naw6z”, ,grozne zboza najezdniki”, ,chwasty” itp.8. Erudy-
cyjnosé¢ opisoOw szla czesto w parze ze sztuczng manierg poetyzowania
wszystkiego, co powszednie.

Lesmian obral (podobnie jak Mickiewicz) catkiem odmienna droge:
wprowadzal stownictwo tworzace leksyke wspélng wszystkim odmia-
nom polszczyzny, tyle, ze bylo to stownictwo o znaczeniu konkretnym,
rzeczowym, zmystowym. Stosujac Mickiewiczowska zasade ,widze
i opisuje” Ledmian wiedzial doskonale, jakie srodki jezykowe trzeba
tu zastosowad, aby tekst jezykowy nabral waloréw tekstu obrazowe-
go, malarskiego i sensualistycznego. A wiec oprocz szczeg6low i nazw
wlasdciwosci takich, jak kolorystyka i ksztalt przedmiotéw opisywanych,
wazna role spetnialy czasowniki typu: opézniac, olbrzymiec, skry¢ sie, za-
czaic sig, przeswiecac plamq ruchliwg, chwiaé sig, wznosi¢, pochtaniaé odde-
chem, wzdymac, koslawic itp.

Zwr6émy uwage, ze sa to raczej rzadko uzywane czasowniki ruchu
(wzdymad, koslawic itd.), takze czasowniki i przystéwki wyrazajace czas
trwania danej czynnosci. Obraz natury ujetej w sposéb dynamiczny
wzmacnia zdecydowanie czynnik obrazowania i plastycznosci.

Lesmian bardzo rzadko siega po Srodki metaforyczne, szczegol-
nie stara si¢ unika¢ antropomorfizacji, co wiazato sie z tendencjag do
takiego opisu, aby przystawal on Scisle do opisywanego zjawiska czy
przedmiotu. Wprowadzajac kolejne przedmioty Lesmian stara si¢ o r6z-
nicowanie opisu, tak np. cytowany fragment ukazuje wpierw owady
ruchliwe i male (motylek, zuk), po czym przychodzi ciezki, zgeszczony

8Zob. H. Turska, Stownictwo opiséw przyrody w , Panu Tadeuszu”...
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opis zaby - ropuchy. Poeta stosuje kontrasty, gradacje, zmiany ekspre-
sji (por.: ,lekko fruwajacy po kwiatach motyl, z opdzniajacym sie cie-
niem” i ,ciezko oddychajaca, nadymajaca sie zaba”). Opisem rzadzi
zasada réznicowania dobitnego i wyrazistego (plastycznego) kolejnych
przedmiotéw deskrypciji, a zarazem takiej ich indywidualizacji, aby byty
obiektami odrebnymi ,samymi w sobie”.

Dwie techniki budowania obrazéw realistycznych, opisujacych rze-
czywisto$¢ prawdziwg, widziang (ale nie wiedziang): technika ogdlne-
go, syntetycznego ujecia Swiata w postaci veduty i technika przyblizania,
niejako portretowania realnych przedmiotéw i zjawisk moga wystepo-
wac Iacznie lub rozlacznie, komponowac sie w sposéb statyczny lub dy-
namiczny, malarski lub rzezbiarski, z potozeniem akcentu na widzenie
lub na wrazenia stuchowe, zapachowe czy smakowe.

Ich istota jest to, ze czynnik wyobrazni cofa sie¢ w opisach , odbi-
tych” na plan dalszy. Idzie tu bowiem o dostosowanie stowa do rzeczy,
o uzycie srodkéw, ktére maja stworzy¢ iluzje Swiata widzianego, obser-
wowanego tu i teraz, badz tez ewokowanego w pamieci, we wspomnie-
niu. Obaj poeci byli mistrzami tych technik. Przyznajac Mickiewiczowi
pierwszenstwo czasowe, musimy tez dodacd, ze jego opisy natury, w ca-
tym ich bogactwie (por. opisy stepéw, morza, gor, sadow i ogrodow,
lasow, pdl i tak, zapadania zmierzchu i nocy, §witania, opisy burz, pér
roku, polowan, zbierania grzybéw, karmienia ptakéw i wiele innych)
przynosity nie tylko literaturze, a szczegé6lnie poezji, wzorzec niedo-
Scigniony, lecz takze niezwykle wazny impuls dla rozwoju polskiego
malarstwa.

O wplywie poezji Mickiewicza na malarstwo XIX wieku pisat Stani-
staw Witkiewicz w eseju Mickiewicz jako kolorysta®. Zwrécil w nim uwage
na to, iz:

koloryste malarza cechuje mniej lub wiecej wierne widzenie barw lokal-
nych - wlasciwych kazdej rzeczy - poczucie harmonii czy stosunku, jaki
zachodzi miedzy tymi barwami; ich wzajemnego na siebie oddzialywa-
nia pod wplywem réznego natezenia §wiatla i innych czynnikéw, wpty-
wajacych na przetamywanie sie i kombinowanie barw w naturze™.

Zdaniem krytyka i malarza Mickiewicz , posiadal poczucie koloru
w najwiekszym stopniu”'’. Ale to samo mozna powiedzie¢ o umiejet-
noéci przestrzennego widzenia poety, o kompozycji jego widokéw, po-

?S. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta. Pisma zebrane, t. 1, Krakéw 1971.
Tamze, s. 263.
Tamze, s. 264.
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czuciu perspektywy, wystepowania planu dalszego i blizszego, a tak-
ze wzajemnego polozenia i oddzialywania na siebie poszczegélnych
przedmiotéw opiséw’2. Wychwytywal Mickiewicz kolory i ksztalty
w ruchu, pod katem pory roku i dnia, gry $wiatla i cieni, a takze cha-
rakteru chwili percepcji przyrody: nastroju i stanu uczu¢ obserwujacego
dane zjawisko poety. W moim przekonaniu szczegélnie te wiasciwosé
malarstwa sztalugowego wida¢ w krajobrazach polskich w dobie po-
zytywizmu i modernizmu. Szukali malarze inspiracji tez u Stowackiego
i innych romantykéw, jednak wszedzie tam, gdzie pojawial sie pejzaz
sielski, oddzialywanie Mickiewicza bylo wyrazne.

Wszystkie obrazy Mickiewicza mialy jeszcze jedng dodatkowa zale-
te: wprowadzaty czynnik w y o b r a Z n i, wprowadzaly nie tylko swiat
widziany, alei §wiat wyobrazony. Wyobraznia jest pojeciem
wieloznacznym. W moim przekonaniu skladaja sie nan czynniki naste-
pujace: 1. procesy i ich efekty skojarzeniowe, asocjacje, 2. sktadniki pod-
$wiadome, w tym archetypy i wyobrazenia wyniesione z dziecifistwa,
3. sny i marzenia senne, 4. fantazja (np. basniowa, zwigzana z science
fiction), 5. wiedza o wszechswiecie, umozliwiajgca swobodne porusza-
nie sie po wielu dziedzinach kultury.

Wyobraznia stanowi bardzo wazny komponent poezji, spetnia do-
niosly, czesto pierwszoplanowa funkcje w semantyce poezji, poezji jako
sztuki znaczeri.

Przyjrzyjmy sie nastepujacemu fragmentowi Pana Tadeusza:

Dalej makéw bialawe goruja badyle;

Na nich, mysélisz, iz rojem usiadly motyle
Trzepiocac skrzydetkami, na ktérych sie mieni
Z rozmaitoscia teczy blask drogich kamieni;
Tyla farb zywych, réznych, mak Zrenice mami'.

Fragment ten odwoluje sie do wyobrazen skojarzeniowych. Wy-
stepuja tutaj az cztery pola asocjacyjne: 1. maki zestawione z motylami
(idzie tu raczej o ksztalt, bliskie podobienstwo delikatnych platkéw
maku do motyla z rozpietymi skrzydetkami), 2. maki - motyle skoja-
rzone z teczg, 3. maki przyréwnane do blaskéw drogocennych kamie-
ni, 4. przyréwnanie srodka kwiatu maku do Zrenicy. Jest to opis, ktéry

12Zwracal na to uwage A. Wilkori w artykule Byt sad, [w:] tegoz, Z dziejow jezyka litera-
tury polskiej, Katowice 2001, s. 86-98.

B3 Zob. Z. Kopczyniska, Malowanie stowami, [w:] Jezyk a poezja. Studia z dziejow Swiadomo-
Sci jezykowej i literackiej Oswiecenia i Romantyzmu, Wroctaw 1976.

1 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz..., s. 56.
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spietrza na matej przestrzeni r6zne asocjacje, oddajace wlasciwosci tego
warzywa - kwiatu, stanowigcego ozdobe sadu.

Wiekszos$¢ opisow Mickiewicza operuje tego rodzaju $rodkami,
tropami metaforycznymi, tworzacymi jakby podstawe wyobrazeniowa
plaszczyzny wielu utworéw poetyckich. Metafory i poréwnania spie-
trzone lub rozwiniete w jednolity obraz (por. np. poréwnanie stepéw
do oceanu w Stepach Akermariskich) stanowia typowe érodki stylistyczne,
stuzace ksztatltowaniu obraz 6 w wyobrazni®.

Teresa Wilkon
Reflected and Depicted in Poetry

In her article the author describes different types of poetic images of the na-
ture. Putting together Pan Tadeusz by Mickiewicz and Wspomnienie by Lesmian
she focuses on so-called reflected images (which realize Mickiewicz’s principle
“I see and describe”). The author puts together the stylistic and linguistic devices
used by the poets. In the final part she briefly discusses the images created by the
poets” imagination.

3 Zob. P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989; M. Hopfinger,
W laboratorium sztuki XX w. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993.



