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Miedzy znakami:
slowo i obraz w poezji Joanny Pollakéwny

W poezji Joanny Pollakéwny wazne miejsce zajmuje refleksja o sztu-
ce. Zainteresowanie sztukq uobecnia sie niemal w calej twérczosci au-
torki Dysonanséw, ale szczegblng intensywnos¢ zyskuje w utworach p6z-
niejszych, w wigkszosci powstatych po 1980 roku. Czeste rozwazania
na temat ekspresji artystycznej odzwierciedlaja pasje poetki - fascynacje
sztuka i pisarstwo. Oba te obszary tworza w jej zyciu nierozerwalny
wezel - byla bowiem historykiem sztuki, ale tez badaczka malarstwa’,
eseistkg?, redaktorem?® ttumaczem* a nawet autorkg utworéw adreso-
wanych do dzieci®. Jej spuscizna poetycka, obejmujaca kilkanascie tomi-
kéw, zwraca uwage stalym przewijaniem sie rozwazan na temat istnie-
nia, cierpienia i piekna. Ostatnie z wymienionych jest dla Pollakéwny

! Malarze i podpalacze, Warszawa 1971; Formisci, Wroctaw 1972; Filozofowanie i namiet-
nosci, Wroctaw 1972, Malarstwo polskie — Miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982; Byli
malarze...: 0 Zyciu i malarstwie braci Efraima i Menasze Seidenbeutlow, Warszawa 2002.

2Myslgc o obrazach (1994), Glina i swiatto (1999), Weneckie tesknoty; o malarstwie i mala-
rzach renesansu (2003).

3 Czapski — malarstwo i rysunek, Warszawa 1986; J. Czapski, Patrzqc, wyb. J. Pollakéwna,
Krakéw 2004; T. Czyzewski, Poezje, wyb. J. Pollakéwna, Warszawa 1979; J. Czapski, Dzien-
niki, wspomnienia, relacje, red. J. Pollakéwna, Krakow 1986; J. Czapski, Wyrwane strony,
oprac. J. Pollakéwna, Paris 1993; A. Tyczyriska-Skromny, Tymon Niesiotowski 1882-1965,
wstep J. Pollakéwna, Warszawa 1982.

*Ch. Sterling, Martwa natura: od starozytnosci po wiek XX, thum. J. Pollakéwna, W. Diu-
ski, Warszawa 1998.

° Kotko graniaste, Warszawa 1975; Wesele Luletki, Studzianki 1985; Generat bagniska,

Pytalikowa okolica, Warszawa 2001.
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punktem odniesienia zar6wno dla refleksji nad przemijaniem wpisanym
w porzadek bytu, jak postrzegania $wiata z perspektywy religijnej, ktére
sprawia, ze dostrzega w nim dzielo Boga. Nie mniej istotne okazuje sie
dla niej poszukiwanie odpowiedzi na pytanie o sens sztuki oraz specyfike
jej jezyka. Pollakéwna bowiem sama tworzac i badajac cudza twérczosé
ociera sie o ten problem nieustannie. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze
prowadzone przez nig badania naukowe odnosity sie do innego systemu
znakow, niz wlasna aktywnos¢ artystyczna. Niewatpliwie czynniki te
wplynely na jej zainteresowania, a do poezji przeniknety ich slady.

W pierwszej kolejnosci nalezy wspomnie¢ o mocnym akcentowaniu
zwigzkéw pomiedzy ontologia a Bogiem. W $wiadomosci Pollakéwny
Bog jest sprawca wszechrzeczy, on tez ujawnia sie¢ w kazdym stworze-
niu i jego dziele. W takim rozumieniu Bog jest artystg, a kazdy artysta
powtarza jego akt kreacji®. Takie ujecie pojawia sie¢ przede wszystkim
w tomie Skgpa jasnos¢, w ktérym czytamy np.:

Powtoérzy¢ boska czynnosc:
breje gliny
zmusié, by wytracita ztoty osad.”

W wierszu o znaczacym tytule Deus absonditus pisze:

W pomysle

malarza, kiedy konturem

obwodzi niebyt rzeczy.
Sj, 36

Konsekwencja takiego pojmowania Boga jest metaforyczne wy-
obrazenie ludzkiego zycia i istnienia $wiata jako artystycznych dziet
Stworcy. Poetka okreéla go jako Rysownika Swigtego, kreslacego ludzki
los, decydujacego o jego kresie (Rysunek, Sj, 23), jemu tez przypisuje
réwnowage pomiedzy pieknem i brzydotg, dobrem i ztem. W wierszu
Argument czytamy:

®Por. A. Mazan-Mazurkiewicz, Bo skqd ta harmonia? - Pigkno dziet malarskich jako znak
transcendencji. O »Skqpej jasnosci« Joanny Pollakéwny, [w:] Pigkno materialne. Pigkno duchowe.
Materiaty z konferencji 19-21 maja 2004, red. A. Tomecka-Mirek, £.6dz 2004, s. 359-374.

7]. Pollakéwna, ,, Pieta” Tycjana, [w:] Skqpa jasnosé, Warszawa 1999. Dalej cytaty loka-
lizuje w tekscie i oznaczam je w nastepujacy sposéb: Dysonanse, Warszawa 1961 - D; Przy-
tajenie barwy, Warszawa 1963 - Pb; Korzysci podrézy, Warszawa 1967 - Kp; Zwir, Warszawa
1971 - Zw; W cieniu, Krakéw 1972 - Wc; Lato szpitalne, Krakow 1975 - Lsz; Powolny pozar,
Krakéw 1980 - Pp; Rodzaj gtodu, Warszawa 1986 - Rg; Dziecko - drzewo, Krakéw 1992 -
Dd; Matoméwnosé. Wiersz wybrane 1959-1994, Warszawa 1992 - M; Skqpa jasnosé, Warszawa
1999 - Sj; Ogarngtes mnie chtodem, Krakéw 2003 - O.
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Chyba jednak istniejesz - bo skad by ta $wietos¢?
w muzyce - tka wysokiej i jak kosmos czystej.

w $wietle promieniujacym z farby oleistej
kladzionej z uniesieniem reka umiejetna.

Bo skad by ta harmonia? Gdy w skazeniu $miercig,
w sasiedztwie kazni, z ttuszcza wyjaca do wtéru,
z malarskiego ol$nienia wytryskuje $wietos¢,
rysujac sie nieziemskim spokoje kontury.

S5, 9

Autorka Zwiru nie tylko istnienie wyobraza metaforycznie. Skoja-
rzenie ze sztuka wywoluje u niej réwniez poznanie. Dla Pollakéwny nie
jest ono dane czlowiekowi w pelni, lecz zawsze Po czgsci (Po czesci, Sj,
5). W takim ujeciu §wiat jawi sie jej jako tekst niewyrazny, nie do kon-
ca spojny, ale stanowiacy zagadke, przywodzacy na mysl niewyrazne
malowidlo écienne ,, w okruch $wiata z upartym mozolem sie wpatrze,/
czytajac go jak fresku zniszczalego fragment” (Wpatrzenie, Sj, 42).

Jesli przyjrzymy sie poetyckim tropom fascynacji autorki Powolne-
go pozaru, to dos¢ wyraznie zaznaczaja sie wsrdd nich rozwazania na
temat istoty jezyka sztuki. W pierwszej kolejnosci przyglada sie poezji,
ktéra sama uprawia. Intryguje ja przede wszytkim relacja pomiedzy
znakiem a desygnatem, zwlaszcza za$ ciagle podazanie stowa za my-
$la. Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze w jej swiadomosci stowo funkcjo-
nuje w rozumieniu, jakie nadata mu Biblia. Podobnie jak w Ksiedze
Genesis jest ono dla niej tozsame z przywolywaniem do istnienia, sta-
nowieniem bytu, ale w przeciwienistwie aktu wypowiadania go przez
Boga - rezultat jest nieprzewidywalny. Poetka pytajac: ,Jaki $wiat sie
wykluwa w élad za stowem moim?” (Pracownia, Lsz, 31) sygnalizuje
zar6wno problemy zwigzane z samym kodem, jak i skomplikowany
charakter procesu twoérczego. Nie dos¢, ze ten ostatni zawsze okazuje
sie dla artysty tajemnica i przygoda zarazem, to sam system semio-
tyczny nie gwarantuje realizacji zamierzonego celu. Ten dramatyczny
rozziew pomiedzy pragnieniem tworzenia, a ograniczonoscia jezyka
nie zniecheca jednak od préb podejmowania go. Artysta niczym Sy-
zyf $wiadomy finalu, po czlowieczemu wznosi sie ponad wlasny los
i, jak pisze Albert Camus, ,Jasno$¢ widzenia, ktéra powinna mu by¢
udreka, to jednoczesnie jego zwyciestwo.][...] Ale $wiat jest tylko jeden,
a szczeScie i absurd sa dzieémi tej samej ziemi”®. W odpowiedzi Pol-

8 A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] Mit Syzyfa i inne eseje, przel. ]. Guze, Warszawa 1999, s. 148.
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lakéwny na wczesniej przytoczone pytanie pobrzmiewa niepewnosé,
skoro pisze:

Watly, przedwczednie wzeszly,
wyplonionym
krajowidokiem tariczy w chlodniejszym powietrzu?
Lsz, 31

Pojawiajacy sie na koricu znak zapytania implikuje potencjalng roz-
bieznos¢ zamiaru i ostatecznego efektu. Spostrzezenie to poeta odnosi
jednak nie tylko do poezji. Podobnie dzieje sie¢ w innych dziedzinach
sztuki, niezaleznie od wykorzystywanych przez nie systeméw znakoéw.
Malarstwo, rzezbe i literature 1acza sprzeczne dazenia. Z jednej strony
artysta marzy o stworzeniu dzieta, ktére oddawatoby myél, z drugiej za$
zdarza mu sie w jej wyrazaniu posuwac¢ do nadmiernego ksztalttowania
formy. Oba pragnienia zawsze skazane sg jednak na niepowodzenie.
W przywolanym wczeéniej wierszu dramat twoércy wyraza sie w nie-
uchronnym niespetnieniu:

Jakies fragmenty nie domalowane
- bezbarwne plamy
Jakies fragmenty zbyt cyzelowane
- struktury piany
Pracownia, Lsz, 31

Komplikacje poteguje niedoskonaloé¢ samego znaku. W jednym
z wierszy poetka stwierdza: ,Nazwa¢ to ledwie krwawy strzep po-
wietrza/ [...]/ jakby$ szczypte zapachu obcegami chwytal” (***, Kp, 5).
Ulotnos¢, niewyrazalnos¢ mysli koliduje jednak z koncepcja sztuki au-
torki Powolnego pozaru. Pollakéwna bowiem wypowiadajac sie na temat
swego rozumienia poezji zaznacza, ze sens artystycznej ekspresji tkwi
nie w tym, by pozostal po nas materialny élad, lecz w inspirowaniu,
sklanianiu do refleksji. Nietrudno zauwazy¢, ze poetce bliskie sa pogla-
dy Horacego, ktéry w Exegi monumentum aere perennius (C 111, 30) wyraza
pochwale sztuki jako gwaranta trwalego istnienia w ludzkiej my$li i pa-
mieci’, choc¢ obce jest jej marzenie o stawie'’:

?Nalezy jednak podkresli¢, ze dla poetki nietrwale sa jej wlasna mysl i wyobraznia,
ktore przeming wraz z nig (Moja ziemia, Sj, 26).

“Horacy pisze: Stawitem sobie pomnik trwalszy niz ze spizy, przel. L. Rydel, [w:] Horacy,
Wybor poezji, oprac. J. Krokowski, Wroctaw 1971, s. 137.
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Wocale nie chodzi o to, zeby co$ zostalo:

[.]

Ogniotrwaly wers

[...]
Niech tylko gdzies w powietrzu wyzlobi sie trop
poszukujacej mysli,

Wiersz programowy, M1, 198

Dzielo sztuki ma, jej zdaniem, nie tyle zachwyca¢ walorami estetycz-
nymi, ile silg intelektu i emocji. Aksjologie te wyraza Pollakéwna w li-
ryku o znaczacym dla naszych rozwazan tytule Namalowane, napisane.
Poetka pisze:

Nie, zeby byto piekne.
Czym ma by¢? Dotknieciem
zywego bolu. Elektrycznym pradem
miedzy bélem a myéla;

Dd, 23

Jak wida¢, autorka wypowiada sie nie tylko na temat poezji, ale
sztuki w ogdle, ktéra ma przede wszystkim poruszac. Pollakéwna za-
tem mysli o niej w sposéb podobny do Grochowiaka, sadzacego, ze
zadaniem artysty nie jest idealizowanie rzeczywistosci i zastepowanie
brzydoty pigknem, ale dazenie do wyrazenia tego, jak sie ja postrzega'.

W przypadku jej wlasnej tworczosci wyraznie owo postrzeganie
dos¢ czesto wywoluje skojarzenia z malarstwem. Pollakéwna, znawczy-
ni tej dziedziny sztuki, stroni jednak od ekfrazy. Jak zauwazyta Alicja
Mazan-Mazurkiewicz piszac o tomie Skgpa jasnos¢, , konsekwentnie po-
mija w lirykach zawartos¢ ikonograficzng”*2.

Poglad ten jest stuszny w odniesieniu do badanego obszaru. W in-
nych tomach poetce zdarza si¢ przywotywac zawartos¢ ikonograficzng,
ale z reguly dos¢ pobieznie, szkicowo. Strategia ta sklania do zadania
pytania o przyczyny rezygnacji z prezentacji malarskich przedstawien.
Pollakéwna nie udziela jednoznacznej odpowiedzi, ale jej liryki odsla-
niajg ograniczone zaufanie do znaku. Stowo nie jest pewnym srodkiem
wyrazenia mysli, skoro stwierdza, ze ,,nasze idee od todyg dotad znane/
dziwnie sie rozjezycza w obca orchidee” (Poezja, Lsz, 30). Tym bardziej

1 Pigkno? Podobno w napowietrznych pokojach,/ Alez jaka chmura udzwignie nam balig,/ Alez
- w imig pigkna - wyklgc rzeczy ciezkie,/ Stot do odpoczynku tokci - krzesto do strazy przy chorym!
S. Grochowiak, Ikar, [w:] S. Grochowiak, Wybor poezji, oprac. ]. Lukasiewicz, Wroctaw 2000,
s. 79.

12 A. Mazan-Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 369.



20 Ewa Gorecka

wiec bedzie ono sprawiato trudno$é w opisaniu dzieta powstatego w in-
nym systemie znakéw. Nie jest to jednak tozsame z calkowitym odrzu-
ceniem transkrypcji. Poetka bowiem kilkakrotnie szkicuje ekfrazy®, ale
z reguly nie stanowia one kompletnego opisu, co jest konsekwencja jej
innych dazen. Pollakéwna zdaje sie nie widzie¢ sensu w przekladzie in-
tersemiotycznym. Malarstwo jest dla niej sztuka wizualng, inspirujaca,
(podobnie jak poezja) do my$lenia, co w zaden spos6b nie umniejsza jej
waloréw estetycznych, ale okazuje sie dyskusyjne, jesli chodzi o trans-
krypcje.

Autorka, odwolujac sie do malarstwa, w swej poezji najczesciej je in-
terpretuje, traktujac je jak tekst. Nalezy zatem w odniesieniu do jej twoér-
czoSci méwié o semiotycznej koncepcji sztuki, korespondujacej z usta-
leniami Jurija Lotmana, gloszacego, ze ,Sztuka [...] moze by¢ opisana
jako pewien jezyk wtérny, a dzielo sztuki - jako tekst w tym jezyku”™.
Poniewaz poetka przywoluje malarstwo nie tylko wielokrotnie, ale tez
na wiele sposob6w, interpretacja jej twérczosci wymusza badania inter-
semiotyczne. Samo pojecie semiotyki, jak podkresla Stanistaw Balbus,
narzucaloby potrzebe uwzgledniania pojecia systemu, sztuka za$ nie jest
podatna na systematyzacje, poniewaz cechuje ja nieprzewidywalno$c®.
W badaniach nad zjawiskami relacji pomiedzy sztukami, zastagpiono je
(przez Julie Kristeve i Rolanda Barthes’a) pojeciem sieci (réseau)™®.

Tam, gdzie stowo i obraz wchodza w relacje tak bliskie, jak dzieje sie
to w liryce autorki Skgpej jasnosci, tam uwzglednienie ich w interpretacji
jest oczywistoscig, ale ustalenia wymaga fakt, czy uwage skupimy na
podobienstwach czy réznicach. Seweryna Wystouch opowiada sie za za-
sadnoscig drugiej mozliwosci, przekonujac, ze pokrewienistwa sa dane
i podkresla, ze ,Szukaé¢ nalezy roéznic. One $wiadcza o talencie
twoércy i manifestuja specyfike poszczegélnych dyscyplin”?. Ustalenia
te okazuja sie szczegdlnie cenne przy okazji rozwazan na temat liryki
Pollakéwny.

3 Na gruncie retoryki ekfraza tozsama jest z descriptio. Por. M. P. Markowski, Ekphra-
sis. Uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krotkiego komentarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2,
s.229in.

4], Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 19.

5S. Balbus, Interdyscyplinarnosé¢ - intersemiotycznos¢ - komparatystyka, [w:] Intersemio-
tycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja,
J. Niedzwiedzia, Krakéw 2004, s. 12.

Por. A. Dziadek, Rolanda Barthes’a lektury obrazéw (oraz to, co dla metodologii z nich
wynika), [w:] Intersemiotycznoéc..., dz. cyt., s. 52-61.

7S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspolnoty sztuk, [w:] Intersemio-
tycznosé, dz. cyt., s. 27.
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Poetka bowiem, jak juz wspominatam, unika ekfraz, ale wyraznie
sygnalizuje nawigzania miedzytekstowe. Zwykle sygnaly pojawiaja sie
juz w tytutach - np. Zwierzeta Franza Marca (Kp, 30), Swiatto (z tematami
z Rafaela i nie z Rafaela) (Rg, 23), , Pieta” Tycjana (Sj, 25), Leonardo i jed-
nos¢ czasu (O, 15), Przerwany koncert (Obraz Tycjana z Galerii Pittich we
Florencji) (O, 16) Pieta Belliniego (O, 35). Aluzje do malarstwa, jak widag,
przybieraja posta¢ informacji bardziej lub mniej precyzyjnych, poniewaz
czasem wymienione sg tytuly dziel mistrzéw pedzla, a nawet miejsce
ich prezentowania'®, kiedy indziej za$ odnajdujemy jedynie nazwisko
malarza i sugestie interpretacji jego tworczosci.

Oba rozwigzania artystyczne zwracaja uwage przechodzeniem od
systemu znakéw ikonicznych do jezykowych, ale bez wzgledu na to, czy
mamy do czynienia z wyrazniejsza czy mniej czytelng aluzja w tytule, za
kazdym razem dzieto malarskie nie zostaje w pelni opisane. Pollakéwna
wybiera pewne elementy z konkretnego obrazu (np. Przerwany koncert,
Obraz Tycjana z Galerii Pittich we Florencji) albo z pewnego obszaru twor-
czosci artysty (np. Zwierzeta Franza Marca). W ostatnim z wymienionych
lirykéw nie ulatwia zidentyfikowania inspiracji - w twoérczosci Marca
zwierzeta sg czestym motywem, a jego pojawienie sie w jego malarstwie
uznawane jest za znaczacy przetom. Poszukujacy wlasnego stylu twoér-
ca po spotkaniu z Kandinskim zaczat sztuke traktowac jako $rodek do
zblizenia sie do rzeczywistosci obiektywnej i duchowej”. Franz Meyer
odnotowuje fascynacje malarza ruchem zwierzat, ktéry uznat za ,,forme
istotng” (Wesnsform)®. Pollakéwna akcentuje zatem ceche charaktery-
styczna tej twdrczosci, niewykluczone tez, ze odwoluje sie, czego nie da
sie jednoznacznie stwierdzié¢, do obrazu pt. W lesie. Dzieta niemieckie-
go ekspresjonisty nie opisuje, ale dynamizuje elementy znamienne dla
jego malarstwa. Uruchomienie komponentéw malarstwa Franza Marca
uzna¢ nalezy za oryginalny zabieg, zwlaszcza ze dzigki niemu inten-
sywnosc¢ barw i przenikanie sie obrazéw staje sie dla odbiorcy bardziej
zrozumiale. Nie kazdy bowiem wie, ze malarz dazy! do ,animalizacji
rzeczywistosci”, polegajacej na kontaminacji ,,form $wiata zwierzecego

8W podobny sposéb sygnalizuje takie nawigzania Milosz w tomie pt. To: O! Gustaw
Klimt (1862-1918), Judyta (Szczegotl), Osterreichische Gallerie, Wiederi, O! Salvator Rosa (1615-
1673), Pejzaz z postaciami, Yale University Gallery i O! Edward Hopper (1882-1967), Pokoj ho-
telowy, Thyssen Collection, Lugano.

¥ Od Maneta do Pollocka. Stownik malarstwa nowoczesnego, przel. H. Devechy, Warszawa
1995, s. 219.

P Tamze.
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i pejzazu w organiczng calos¢”?. Poetke interesuje zatem bardziej za-
sada tworcza niz ekfraza, co manifestuje sie¢ réwniez w bezposrednim
zwrotem do ,ty” lirycznego, ktérym moze by¢ sam twoérca:

Zbuduj w lesie ze $wiatla zapore
sarni sen
przez splatane korzenie
przemknat jelen
mrok zawisnie w pionie
jestes sarng owadem i okiem
sarny

ina trawach wazonych cieniem
peka las w organowe kolory
wzbiera las pelen obcych zwierzat
zwierzat obcych o ogieni

o kamien ostrzony

0 0sobnos¢ barwy i kory

Jestes cieniem w snach zwierzat zbudzonym.
Kp, 30

Nasycenie wiersza czasownikami, zmieniajgcym sie $wiatlem oraz
barwami, ewokuje obraz niezwykle kinetyczny, peten ekspresji. Polla-
kéwna, abstrahujac charakterystyczne dla Marca elementy, postuguje
sie analogiczng zasada kompozycji, by ostatecznie zwerbalizowaé swoja
interpretacje tego malarstwa. W stwierdzeniu ,Jeste$ cieniem w snach
zwierzat zbudzonym” zawiera sie odczytanie idei twoércy, dla ktérego
$wiat natury stanowi koherentng calo$¢ tetnigcg jednym rytmem, czlo-
wiek za$ nie stanowi jego centrum. Poetka wykracza zatem poza zawar-
toé¢ ikonograficzng dziet i niezwykle trafnie okresla istote malarstwa
Franza Marca, laczacego barwe i ruch z refleksja filozoficzna?, na co
wplyw wywarly nie tylko zainteresowania samego artysty, ale tez od-
dzialywanie koncepcji Kandinskiego®.

2 L. Richard, A. Arnold, W. D. Dube, M. Guiomar, J. Mitry, W. Steffens, Encyklopedia
ekspresjonizmu, przet. D. Gérna, Warszawa 1996, s. 100.

2Marc zanim zostal malarzem studiowat teologie i filologie.

»Odnotowuje on: , Zycie duchowe, ktérego przejawem i sila napedowa - jedna z naj-
potezniejszych - jest réwniez sztuka, to skomplikowany, a pomimo to dajacy sie prosto
uja¢ ruch - do przodu i do tylu. Ten ruch to dynamika poznania. Moze ona przybierac
najrozmaitsze formy, w zasadzie jednak zachowuje stale ten sam wewnetrzny sens i cel”.
W. Kandyniski, O duchowosci w sztuce, ze wstepem M. Billa, thum. S. Fijalkowski, £6dZ 1996,
s. 28.
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Z podobnym ,wnikaniem” w rzeczywisto$¢ przedstawiong w in-
nym systemie znakéw spotykamy sie réwniez w utworach, ktérych
tytut wskazuje na konkretne dzielo. W liryku Przerwany koncert (Obraz
Tycjana z Galerii Pittich we Florencji), zamieszczonym w tomie Ogarngtes
mnie chtodem, poetka rezygnuje zaréwno z deskrypcji obrazu, jak akcen-
towania stylu Tycjana. Bardziej bowiem interesuje ja sens dziela - nieja-
sny, intrygujacy. Stad tez odwotania do zwartosci ikonograficznej dzieta
wloskiego mistrza pojawiaja sie pomiedzy ciggiem pytan stanowigcych
probe ustalenia istoty przedstawionego zdarzenia.

Czy nute chybit
czy zla wies¢ nadeszta?
W oczach ma jeszcze to zapamietanie
w ktére wtraca harmonia muzyki
lecz towarzysz
reke mu na ramieniu kladzie

Och, 16

Poetce nie udaje si¢ rozwikla¢ tajemnicy - przyczyny przerwania
koncertu pozostaja nieodgadnione. Zadne z przypuszczen nie prze-
ksztalca sie w konstatacje, skoro w ostatniej strofie Pollakéwna zawie-
ra wyliczenie pytan. Przywolany liryk mozna uzna¢ za przyklad tych
utworéw, w ktérych mamy do czynienia posrednio réwniez z refleksjg
na temat systemu znakéw. Wypowiedz implikuje bowiem podobien-
stwo pomiedzy komunikatem ikonicznym a jezykowym - w obu przy-
padkach mozliwe jest kreowanie tekstu otwartego na interpretacje,
poruszajacego mysli, a zarazem wstrzymujacego widok czy scene, jak
pisze w wierszu ,Namalowane, napisane, przez wieki wieczne” (Dd,
23). W takim ujeciu celem sztuki rozumianej jako wtérny system mode-
lujacy® jest przede wszystkim dialog z odbiorca, co wyraza w powtarza-
jacym sie w jednym z lirykéw pytaniu: ,Dokad wzywa ta tesknota,/ co
z obrazéw na nas wola? [...]/ Za czym wzywa nas tesknota” (*** Dokgd
wzywa ta tesknota, Sj, 8)%.

Powsciaggliwosé¢ poetki w tworzeniu ekfraz nie wynika z jej prze-
konania, co do nieprzekfadalnosci obrazu na jezyk. Pollakéwna raczej
nie widzi uzasadnienia w przekfadzie intersemiotycznym jako celu de-

#FPotman, dz. cyt., s. 18 i n. Por. tez: J. Lotman, Sztuka w szeregu systemow modelujgcych.
Tezy, [w:] Sztuka w Swiecie znakéw, wybral, thum., wstep B. Zylko, Gdansk 2002.

% Wiecej uwagi temu utworowi poswiecam w szkicu pt. , Dokgd wzywa ta tesknota,/
co z obrazéw na nas wota”. O pochwale malarstwa w poezji Joanny Pollakéwny (, Skapa jasnosc”,
,,Ogarngtes mnie chtodem”) - w druku.
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skrypcji. Jesli wiec, co w jej twoérczosci nie zdarza sie czesto, pojawia
sie obszerniejszy opis dziela malarskiego, to wiedzie on ku refleksji uni-
wersalnej. W wierszu pt. Pietd Belliniego® ekfraza obejmujaca trzy strofy
stanowi introdukcje do stwierdzenia dualistycznego porzadku $wiata.
Temat obrazu weneckiego mistrza porusza emocje, ale w nie mniejszym
stopniu uwage zwraca uroda Swiata sasiadujaca w jego dziele z cierpie-
niem. Poetka podaza tropem myséli Belliniego i pisze:

W wielkim milczeniu po udrece
z promiennej rosy wstaje storice.

Skwapliwie znéw sie z bélem brata
nieublagane piekno $wiata.
0,35

W jej Swiadomosci istotna jest relacja pomiedzy rzeczywistoscia
a sztuka. Ich wzajemne przenikanie sie wyraznie jg intryguje, co za-
znacza sie w jej lirykach wielokrotnie. Fascynacja malarstwem wsparta
wiedzg sprawila, ze obserwacja §wiata i osobiste doswiadczenia czesto
kierowaly uwage ku dzielom mistrzéw pedzla, ktore staly sie waznym
kontekstem jej rozwazan. Tak dzieje sie w szczegdlnosci, gdy mamy do
czynienia z zaduma nad czasem. Przemijanie w jej tworczosci zajmuje
wazne miejsce. Jak wiadomo, doswiadczenie choroby oraz wynikajace
z niej ograniczenia sprawily, ze czas stat sie dla niej cenny - ograniczony
i rozszczepiony na chwile. Stad tez jego widoczne znaki uruchamiaja
skojarzenia z malarstwem. Poetka najczeéciej dostrzega je w przyrodzie.
Jesienna obfito$¢ owocéw i bogactwo koloréw ewokuja malarstwo odro-
dzenia. W wierszu pt. Jesieri czytamy:

% Poetka odwotuje sie do obrazu przechowywanego w weneckiej Galleria dell’ Acca-
demia, ktory przedstawia Jezusa w pozycji poziomej - w innych obrazach wyobrazony
jest w pozycji pionowej, co jak zauwaza Panofsky, stato sie¢ popularne w malarstwie od
1540 roku. Wiersz o podobnym tytule napisat Grochowiak - Bellini , Pieta”. Warto jednak
zaznaczy¢, ze poeta nie odwoluje sie¢ do konkretnej wersji obrazu - mozna go odnies¢
zaréwno do dziela znajdujacego sie w Berlinie, jak innej wersji prezentowanej przez mu-
zeum Brera. Poeta przywoluje dziecifistwo Jezusa, Marie za$ prezentuje, jak zauwaza
Jacek Lukasiewicz, jako stara, zmeczona kobiete, ktéra w jego twoérczosci jest zwykle straz-
niczka porzadku Swiata. Warto tez nadmienic, ze Pollakéwne i Grochowiaka Iaczy réw-
niez zainteresowanie twoérczoscig Gielniaka. Zob. E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek
do historii typow przedstawieniowych Mgz Boleéci i Maria Posredniczka, przel. T. Dobrzeniecki,
[w:] Studia z historii sztuki, wyb6ér, opr., postowie J. Bialostocki, s. 100; S. Grochowiak, Bellini
,Pieta”, [w:] S. Grochowiak, Wybdr poezji, dz. cyt. s. 218; J. Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy,
Wroctaw 2002, s. 154.



Miedzy znakami: stowo i obraz w poezji Joanny Pollakéwny 25

Spadaja gruszki.
Rosénie stos
w patere plowej obfitosci
W renesansowy obraz.
Lsz, 24

Martwa natura, powracajaca w jej poezji wielokrotnie, nie zostaje na-
zwana wprost, ale wyraznie wytania sie z deskrypcji. Poetka, znawczy-
ni malarstwa, ttumaczka pracy poswieconej tej dziedzinie”, odwotuje
sie do tradycji renesansu. Artysci tej epoki, zafascynowani antycznymi
groteskami, najpierw tworzyli intarsje przedstawiajace martwa nature,
z czasem za$ zaczeli temat ten podejmowac¢ w malarstwie olejnym?.
Opis jesieni w wierszu Pollakéwny przeksztalca sie w szkic ekfrazy.
»+Malarstwo Kwiatéw i Owocéw”, jak okresla je Sterling®, staje sie dla
niej znakiem piekna i przemijania. Cho¢ nie odnajdujemy w liryku bez-
posredniego odwolania do vanitas, to nieuchronnosé kresu jest mocno
zaznaczona. Bardziej eksponowana od obfitosci, , zasobnosci” jesieni
jest jej miejsce w cyklu przyrody. ZapowiedZ zimy, zamierania zycia
autorka Zwiru odnosi zaréwno do wiasnego bytu, jak istnienia kazdego
stworzenia:

Saczy sie noc

I wypadajg wlosy
- slysze kretosc ich sladow

[.]

n6zki owadow gmerza
znaki pozegnalne
Ls, 24

Sita emocji wywolanych widokiem owocéw zwraca uwage z sub-
telnoscig skojarzenia z martwa natura. Pollakéwna nie aktywizuje tym
razem tradycji niderlandzkich mistrzéw XVII wieku®, zwlaszcza holen-
derskich, skupionych w Lejdzie, ktérzy wzbogacili obrazy o przedsta-
wienia zniszczonych ksiag, zwiedlych kwiatéw, zepsutych owocéw, etc.

¥ Ch. Sterling, Martwa natura: od starozytnosci po wiek XX, dz. cyt.

27ob. tamze, s. 47 in.

2Tamze, s. 54.

¥ Zapoczatkowali jg malarze w XV wieku, przedstawiajgc zwykle czaszke obok doga-
sajacej $wiecy i inskrypcji na papierze lub pergaminie. Zob. tamze, s. 42.
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Wzorzec ten przywota w innym liryku. Rzeczywisto$¢ nieustannie
kieruje uwage ku sztuce, stad tez spojrzenie na st6l ustany opadilymi
platkami r6z wywoluje z pamieci obrazy Redona, nieokreslonych mi-
strzow holenderskich®, ale tez poemat Auzoniasza pt. Mosella, zwiera-
jacy opis krajobrazéw rozposcierajacych sie nad tytulowa rzeka®. Pol-
lakéwna zatem stale dostrzega paralele pomiedzy ré6znymi systemami
semiotycznymi, ktére umozliwiajg jej w tym samym stopniu ,,czytanie”
$wiata. O ile zatem we wczesniej omawianych wierszach akcentuje tek-
stualnos¢ komunikatu artystycznego, to z czasem dostrzega ja rowniez
w otaczajacej rzeczywistosci. W liryku pt. Kwiaty malarskie przedsta-
wienia charakteryzuje odmiennos¢ stylu. W przypadku Redona bedzie
to potaczenie elementu roslinnego ze swobodnym, wspartym wyobraz-
nig przedstawieniem®, w przypadku holenderskich malarzy dbatos¢
0 szczegOly 1 wierno$¢ wobec obrazu rejestrowanego przez oko*. Style
te poetka niezwykle celnie okresla, ale nie one ja interesujg. Czytamy:

Ptatki z bukietéw Redona
przedsenne

Réze Holendréw rosy petne
Swietlne

taskiscie pewne

Auzoniasza kwiaty bagienne
nad Mozela krélewskie cienie.

Spoza czaséw spadly na moj stot
réze sine jak rézowy popiol.
Wc, 19

Ostatni dystych jednak odstania smutng refleksje o bezpowrot-
nym przemijaniu. Nawet jesli sztuka, niezaleznie od systemu znakéw,
zatrzymuje obraz i czas, to jednostka i tak od $wiadomosci kresu nie

31 Szczegoblne zainteresowanie Holendréw kwiatami Herbert tlumaczy polozeniem
geograficznym, klimatem i racjonalng gospodarkg. Ograniczenia te staly sie zZrédiem
,marzenia o florze réznorodnej, wielobarwnej, niezwyktej”, a w konsekwencji wptynety
na popularnos¢ jej malarskich przedstawien. Zob. Z. Herbert, Tulipandw gorzki smak, [w:]
Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993, s. 47-48.

2 Auzoniasz (Decimus Ausonius Magnus) tworzyl w IV wieku. Byt retorem, gramaty-
kiem i poeta, zwigzanym z Burdigaliag (obecnie Bordeaux). Zob. Dzieje literatur europejskich,
red. W. Floryan, t. I, Warszawa 1977, s. 286.

% Malarza fascynowala obserwacja natury, zwlaszcza szczegélow, ale twierdzil, ze
»Uznajac podstawowe znaczenie rzeczywistoéci widzianej... prawdziwa sztuka jest
w rzeczywistosci odczutej”. Cyt. za: Od Maneta do Pollocka..., dz. cyt., s. 294.

#Por. Ch. Sterling, dz. cyt., s. 66-67.



Miedzy znakami: stowo i obraz w poezji Joanny Pollakéwny 27

ucieknie. Nie bez przyczyny mowa jest o opadlych rézach ewokujacych
my$él o vanitas, podkre$long przez poetke wprowadzonym epitetem.
Pollakéwna nieprzypadkowo rozwija motyw znany z malarstwa lejdz-
kich mistrzéw. Sine réze to wszakze kwiaty zwiedle, poddane prawom
wegetacji. Przywotana barwa, bogata w znaczenia symboliczne®, ewo-
kuje zwykle smutek, zalobe, martwote®, tutaj spotegowana zostaje po-
réwnaniem do popiotu, od wiekéw kojarzonego z losem czlowieczym
- $miercig”. Postuzenie si¢ paronomazja (réze sine jak rozowy popiot) jest
nie tylko efektowne, ale tez znaczace. Poetka sygnalizuje za jej pomo-
ca ambiwalencje istnienia, w ktére wpisana jest metamorfoza - krétka
chwila, w ktérej ogien przemienia materie w popiot.

Doswiadczenia egzystencjalne prowadza niekiedy autorke Korzysci
podrozy do innych odwotan do sztuki - juz nie dialogu ze sztuka w ogdle,
ale zwrotu do malarskiego przedstawienia postaci. W jednym z lirykéw
metaforyczny obraz osaczenia przez bol i Smieré poprzedzaja zwroty do
mlodzienica uwiecznionego na fajumskim portrecie®:

- Chiopcze z Fajum
rzesy przyklekaja zmeczone trzepotem
wokot Swiatel i bieli
Chtopcze z Fajum
kiedy przeze mnie milczenie przejdzie
kiedy — wrogo znajome
— niech cig nie boli.
*kk KP, 52

Poczucie jednoéci losu, pomimo dzielacego czasu jest mozliwe dzieki
sztuce. Zmarlego przed wiekami chlopca artysta uczynit bliskim catym

*]. Chevaller, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles mythes, réves, coutumes, gestes,
formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1999, s. 487.

% Sinym okresla sie barwe niebieskofioletows, czasem przybierajaca szary odcien.
Zob. Stownik jezyka polskiego, t. III, dz. cyt., s. 219; M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka - ot-
chtati - petnia. Ze studiéw nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, [w:] Somnambulicy
- dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985, s. 36 i dalsze; R. To-
karski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyzinie, Lublin 2004, s. 58-59, 177-178, 184-185.

%M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 182-183; W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 332; D. Forstner Osb, Swiat
symboliki chrzescijariskiej, thum. i opr. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warsza-
wa 1990, s. 77-79; J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire...., dz. cyt., s. 187-188.

¥ Portrety wykonane na drewnie zwracaja uwage niezwyktym uduchowieniem, Nie-
ktoérzy badacze uznaja je, obok calunéw przedstawiajacych cala posta¢ zmarlego, za prze-
jaw stylu iluzjonistycznego (Hilde Zaloscer). Zob. E. Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia,
symbolizm i struktura , prawdziwego” obrazu, Krakéw 1998, s. 268-269.
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pokoleniom. Malarstwo staje si¢ tym samym jednym ze sposobéw prze-
ciwstawiania sie przemijaniu i podobnie jak poezja sprawia, ze ,,z wolna
palimpsest pamieci/spisuje sie” (Martwa natura, Kp, 41).

Mysl poetki stale balansuje pomiedzy rzeczywistoécia a sztuka oraz
pomiedzy znakami - stowem i obrazem. Rzadziej jednak kieruje sie ku
barwom, czesciej zas ku Swiattu rozumianemu nie tylko w kategoriach
malarskich, ale rowniez sakralnych®. Zdarza sie¢ poetce sporadycznie
eksponowac skojarzenia wywolywane przez obserwowang rzeczywi-
stos¢. Widok z okna poetka opisuje w sposéb malarski, np. ,Ten prze-
ciag powietrza przez cieni/ zielen fioletu przez cien” (O malarstwie nie-
jasno, Lsz, 33). Kolory wiosny (Wiosna) ewokuja malarstwo abstrakcyjne
zjego réznorodnoscia barw i swoboda wykorzystania plam. Co ciekawe,
sztuka nieprzedstawieniowa intryguje ja takze z tego samego powodu
co portrety z Fajum - dzialaniem czasu. Tym razem natura okazuje sie
silniejsza - odwieczny cykl zapewnia trwanie, ktére nie zawsze dane jest
dzietu malarskiemu:

Tak, rzeczywiscie. Ta z6tto-zielona
wiosna jeszcze bardziej krucha
jest niz obrazy ptynnie nakrapiane
piang farb barwy powietrza.

[..]

Ale to powrotnica.
Lsz, 36

Zbigniew Herbert piszac o malarstwie holenderskim, notuje: ,Paul
Valery ostrzegal: »Nalezy przepraszac¢ za to, ze oémielamy si¢ mowic
o malarstwie«”. U Pollakéwny sugestia ta raczej wzbudzitaby zdziwie-
nie, poniewaz blizsza jest jej wiara w ekwiwalencje systeméw semio-
tycznych oraz powsciggliwosé w wyrazaniu emocji*'. Malarstwo w réw-
nym stopniu jak literatura inspiruje do mysélenia, wyraza watpliwosci,
odnajduje paradoksy. W jednym z wierszy czytamy:

I skad to dzbanéw poufne szeptanie
ze stertg jabtek? Te chéry koloréw

¥ Z. Zarebianka, Zapisane w jezyku. Doswiadczenie duchowe w nowych wierszach Joanny
Pollakéwny, [w:] tejze, Tropy sacrum w literaturze XX wieku. Od zagadnieri motywicznych do
perspektyw hermeneutycznych, Bydgoszcz 2001, s. 282.

©Z. Herbert, Martwa natura z ..., dz. cyt., s. 110.

“1. Smolka, Matomdwnos¢ [Joanna Pollakéwnal, [w:] Dziewiec swiatéw. Wspétczesne poetki
polskie, Warszawa 1997, s. 70.
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i polifonie rozkwittych ogrodéw?
na tej kuli pedzacej w czerni niezrozumialg
***Pp’ 14

Sztuka jest dla niej zdumiewajacym zapisem chwili; obrazéw, do-
znan i mys$li, czytelniejszych niz niepewny los §wiata*?. Poete i malarza
taczy radosé i meka tworzenia. Za stwierdzeniem, ze ,ta dzika roslin-
nos¢ nami sie karmi” (Poezja, Lsz, 30) kryje sie tworcze zmaganie. Gdy
jednak o dawnych malarzach pisze: , Przenosili ostroznie przedmiotéw
rozmowno$¢/ otulajac w powietrze jak w miekkie trociny” (Mistrzowie,
Pb, 16) odzyskuje wiare w sens sztuki - ocalajacej przed dzialaniem
czasu.

Ewa Gorecka
Lost in Words: Word and Image in the Poetry of Joanna Pollakéwna

Reflections on the essence of the language of art play a significant role in
Pollakéwna’s poetry. She is intrigued by the relations between a sign and a des-
ignation, in particular a thought being followed by a word. In her consciousness
a word carries a meaning which has been attributed to it by the Bible - it is iden-
tical with calling into being, yet the result is unpredictable. Pollakéwna signals
not only problems connected with the code itself, but also with a complicated
process of creation. For Pollakéwna art is an astounding record of the moment,
of images, sensations and thoughts that are more readable than uncertain fate of
the world. A poet and a painter share not only joy and torment of creating, but
also faith in the sense of art - saving them from the hands of time.

2 Przywotana w obrazie kula nalezy do starych symbolicznych wyobrazeri Ziemi
i wszech$wiata, a w XVII wlgczona zostala do symboliki wanitatywnej. Zob. B. Purc-
-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badan nad malarstwem X VII wieku, Gdarisk 2004,
s.24-34,61in.



