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Slowem (od- i do-) malowane

Ut pictura poesis (Poemat jest jak obraz)
Horacy Do Pizonéw

Badajac zwigzki miedzy malarstwem i kunsztem stowa, Helmuth
Hatzfeld wskazat rézne plaszczyzny istnienia sztuki w sztuce i sztuki
dla innej sztuki. Czytelnik trzyma wtasnie w rekach dowody na wyjat-
kowe paralele miedzy sztuka stowa, pidra i sztuka pedzla. Poszczegolne
artykuly ujawniajg bowiem, ze tekst literacki moze objasnia¢ szczegoty
obrazu, a obraz wyjasnia¢ detale tekstow literackich, ze motywy i poje-
cia literackie czesto odzwierciedla sztuka plastyczna, a literatura uzasad-
nia motywy malarskie, ze sztuka tlumaczy formy jezykowo-literackie
i odwrotnie. Zamieszczone w tomie teksty wskazuja réwniez na wie-
loé¢ i wspolnoé¢ funkeji petnionych przez obie dziedziny artystyczne.
Oproécz tego, ze w swych podstawach literatura i malarstwo spetniaja
funkgje: estetyczna, emocjonalna i religijno-magiczna, to znajduja swoje
miejsce takze w terapii, ucza i wychowuja.

Niniejszy numer ,Swiata i Stowa” stanowi gtos w dyskusji nad za-
gadnieniem wprawdzie nienowym, ale wciaz otwartym, intrygujacym
iinspirujagcym. W duzej czesci Autorzy artykuléw proponuja interpreta-
cje bardziej lub mniej znanych tematéw i tekstow kultury oraz ukazuja
korelacje miedzy obrazem materialnym lub obrazem powstalym w wy-
obrazni i tekstami literackimi. Andrzej Sulikowski sktada interesujaca
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propozycje odczytania Apocalypsis cum fiquris Albrechta Diirera, oparta
na korespondencji sztuk. Zrédla i sposoby istnienia w literaturze i ma-
larstwie mitu krucjaty dzieciecej rozpatruje Wojciech Kudyba. Zwraca
uwagge, ze ten obecny w kronikach $redniowiecznych temat w szczego6l-
ny sposéb poruszyl wyobraznie modernistow, stajac sie przedmiotem
kilku waznych przedstawien literackich i malarskich. Artykul Marka
Bernackiego to drobiazgowe interpretacje i analizy jednego z najkrot-
szych wierszy Wistawy Szymborskiej - Vermeer, dla ktérych kluczem
stal sie obraz siedemnastowiecznego malarza. Inny tekst, Teresy Wilkon,
mowi o réznicach w poetyckim obrazowaniu natury przez Adama Mic-
kiewicza i Bolestawa Le$miana. Zdzistawa Mokranowska poréwnuje
sposoby i idee wykorzystania przez Zofie Kossak-Szczucka wizerunku
Matki Bozej z Dziecigtkiem z Kodnia w dwdch utworach: Beatum scelus
z 1924 roku i powojennej wersji powiesci - Bfogostawiona wina. Do tema-
tyki religijnej odwoluje sie takze Beata Lukarska. Autorka omawia sym-
bolike maryjng w tekstach polskiego sredniowiecza i baroku, ukazujac
mechanizm kulturowego dziedziczenia symboli religijnych i trwalos¢
ich podstawowych znaczen. Sfera religii i religijnosci jest rowniez obecna
w artykule Joanny Kosturek, ktéra poddajac analizie utwory Stanistawa
Baranczaka, zauwaza, ze poeta taczy chrzescijariskie wyobrazenia doty-
czace egzystencji czlowieka z realiami zaczerpnietymi ze wspoéltczesnej
cywilizacji. Z kolei ks. Ireneusz Celary, analizujac pisma Jana Pawla II
i Benedykta XVI, wykazuje, ze malzeristwo sakramentalne rozumiane
by¢ powinno jako obraz-odzwierciedlenie misterium Chrystusa, odbicie
mistycznej jednosci Chrystusa z ludzmi.

Niektérzy Autorzy wykazuja zaleznosci miedzy historia, biografia
i twérczym dzialaniem artystéw. O podobienistwie twoérczosci Tadeusza
Nowaka i Marca Chagalla pisze Dorota Siwor, uwydatniajac zwigzek
tematyki i senséw ich dziet z podobng biografia i poréwnywalnym sto-
sunkiem do przesztosci. Artykul Marka Piechoty poswiecony zostat za-
interesowaniu Stowackiego malarstwem. Autor szkicu - bo tak nazwat
on swoj tekst, podkreslajac, ze na obecnym etapie badan zagadnienia
wypada sie ograniczy¢ do rekonesansu - zaréwno wyszczegdlnia udo-
kumentowane ,spotkania” poety z dzielami plastycznymi i wskazuje
puste miejsca w tej , plastycznej” biografii wieszcza, jak tez okresla miej-
sca i obiekty pozostajace w Scistym zwiagzku z twérczoscia literacka Sto-
wackiego lub obecne w poszczegoélnych jego utworach. Wplyw biografii
na tematyke dziet i sposéb ich tworzenia omawia réwniez Ewa Goérec-
ka, ktéra dowodzi, ze zainteresowanie sztuka plastyczng uobecnia sie
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niemal w calej twoérczosci Joanny Pollakéwny, co ma zwiazek z pasjami
i obowigzkami poetki - byta bowiem historykiem sztuki, badaczka ma-
larstwa, eseistka, ttumaczem, redaktorem. Z kolei Andrzej Jarosz uka-
zuje Scisty zwigzek miedzy dziataniem literackim i plastycznym Juliena
Gracqa. Poddajac analizie powies¢ Brzegi Syrtéw, dowodzi, ze obrazy
byly dla pisarza forma umozliwiajaca kondensacje i utrwalenie wspo-
mnien, ktére nastepnie znajdowaly odbicie w jego literackich poczyna-
niach. Kontekst historyczno-kulturowy towarzyszy natomiast tekstowi
ks. Adama Ryszarda Prokopa, ktéry omawia przyczyny i konsekwencje
kryzysu angelologii widziane przez pryzmat wybranych dziet literac-
kich i malarskich.

Czes¢ tekstow zacheca do refleksji nad sita, mozliwosciami stowa
i obrazu, a czasami méwi tez o wartosci jezyka. Walery Pisarek rozwaza
istote prehistorycznych malowidet naskalnych w kontekscie komuni-
kologii, jako ,obrazowy sposéb komunikacji”, i wykazuje, ze dwcze-
sne malowidla i ryty mozna potraktowac jako teksty swoistego jezyka
pisanego. Uzasadnione moze by¢ zatem, wedlug Autora, poréwnanie
prehistorycznych rysunkéw i wspétczesnych tabloidéw - w obu przy-
padkach przeciez w gre wchodzi porozumiewanie si¢ czy utrwalanie
czego$ bez stownego komentarza. O innej relacji stowa i obrazu pisze
Jarostaw Pacuta, ktéry ukazuje zwigzki miedzy dzialaniem jezykowym
a budowaniem wizerunku Stalina. Autor zauwaza, ze wykorzystanie
mechanizméw jezykowych w szeroko pojetej propagandzie (od kre-
owania mitycznych opowiesci o ,wszechwladnym i wszechobecnym
wodzu”, opartych czesto na banale i schematyzmie, po administracyjne
ingerencje w tradycje nazewniczg) swdj cel osiggnelo - doprowadzito do
rozwoju doktryny, stworzylo i podtrzymywalo falszywe wyobrazenia
o jednostce. Natomiast Marcin Czerwinski zastanawia si¢ nad statusem
obrazu w kontekscie poezji cybernetycznej. Zauwaza, ze chociaz w tym
nurcie twérczosci negowane i famane sg zasady semantyki i syntaktyki,
a dziatanie twércéw opiera sie w duzej mierze na kombinatoryce, mul-
tiplikacji, odejmowaniu, przestawianiu i zamienianiu, to obrazowanie
wylania sie wlasnie z aktywnego wspoétuczestnictwa w grze budujacej
sensy i paradoksalnie wynika z réznych operacji miedzy elementami
jezykowymi i/lub wizualnymi.

Niniejszy tom zamyka artykul Marzeny Dolniak. Autorka skupia
sie¢ na tworczosci dziecigecej inspirowanej rodzinnym klimatem arty-
stycznym. Wpisujac sie w dyskurs na temat edukacyjno-wychowaw-
czego wymiaru dziet plastycznych i literackich, unaocznia jeszcze jedna
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plaszczyzne problematyki zwigzanej ze stowem i obrazem. Twoérczosé
dziecieca to swoisty sposéb komunikowania sie ze $wiatem, stuzy wyra-
zaniu mysli, uczu¢, niepokojoéw i radosci. Stanowi zatem Zrédto do po-
znania czltowieka, ktdéry czesto nie potrafi lub nie moze wyrazi¢ czego$
stowem, jest jego obrazem, a niejednokrotnie bywa bardziej sugestywna
niz rozmowa.

Zarysowana powyzej problematyka poszczegélnych artykulow
ujawnia, ze teksty skladajace sie na niniejszy tom ukazujg réznorodne
relacje pomiedzy stowem pisanym i plastyka oraz prezentuja odmienne
spojrzenie na sam aspekt obrazowania. U podstaw tej rozmaitosci lezy
pojecie obrazu. Wspoélczesnos¢ pozwala bowiem na definiowanie go
w wielu aspektach. Obraz to nie tylko dzieto plastyczne, ktére przedsta-
wia kogo$ lub cos, wykonane za pomoca farb, kredek, otéwka na ptétnie,
papierze lub desce. To takze scena przedstawiajgca si¢ naszym oczom,
widok na ekranie uzyskany za pomoca projekeji, fotografia. To film,
w szczeg6lnosci dobry, albo odstona sztuki teatralnej, opery, baletu. Ob-
razem jest takze calosciowy opis kogos lub czego$, nasze wyobrazenie
o czyms lub kim§, czyja$ opinia na jakis temat, jak réwniez odtwarzane
w pamieci lub wyobrazane osoby, sceny czy rzeczy. Podobnie ma sie
sprawa jednoznacznego i jednolitego wyznaczenia granic literatury. Co
wiecej, w samej plastyce nie da sie wyznaczy¢ granic pomiedzy tym,
co jest obrazem, a czego obrazem nazwacé nie mozna. Czy rysunki wy-
konane przez jaskiniowcéw na écianach grot lub mazniecia pedzlem
wykonane przez stonia lub matpe sg obrazami? Ponadto pojecie obrazu
pojawia sie w innych niz plastyka dziedzinach sztuki oraz w dyscypli-
nach naukowych i dziedzinach zycia (np. w jezykoznawstwie méwi sie
o jezykowym obrazie Swiata, a w medycynie miano obrazéw zyskuja
zapisy kardiograméw lub zdjecia rentgenowskie).

Mimo skomplikowania problemu, mozna jednak znalezé punkty
wspoélne dla wszystkich uje¢ obrazu. Kazdorazowo chodzi przeciez
o przedstawianie (wzglednie odtwarzanie) czego$, o dziatanie na wy-
obraznie lub wywodzenie sie z wyobrazni, o wywolywanie uczué
i doznan, ale tez z uczué i doznan wynikanie. Nie bez powodu zresz-
ta nadaliSmy tomowi tytut Stowem (od- i do-)malowane. Ot6z czasownik
malowac posiada miedzy innymi znaczenie ,,opisywac, przedstawiac co$
lub kogos plastycznie, barwnie”, a pochodzace od niego odmalowaé oraz
domalowaé jeszcze pelniej ukazuja wspdlna przestrzen istnienia sztuki
plastycznej i literatury: 1. ,pomalowac co$ ponownie”, 2. ,przedstawic¢
na obrazie”, 3. ,przedstawi¢ kogos, cos w stowach, dzwiekach”, ,na-
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malowacé brakujacy lub dodatkowy element”. Autorzy tekstéw, poru-
szajac sie w tej przestrzeni, traktuja zwigzki stowa pisanego i sztuki
plastycznej jako swoiste zrodto przekazéw intermedialnych. To wlasnie
wyijécie poza obszar obserwacji czysto literaturoznawczych, umozliwia
spojrzenie na literature, piémiennictwo, jak na element ogromnej sieci
wspolzaleznosci kulturowych. Tak traktowana korespondencja sztuk
- bliska pojeciu intertekstualnosci zaproponowanemu przez Ryszarda
Nycza - stanowi jedna z kluczowych kategorii opisu literatury. Wska-
zuje bowiem na uzaleznienie wytwarzania i odbioru stowa pisanego od
znajomosci innych tekstow kultury.

Oddajac do rak Czytelnika kolejny numer ,Swiata i Stowa”, zapra-
szamy do wielokierunkowej i wieloptaszczyznowej refleksji nad relacja-
mi: stowo i obraz, obraz w slowie, stowo w obrazie oraz stowo o obrazie.
Czynimy to z dwéch zasadniczych powodéw. Ot6z w naszej ocenie po-
szczegolne teksty sa ciekawymi glosami w trwajacej od wiekéw polemi-
ce na temat uniwersalnego jezyka sztuki. Ponadto zyczylibysmy sobie,
by lektura niniejszego tomu ozywila dyskusje nad kreacyjnym aspek-
tem stowa. Gdyby bowiem w wyrazeniu, od ktérego $w. Jan rozpoczyna
swoja ewangelie: ,Na poczatku byto Stowo”, nie krylo sie nic wiecej niz
tylko stowo wiasnie, Julia Kristeva nie postawitaby tezy, ze nie ma tek-
stow pierwszych, bo jeden tekst rodzi sie z drugiego, natomiast jezyk,
wiec i literatura, odgoérnie zyskalyby warto$¢ nadrzedng wobec obrazu.
Biblijny przekaz nie rozstrzyga jednak tej kwestii. Szczesliwie czy nie -
ostateczng ocene zostawiamy Czytelnikowi, ktéry po lekturze tekstéw
zamieszczonych w tym tomie ,Swiata i Stowa” z jednym zgodzi sie na
pewno: ,Pedzel i piéro to dwa znamiona, przez ktére sztuka najsilniej
dziata” (Narcyza Zmichowska Do mtodego malarza).



