Sztuka jako wzor dobrego zycia

Od zarania dziejow sztuka towarzyszy indywidualnej 1 spotecznej egzystencji czlowieka,
od poczatku wiaze si¢ z takimi praktykami symbolicznymi, jak magia, religia, filozofia,
tworzy wigc horyzonty percepcji i warto$ciowania, tworzy wzory zycia — wspolnotowego, a
takze indywidualnego. Sztuka — zjawisko $ci§le zwiazane z zyciem — tym szybciej podlega
zmianom, im szybciej zmienia si¢ $wiat. Wobec ,,przyspieszenia”, ktore jest pochodna zmian
cywilizacyjnych (kultura audiowizualna, ,,globalna wioska”), zasadne wydaje si¢ postawienie
pytania o kondycje i funkcje sztuki na poczatku XXI wieku.

Sztuk¢ - definiowana od starozytnosci do odrodzenia jako umiejetnos¢ wykonywania
przedmiotu lub czynnosci zgodnie z przyjetymi regutami — pojmowano raczej jako rzemiosto
niz sztuk¢ w naszym rozumieniu. Od czasOw renesansu przekracza ona granice, lamie
kanony, drazni przyzwyczajenia, wymyka si¢ analizie krytykow i estetykow. Czym jest dla
wspolczesnych? Czy jest — jak glosit Eugene Véron u schytku XIX w. — ,,zewnetrzna
manifestacja emocji”, czy tez — jak si¢ dzisiaj powszechnie uwaza — jednym z
najwazniejszych $rodkéw komunikacji migdzy ludzmi? Czy — ufajac opinii Curta Johna
Ducasse’a — uznamy ja za ,,jezyk uczu¢” , czy moze inaczej — za kognitywista, Arthurem
Danto — bedzie dla nas ,,rodzajem twierdzenia o rzeczywisto$ci”?

W S$wiecie tak zréznicowanym jak nasz, chcac respektowaé zasady madrego dialogu,
wypada uwzgledni¢ réznorodno$¢ optyk i mnogo$¢ ujeé. Przyjmijmy zatem wstgpna
charakterystyke sztuki wg Mieczystawa Porgbskiego: ,,Kazda w zasadzie czynno$¢ ludzka, a
racze] kazdy mniej lub wigcej spojny system takich czynno$ci, moze pretendowacé do tej
kwalifikacji, pod warunkiem jednak, Ze nie ograniczy si¢ do samej tylko rzemieslniczej
sprawnosci, ale zawiera¢ bedzie elementy inwencji 1 tworczego ryzyka. W wezszym jednak
znaczeniu pojecie sztuki ograniczamy zazwyczaj do systeméw pisma i druku, ruchow, gestow
1 mimiki, muzyki wokalnej 1 instrumentalnej, ksztalttowania naszych siedzib i otoczenia, z
wlaczeniem malarstwa 1 rzezby, audiowizualnych §rodkoéw masowego przekazu wreszcie”
(M. Porgbski, Artysta i sacrum, [w:] Sacrum i sztuka, red. N. Cie$linska, Krakow 1989, s.
129).

Na odwieczne pytanie o zwiazek sztuki 1 zycia odpowiedz napisato samo zycie. W trakcie

prac nad trzecim tomem ,,Swiata i Stowa” opuscit nas Czestaw Milosz. 1 doswiadczylismy



tego szczegolnie bolesnie, bo ,kiedy odszedt (...), to jakby si¢ Giewont zawalil. Jego
obecnos¢ byta tak potezna, ze odczuwalo si¢ ja niemal powszechnie” (S. Lem, Po dzwonku,
»lygodnik Powszechny” 2004, nr 44). W pierwszej cze$ci naszego tomu hotd poecie
skladamy wierszem Zegnajqc Czestawa Mitosza i esejem Odszedl Czestaw Mitosz (1911—
2004). Poruszony odejsciem ,,Wilenskiego Medrca” autor obu tekstow pisze o tym, jak
bardzo poeta zawazyt na jego Zyciu wiasnym, a takze calego pokolenia. Stowom ,,Zegnaj
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Mistrzu!” towarzysza inne — optymistyczne, ale i zobowiazujace: ,,Bedziemy Ci wierni/
Twoje slowa poniesiemy/ dalej, na przekér Nicosci”. Tej nicosci, ktorej Mitosz
przeciwstawiat poszukiwanie ,,wizji ostatecznego wymiaru zycia ludzkiego” — jak pisze autor
innego, zamieszczonego w tym tomie, tekstu.

Ztozony problem zalezno$ci migdzy zyciem i sztuka podejmuje kilku réznych badaczy. I
tak, analiza mysli filozoficznej F. Nietzschego 1 S. Kierkegaarda prowadzi do wniosku, iz
sztuka nie moze zastapi¢ zycia ani da¢ zbawienia, a proby stworzenia dzieta jako owocu zycia
,»poza dobrem 1 ztem” musza doprowadzi¢ do klgski cztowieka. Autentyzm ludzkiego Zycia
zaczyna si¢ od wykorzenienia ,,i z ziemi estetyki, i z tona etyki”. Dopiero otwarcie si¢
czlowieka na perspektywe nieskonczonosci czyni z niego istot¢ prawdziwie wielka. Z kolei
obserwacja dramatycznych loso6w Marii Komornickiej, prowadzi literaturoznawcg do
glebokiej, wolnej od natretnego autobiografizmu, interpretacji Biesow jako dzieta, w ktorym
ludzkie, jednostkowe doswiadczenie osamotnienia 1 ,,wykluczenia” podlega obiektywizacji.
Komornicka motywuje do tworzenia sytuacja ,,wykluczenia”, natomiast Tomasza Manna
wspiera harmonijne zycie rodzinne. W ocenie badacza zycia i tworczosci pisarza wilasnie
rodzinna harmonia jest ,,warunkiem koniecznym powstania literatury monumentalne;j”.
Samotno$¢ tworcy, tym razem postrzegana jako zjawisko pozadane 1 waloryzowane dodatnio,
jest darem dla kultury ztozonym przez ,,anonimowych pracownikoéw”.

Przyjeta na wstepie — na co wskazuje tez tytut tomu — szeroka formuta sztuki umozliwita
prezentacje tekstow o ars celebrandi. Muzykolog 1 badacz kultury przypominaja, ze choc
budowanie wrazen estetycznych nie jest celem liturgii, moze sta¢ si¢ cennym $rodkiem
oddziatywania na sfer¢ duchowa czlowieka. Wytwory pracy rak, umystu, serca réznych
artystow, wiasciwie dobrane i zharmonizowane, moga intensyfikowac przezycia religijne,
utatwiajac przekroczenie ,,rutyny codziennos$ci” i otwarcie si¢ na zjednoczenie z Bogiem.
Waznym elementem sacrum theatrum — jak nazywa liturgi¢ Paul de Clerc — jest milczenie o
charakterze refleksyjnym, medytacyjnym, adoracyjnym. Teolog podkresla, Zze milczenie w
liturgii nie jest zwykla cisza, lecz konsekwencja zetknigcia si¢ cztowieka z sacrum,
niewyrazalnym przy pomocy stow.

We wspotczesny nurt dyskusji na temat funkcji sztuki wpisuja si¢ teksty



literaturoznawcow 1 pedagogow. Krytyk, ktéry zwraca uwage na kompensacyjno-
terapeutyczna funkcj¢ humoru w wierszach Jerzego Harasymowicza, wydobywa, a posrednio
wskazuje — sposob na dobre zycie. JeSli poezja ,zatrzymuje poglos Igku, echo
egzystencjalnego niepokoju (...), sprzeciwia si¢ przemijaniu” w sposob oczywisty i naturalny
czyni zycie pigkniejszym 1 jasniejszym, ,,przenosi (...) do lepszej rzeczywistosci, gdzie nie
obowiazuja (...) dotkliwe reguly naszej egzystencji”. Interpretacja zatobnych wierszy
Czeslawa Mitosza 1 Andrzeja Mandaliana prowadzi autorke do okreslenia funkcji sztuki jako
tej, ktora ,,chroni (...) przed nadmiarem boélu, nieokielznang rozpacza”, staje si¢ nauczycielka
»powsciagliwego” 1 ,,madrego” zycia. Intertekstualna lektura Orfeusza i Eurydyki Mitosza
pozwala ujawni¢ poznawcza funkcje poematu, ktory stanowi poetycka probg wniknigcia w
tajemnic¢ S$mierci 1 zmartwychwstania oraz zycia w zaswiatach. Ludyczno-hedoniczna
funkcje muzyki w poezji wspolczesnej bada autor artykutu Prolegomena do metafizyki
zadowolenia. Na poznawcza 1 wychowawcza funkcje dziet literackich zwraca uwage
glottodydaktyk, domagajac si¢ nauczania jezyka obcego poprzez kontakt z literaturg. To
warunek konieczny do zdobycia kompetencji kulturowej, bez ktérej nie udaje sig
komunikacja w poznawanym jezyku (tu: angielskim), tak samo jak niemozliwe jest
zrozumienie uwiktanych w kontekst kulturowy stow, zwlaszcza tych kategoryzujacych
emocje. Refleksje pedagoga na temat komunikacji interpersonalnej we wspotczesnym -
chorym na indywidualizm — §wiecie prowadza do wniosku, ze wyrazanie siebie w sposob
dojrzaty i1 nie ranigcy innych ludzi to sztuka sama w sobie — bezcenna a trudna sztuka
asertywnosci.

Wspotczesni badacze sztuki 1 kultury czesto przyjmuja postawe tolerancji wobec
wszelkich form aktywnos$ci tworczej artystow, nawet tych najbardziej kontrowersyjnych,
konsekwentnie wystrzegajac si¢ normatywizmu i warto$ciowania. W ten sposob pozostawiaja
odbiorcow sztuki, zwlaszcza wspodtczesnej, bez pomocy, bezradnych wobec trudnosci
odroznienia ,,wartoSciowych dokonan artystycznych” od ,,produktow pseudoartystycznych”
(okreslenia Bohdana Dziemidoka, Glowne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Warszawa
2002, s. 9). A przeciez sa oni wystawieni na prowokacyjne dzialania artystow
neoawangardowych, ktorzy kwestionuja wszystkie elementy tradycyjnego paradygmatu
estetycznego: od ,,przedmiotu artystycznego” poczynajac, przez ,,mistrzostwo wykonania”,
»ekspresje indywidualno$ci tworczej” po ,,przezycie estetyczne” (okreslenia S. Morawskiego,
Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985). O ile tzw. awangarda klasyczna (1905—
1925) zanegowata wybrane aspekty sztuki, o tyle tworcy zaliczani do neoawangardy (1955—
1980) oglosili, iz artysta moze by¢ kazdy, takze czlowiek pozbawiony talentu czy chocby

sprawnos$ci warsztatowych, a funkcje dziela sztuki moze peli¢ najbanalniejszy nawet i nie



budzacy skojarzen artystycznych przedmiot codziennego uzytku. Prébe dialogu z tymi
tendencjami we wspotczesnej filozofii sztuki podejmuje autor artykutu Aksjologia w sytuacji
estetycznej jako Zrodlo ewolucyjnych zmian w poszukiwaniu piekna. Obserwacja
historycznych zmian w pojmowaniu zwiazku migdzy artysta, dzietem sztuki, jego odbiorca
oraz wartoscia estetyczna prowadzi do refleksji o autonomicznosci i wolnosci sztuki, ktorej
wytwory, artefakty, sa ,,neutralne”, ich odczytanie zalezy w tym samym stopniu od twércy co
od odbiorcy. Dzieto sztuki to ,,znak medialny”, ktorego sity nie mozna jednak lekcewazyc¢.
Moc oddzialywania nowoczesnej sztuki dokumentuje autor, odwotujac si¢ do dokonan
artystycznych w dziedzinie projektowania przemystowego, filmu, artterapii, sztuki sakralne;j.
Spojrzenie teologa na problem zwiazkéw sztuki z postawami ludzi przynosi inna oceng.
Sztuka zyskuje miano ,,pomocnicy cztowieka”, ktéra moze sta¢ si¢ dla niego wzorem, jesli
zakorzeniona jest w dobru. Zatem niekwestionowana wolno$¢ artysty wiaze si¢ z jego
ogromng odpowiedzialno$cia za skutki dzialania artystycznego. Kontekst wypowiedzi Jana
Pawta II kaze widzie¢ w nim ,,stuzbg¢ $Swiadczona ludzko$ci”, tym istotniejsza, im bardziej
dotknigty jest kryzysem wartosci §wiat, w ktérym zyje.

Oceng wspolczesnej cywilizacji jako przestrzeni oddzialywania sztuki odnajdujemy nie
tylko w pracach teologéw, ale i pedagogow. W XXI w. ,,naturalnym otoczeniem czlowieka”
nie jest juz biosfera, lecz technosfera, w ktorej zacieraja si¢ granice migdzy rzeczywistoscia
lokalng 1 globalnag. Czlowiek wspotczesny pozostaje w polu oddzialywania technik
audiowizualnych, wykorzystywanych roéwniez przez wspolczesnych artystow. Zdaniem
pedagoga ta zmediatyzowana przestrzen ma ogromne mozliwosci wptywania na jednostke 1
spoteczenstwo. Wazne jest, by przygotowaé czlowieka do $wiadomego i1 wolnego
uczestnictwa w dialogu, dokonujacym si¢ w takim wlasnie §wiecie.

Swiat dzisiejszy, okreslany mianem postmodernistycznego, nie zobojetnial na sztuke, ale
w odczytaniu jej roli 1 miejsca w zyciu jednostki i spoleczenstw dokonaly si¢ istotne
przesunigcia: ,,deestetyzacji sztuki”, pojmowanej tradycyjnie, towarzyszy silna ,,estetyzacja
zycia codziennego” (okreslenia Dziemidoka, dz. cyt., s. 303, 305). Postmodernistyczna
kultura spoteczenstwa zorientowanego hedonistycznie 1 konsumpcyjnie zaspokaja jego
potrzeby, uprzednio intensywnie je rozbudzajac. A zaspokaja masowo, nierzadko trywialnie.
Rzadko oferuje dzieta ambitne (tzn. wyjatkowe, skomplikowane formalnie, wymagajace od
odbiorcy wysitku intelektualnego), faworyzuje raczej artystyczne wytwory sztuki popularne;,
produkty paraartystyczne badZ pseudoartystyczne. Mechanizm budowania popularnosci tego
typu dziel odstania autorka artykutu Ars vivendi na sprzedaz, poswigconego tworczosci Paula
Coelho. Synkretyczna filozofia tatwych prawd, chaos $wiata, jgzyk powiesciowy zbudowany

zgodnie z regutami j¢zyka reklamy, bohater o nadludzkich zdolno$ciach adaptacyjnych — to



recepta na powies¢ bijaca rekordy popularnosci, ktore przektadaja si¢ na komercyjny sukces.
Zgodnie z ta recepta powstaje wiele dziet popularyzowanych przez media, lansujacych
wzorce zachowan dalekie od wyobrazen o ,dobrym zyciu”. A przeciez w reku
przewidujacych 1 odpowiedzialnych artystow moga sta¢ si¢ cennym orgzem w walce o
lepszego czlowieka. Oceng przydatnosci telewizji w dziele gloszenia ewangelii zawiera tekst
teologa. Cho¢ analizowane medium moze — zdaniem autora — wptywac na rozwoj ,,duchowe;]
sfery zycia ludzkiego”, w Zadnej mierze nie jest zdolne konkurowaé¢ z Chrystusowym
sposobem gloszenia prawdy o zbawieniu, bowiem nigdy nie gwarantuje bezposredniej
komunikacji migdzy osobami.

Myslac o wspotczesnych wzorach dobrego (i pozornie dobrego) zycia, warto — jak czyni
to historyk — siggna¢ do $redniowiecza, do tradycji bedacej fundamentem naszej, wspolnej
Europy. Tam przeciez tkwia korzenie naszej duchowosci, aksjologii i estetyki. Wprawdzie
niewiele tego zostalo w wieku XXI, mozna jednak zastanowi¢ si¢ nad tym, czy na pewno
wzory zycia odpowiadajace potrzebom tamtych czasow zdezaktualizowaty si¢ ostatecznie 1
nieodwolalnie.

Autorzy tekstow nie poddali w watpliwo$¢ staroswieckiego, zdawatoby sig, twierdzenia,
ze sztuka jest / moze by¢ wzorem dobrego zycia. Tom usatysfakcjonuje wszystkich
postrzegajacych czlowieka nie jako igraszke S$wiata, nie jako przedmiot manipulacji
produktéw paraartystycznej dzialalnosci pseudoartystow, ale jako istote §wiadoma i wolna,
ktéra potrzebuje do zycia zamyslenia nad $wiatem, nad soba i wlasnym Zzyciem. Taka
refleksja jest czlowiekowi niezbedna, jesli — jak to ujat kard. Stefan Wyszynski — ,,ma si¢
uratowac, a nie zgina¢ w szumie lisci sezonowych madrosci”. Nie mozna przezy¢ wlasnego
czasu wedlug cudzej, niesprawdzonej recepty. Odpowiedzi na pytanie o cel i sens zycia
godnego, udanego, szczgsliwego, owocnego (dla siebie? dla innych?) trzeba szuka¢ samemu.
A sztuka tylko kieruje, prowokuje komentarze, podpowiada wzory dobrego / lepszego zycia.
Jej podpowiedzi mozemy ustysze¢ lub nie, zaakceptowa¢ lub odrzuci¢. Podobno
przeklenstwem jest zycie dla siebie, nietatwo zy¢ z innymi, trudno tez wytrzymac z samym
soba. I wlasnie sztuka (zawsze czyj$ komunikat, czyje$ dzieto) sprzyja temu, by pomyslec:

jak zy¢? Jak zy¢ dobrze — w §wiecie nie zawsze dobrym.
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