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Ifigenia w pierscieniu,
czyli 0 zagadce ,,szczesliwego zakonczenia” tragedii
w ujeciu Arystotelesa

Jest cos, co z braku innego okreslenia nazwiemy poczuciem tragicznosci
zycia, co pociaga za sobg cala koncepcje zycia oraz Swiata, cala, mniej czy
bardziej sformutowang, mniej lub bardziej uswiadomiona filozofie'.

Tak ujety opis $wiadomosci tragicznej, jako definiujacej ludzka eg-
zystencje, ma swoje poczatki — wbrew powszechnemu przekonaniu — nie
w greckiej starozytnosci, lecz w niemieckiej filozofii egzystencji zapatrzo-
nej jeszcze w wizje romantyczne. Pojecie tragicznoscei sytuuje sie blisko
podstawowych dla niej pojec zta, cierpienia, nicosci, przemijania i $§mierci,
przyjmujac za podstawe relacyjny model bytu?, w ktérym cztowiek mimo
wszystko okazuje si¢ Obcym. Koncepcje tragizmu ludzkiego istnienia wy-
taniajg si¢ z mysli Gottholda E. Lessinga, Friedricha Schillera, Friedricha
Schellinga®, G.W.F. Hegla, nastepnie Arthura Schopenhauera i Friedricha

"M. de Unamuno, O poczuciu tragicznosci Zycia wsréd ludzi i wsrdd narodow, thum. H. Wozniakowski, Krakéw
1984, s. 11.

2 Juz w roku 1963 ukazata si¢ interesujaca praca Charlesa 1. Glicksberga, analizujaca wptyw réznorodnych
czynnikow kulturowych na , tragiczng wizje” twércow. Glicksberg komentuje wplywy filozofii Kierkegaarda i Nie-
tzschego, oddziatywanie powiesci Kafki, zwiazki literatury z psychoanaliza i osiagnieciami wsp6lezesnej nauki. Por.
Ch.L Glicksberg, The Tragic Vision in Twentieth Century Literature, Carbondale 1963. Analizg , tragicznej wizji” jako
pewnego zjawiska w krytyce lat szesdziesiatych przedstawit takze Bernard B. Cohen. Por. B.B. Cohen, The Tragic
Vision in the Sixties, ,Genre” 1970, nr 3, 5. 254-271.

3 Jesli poszukiwaé konkretnej daty przetomu, to najbardziej uprawniony bytby rok 1795, w ktérym Schelling
w swoich Letters on Dogmatism and Criticism wprowadza tragizm w dziedzing refleksji filozoficznej, mimo iz do
tragedii odwoluje si¢ juz wezesniej, w roku 1756.
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Nietzschego, Serena Kierkegaarda i Karla Jaspersa, witaja nas tez w dzie-
fach Martina Heideggera i Maxa Schelera®.

Tragizm jako idea i kategoria skupia wigc na sobie uwage mysli filozo-
ficznej mniej wiecej pod koniec wieku XVIII®. Dopiero wtedy punkt ciezko-
$ci przenosi si¢ w obszar refleksji nad idea, ktérej no$nikiem uprzednio byt
gltéwnie dramat tragiczny, a ktéra od tej pory staje si¢ obietnicg okreslonych
rozwigzan w zakresie zaréwno etycznego i politycznego, jak i czysto egzy-
stencjalnego wymiaru czlowieczenstwa i wizji §wiata.

Za Peterem Szondim mozemy powtdrzy¢: ,po Arystotelesie mieliSmy
poetyke tragedii, dopiero po Schellingu mamy filozofi¢ tego, co tragicz-
ne”®. Schellingowi zawdzigczamy rozpoznanie w tragicznosci greckiej
przestrzeni niezbednej zaréwno dla postkantowskiej filozofii’, jak i dla
porewolucyjnej Europy. To odwolanie do tragedii jest wiec jednoczesnie
~wynalezieniem jej na nowo,”® przeniesieniem akcentu z dziedziny przed-
stawienia w dziedzing samego bytu, w ktérej tragizm uzyskuje znamiona
obiektywnosci. Konsekwencje tego posuniecia sa znaczace: od czaséw Gre-
cji antycznej mielismy tragedie, od czasu Schellinga mamy idee tragizmu,
ale nie potrafimy juz wréci¢ do tragedii.

Pozostaje pytanie — dlaczego. Moze powodem jest nie tylko powszech-
nie gloszony ,,upadek Czlowieka”, ale takze pewne niejasnosci w samym
rozumieniu tego, co rézni greckie i wspdlczesne pojmownie tego, co tragicz-
ne. Ten krétki szkic niech bedzie ,,przypisem” do toczacej si¢ na ten temat

Ta dluga lista dociera do wspdtczesnosci — m.in. koncepcje Paula Ricoeura, Rene Girarda, czy tez Paula
Tillicha.

5 Istotng sprawg byl niewatpliwie utrudniony dostep do tekstow dramatéw antycznych, ktore do potowy
wieku pietnastego znane byly tylko fragmentarycznie. Dennis Schmidt przypomina réwniez niemal nieczytelna
dla $redniowiecznego odbiorey forme zapisu tekstu: catos¢ zapisywano duzymi literami bez podziatu na stowa, bez
zaznaczonych akcent6éw. Por. D.J. Schmidt, On Germans & Other Greeks: Tragedy and Ethical Life, Bloomington 2001,
5. 275.

SP. Szondi, Essay on the Tragic, thum. P. Fleming, Stanford CA 2002, s. 1. To samo stwierdzenie akcentuje
Schmidt. Por. D. . Schmidt, On Germans...,s. 77.

" Przyczyny otwarcia na tragizm Simon Critchley wyjasnia nastgpujaco: ,Kantowska krytyka [...], prowadzi
do znaczacych ustalen ukazujac brak wartosci poznawczych tradycyjnych twierdzen dogmatycznej metafizyki,
ijednoczesnie ustalajac regulatywna moralng koniecznosé prymatu praktycznego rozumu, czyli pojecie wolnosci. Tu
jednak pojawia si¢ pytanie: w jaki sposob wolnos¢ uzyska ugruntowanie lub zrealizuje si¢ w $wiecie natury; jezeli ten
ostatni rzadzony jest przez przyczynowos¢ i mechanistycznie determinowany przez naukowo potwierdzone prawa
natury? [...] Czyz Kant nie stawia czfowieka w sytuacji [ ... ], kiedy jest on jednoczesnie wolnym podmiotem prawa
moralnego i catkowicie zdeterminowanym przez obiektywny $wiat natury, ktéry zostal odarty z wszelkiej wartosci
iktory goruje nad istotami ludzkimi jako przeciwstawny im $wiat wyobcowania?” S. Critchley, Comedy and Finitude:
Displacing the Tragic-Heroic Paradigm in Philosophy and Psychoanalysis, [w:] Ethics, Politics, Subjectivity: Essays on
Derrida, Levinas and Contemporary French Thought, London 2009, 5. 217-218.

8D.J. Schmidt, On Germans..., s. 77.
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wieloletniej dyskusji, préba poczynienia notatek na marginesach Arystote-
lesowskiej koncepcji tragedii.

Jak wiadomo, nietatwe zwigzki sztuki tragicznej z mysla filozofujaca
maja swoj poczatek w ztotym okresie dominacji Aten nad basenem Morza
Egejskiego, pomiedzy wojnami perskimi a przewidywanym przez Platona
upadkiem na polach Cheronei (338 p.n.e.). To czas powstawania nowych
instytucji spotecznych i politycznych, okres niemal jednoczesnego rozkwi-
tu filozofii 1 dramatu tragicznego, a zarazem brzemiennego w konsekwen-
cje triumfu episteme nad wieloptaszczyznowym do$wiadczeniem ,,bycia”.
Jedna z owych dalekosi¢znych konsekwencji jest uwiktanie poznajacego
podmiotu filozofii poplatoniskiej w sytuacje paradoksows: obdarzony zdol-
noscig widzenia, ale jednoczesnie istniejacy w $wiecie, ktory to widzenie
zaburza, stoi u wrét wiedzy tragiczne;j.

Jednakze, obiektem zainteresowania Platona nie byta konceptualizacja
tragizmu, ktéry wspétczesny odbiorca odczytuje w tragedii attyckiej, ale
moralne konsekwencje jej wystawiania w idealnej paideia. Rowniez Arysto-
telesa nie interesowala wizja $wiata, ktora dzisiaj nazywamy tragiczng, ale
aspekt formalny okreslonego typu dramatu oraz wplyw; jaki wywierat on na
emocje odbiorcéw. Zaréwno przedstawienie tragedii w Paristwie, edukacji
przez sztuke w Prawach, jak i koncepcja tragedii w Poetyce i katharsis w Poli-
tyce sugeruja przede wszystkim pragmatyczne podejscie do sztuki oparte na
jej konsekwencjach dla moralnosci spotecznej’. Znaczacy byt tu niedosta-
tek rozréznienia migdzy funkeja estetyczng a spoteczno-polityczng sztuki,
w tym tragedii, a w kazdym razie znikoma $wiadomos¢ zjawiska estetyzacji
rzeczywisto$ci dokonujacego si¢ w dziele!®. W konsekwencji, tragedia w od-
niesieniu do wspdlczesnego jej kontekstu kultury antycznej bywa uwazana
za ,najbardziej upolityczniong ze wszystkich rytualistycznych praktyk
artystycznych w historii kultury”!!. Takie podejicie miato okreslone kon-
sekwencje widoczne w Arystotesowskiej analizie tragedii i proponowanej
przez niego hierarchii jej elementdw.

? Wedtug tekstu Polityki, mousike pelni trzy funkcje: rekreacyjna w odniesieniu do dorostych, edukacyjng
w zakresie ‘wzmacniania’ charakteru i tajemnicza, bo nigdzie wigcej nie dyskutowang funkcje kulturows — w czasie
wolnym poza praca i rekreacja. Dalsze rozwazania na ten temat por. G.M.A. Grube, wstep do: Aristotle, On Poetry
and Style, New York 1958, s. XIV.

1 Problem ten podnosi réwniez Jzef Leszek Krakowiak, piszac o podobnym stanowisku Platona: ,Platon
ze swoja tendencja do cofnigcia sztuki w pierwotne ramy praktyczno-zyciowe musiat, chege nie cheae, zanizyé
znaczenie jej trzech bardzo istotnych, nadrzeczywistych elementéw”. Wsréd nich znajduje si¢ aspekt estetyczny. Por.
JL. Krakowiak, Tragizm ludzkiej egzystencji jako problem filozoficzny, Warszawa 2005, s. 59.

'Temat omawiany w: S. Gourgouris, Does Literature Think?Literature as Theory for Antymythical era. Stanford
University Press, Stanford 2003, s. 116. Podobne stanowisko zajmuje Martha C. Nussbaum. Por. taz, Fragility of
Goodness. Luck and Ethics in Greek Tragedy and Philosophy, Cambridge, New York 2001.
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Jak wiadomo, Arystoteles za ,,dusze” tragedii uwaza fabule, ktorej pod-
porzadkowany jest charakter postaci. Fabule poswigca w calosci rozdziaty
VII-XI, XIII-XIV i XVI-XVII, a wigc okolo trzech czwartych tekstu. Para-
doksalnie, zalecana przez niego konstrukcja fabularna dramatu tragiczne-
go nie zawsze jest dla nas oczywista 1 w rezultacie zostata przyémiona przez
wyraziscie charakteryzowang sylwetke bohatera, ktéry w tradycji krytycz-
nej i literackiej skupionej na jednostce nowozytnej kultury zachodniej stat
si¢ gtéwnym noénikiem tragizmu!?.

Poszukujac najlepszych typéw fabuly, Arystoteles nie widzi konieczno-
$ci postawienia pytan ostatecznych, doprowadzenia konfliktéw do granicy
nieodwracalnego zniszczenia wartosci, nie interesuje go takze aspekt filo-
zoficzny tragedii, czy tragizm egzystencji ludzkiej jako problem podstawo-
wy dla naszego postrzegania bytu (chociaz na przekér Platonowi uwaza, ze
tragedia jest lepsza od eposu, bo krétsza). Zgodnie ze swoim stylem pracy
zajmuje si¢ przede wszystkim szczegétows analizg pewnego zjawiska, jakim
byt dramat nazywany tragedia, a posréd jego wyznacznikéw umieszcza spe-
cyficzng reakeje emocjonalng odbiorcéw, ktéra nieodmiennie nazywamy
katharsis, chociaz trudno nam ostatecznie zdefiniowaé jej wzorzec 1 funk-
cje. Tragedia przedstawia wiec akcje powazna, jej bohaterowie sg szlachetni,
ale omylni, a ich cierpienia wywotluja u widzéw oczyszczajace przezycie li-
toéciitrwogi, zanim opuszczg teatr i powrdcg do swoich codziennych zajec.

Ten obraz przywodzi na mysl raczej ,naturalno$é¢” bolu i nieszezesc,
ktérym przyznawano wlasciwe im miejsce i czas w ludzkim zyciu, dzielnos§é
wytrwania pomimo przeciwnosci losu, umiejetnosé ,,oczyszczenia” uczué
i podazania dalej, by¢ moze ku szczgsliwszym zdarzeniom i dniom, jak to
dane byto chociazby Ifigenii, nieszczgsnej corce Agamemnona. Mozna wigc
wnioskowaé, ze na linii rozwojowej tzw. wiedzy tragicznej naszkicowanej
przez Ricoeura, obejmujgcej wiedze przedtragiczng, péttragiczng i tragicz-
na'?, postawa Arystotelesa blizsza jest §wiadomosci ,,péttragicznej”, ktora
rodzi si¢ razem z eposem homeryckim, poniewaz:

nie odréznia jeszcze rodzajow klgski, ani tego, co ostatecznie niezgtebio-
ne w tragicznej zagladzie. Nie domaga sie¢ jeszcze wyzwolenia duszy, gdyz
ta zadowala sie czysta mozliwo$cig wytrwania. Jest jakby przedwczesnym
wstrzymaniem pytania, przyjeciem $wiata i kresu jako niekwestionowanych

12 Mimo ze Arystotelesowska koncepcja winy tragicznej (hamartia) zwrécita uwage potomnych na postaé
bohatera zwanego tragicznym, to podstawg tragedii pozostaje u niego fabufa. Podobne zaprzeczenie priorytetowi
bohatera tragicznego znajdujemy réwniez u Hegla w koncepcji tragicznego konfliktu, kolizji sit.

B Tragizm egzystencji w ujeciu filozoficznym mozna klasyfikowaé w tej perspektywie jako wiedze ,post-
tragiczng”.
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oczywistosci, w tym tylko réznym od wiedzy przedtragicznej, ze podstawo-
wej sprzecznosci §wiata nie przestania tu harmonia'.

Cheac potwierdzi¢ te sugestie, warto przyjrzeé sie stawnej zagadce Ary-
stotelesowskiej Poetyki, ktéra z reguly pomijana jest przez krytyke. Doty-
czy ona zakonczenia fabuly tragedii. Powinna ona nasladowaé® taka ceche
praksis, ktora otwiera tragiczno$¢ $wiata. Zgodnie z powszechng intuicja,
tragiczna odmiana losu powinna przebiega¢ od rzeczy dobrych ku ztym, od
szczescia ku nieszezesciu, ktore pozostawia widzéw w stanie ,,litosci 1 trwo-
gi”. Taka wersje przyjmuje tez Arystoteles w czesci XIII, gdzie stwierdza, ze
najlepsze sg takie typy akeji, ktore prowadza od pomyslnosci ku upadkowi,
a pos$réd przykladowych postaci wymienia Edypa, choé na palme pierwszen-
stwa zastuguje wedtug niego Eurypides, ,najbardziej tragiczny z poetéw”.

To stwierdzenie jest dos¢ zagadkowe i najczesciej interpretowano je
jako pochwate odnoszaca si¢ do duzej ilosci tragedii jego autorstwa zakon-
czonych nieszczesciem. Interesujace odczytanie znajduje si¢ w klasycznym
juz opracowaniu Poetyki, ktorego autorem jest cytowany tu George Maxi-
milian Anthony Grube. Jesli przyjrzymy sie¢ catemu fragmentowi, méwi
Grube, okaze si¢, ,,ze nie chodzi tylko o zakonczenie, ale o wszystkie trzy
wymienione cechy dobrej tragedii — prosta akeje, nieszczesliwe zakonczenie
i szczegdlna skaze w postaci protagonisty, ktéra prowadzi do tego zakon-
czenia. Poprzedni akapit méwi o bohaterach, Eurypides jest wiec chwalony
za typ bohatera oraz typ zakonczenia”!¢. Niemniej pochwala Eurypidesa
powraca w czesci XIV, w ktdrej omawiane sa zbiorczo typy akeji. Ku konster-
nacji potomnych, tutaj za najlepsza wersje fabuly uznana jest taka, w ktérej
nikt nie ginie, a jako przyklad wymieniona jest Ifigenia w kraju Tauréw;
sztuka, w ktérej protagonistka zamierza popetni¢ zbrodni¢ i w ostatniej
chwili, rozpoznajac sytuacje, wycofuje sig!

Jak dotad nie wyjasniono zadowalajaco tej rozbieznosci. Zastanawia-
jac si¢ nad rozdzialem XIV Grube pisze, ze ,zaprzecza to calej poprzed-
niej dyskusji o fabule. Jesli rozpoznanie powstrzymuje zty czyn, mamy tu

P, Ricoeur, Symbolika zta, ttum. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 327.

15 Arystotelesowska koncepcja mimesis niewatpliwie jest Platofiskiego pochodzenia, chociaz mozna ja traktowaé
jako ogdlnie obowiazujac w dwezesnej Grecji. Potwierdza to stwierdzenie Platona z Praw (2. 668b-c). Grube dodaje,
ze ,ta sama idea sztuki jako nasladownictwa znajduje si¢ u Ksenofona (Memorabilia 3.10.1-8) i u Arystofanesa.
Ta stawna teoria jest, w zasadzie, nie tyle jego wlasng, ile ogélnie przyjetym pogladem, z ktérego Platon korzysta
w réznych ujeciach dla swoich wiasnych celéw, atakujac poetéw. Arystoteles wspomina ja na poczatku Poetyki, nie
jako opinig, ktorg nalezy przedyskutowaé, ale jako pewnik, kt6ry jest podstawg jego rozwazan nad tym, jak rodzaje
poezji powinno si¢ rozréznia¢ w odniesieniu do natury ich naladownictwa; rzeczy, $rodkéw i sposobdw imitacji”.
G.M.A. Grube, wstep do: Aristotle, On Poetry..., s. XIX.

1Tamze s. 25, przyp. 4.
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ewidentnie szcze$liwe zakonczenie, ktére, jak Arystoteles emfatycznie
deklarowat w poprzednim rozdziale, oznacza gorszy typ tragedii; ten typ
sztuki bylby wiec blizszy komedii”!”. Stosowane sa réwniez préby innych
rozwigzan. Ingram Bywater (réwniez tlumacz Poetyki) doszukuje sie tu
nowego kryterium definiujacego dramat tragiczny — istotna nie bytaby juz
konstrukcja fabuty, czy tez oddzialywanie na emocje, ale wptyw na zmyst
moralny widzow'8. A jednak w tekscie Poetyki nie ma podstaw sugerujacych
zmiang kryterium. Arystoteles najwyrazniej uwaza szczesliwe zakonczenie
za pelnoprawng mozliwos¢.

Wigkszos¢ krytykéw uznala za wlasciwe wyjscie pomina¢ ,gafe” Ary-
stotelesa milczeniem i uznac za jedyng warto$ciows opinie wyrazong w roz-
dziale XIII". Jednakze wydaje si¢, ze powodem takiej decyzji jest przede
wszystkim jej zgodnos¢ z nowoczesnym pojmowaniem tragizmu jako znisz-
czenia pewnej wartosci, przy czym, jak pisze Scheler:

Sita, ktéra niszczy, musi sama przedstawiaé jaka$ warto$¢ pozytywna.
[...] Zjawisko tragicznosci jest wiec przez to uwarunkowane, ze sity nisz-
czgce wyzszg warto$¢ pozytywna, maja same Zrédto w podmiotach wartosci
pozytywnych i wystepuje wlasnie tam w najczystszej i najostrzej zarysowa-
nej postaci, gdzie nad podmiotami réwnie wysokich wartosci zdaje si¢ wisie¢
klatwa kazaca im zetrzeé si¢ wzajemnie 1 zgnie$¢®.

Jak wiec odnies¢ sie do Ifigenii w kraju Taurow, gdzie w ostatecznym
rozrachunku zadna warto$¢ nie zostaje zniszczona, a mimo to sztuka uzy-
skuje najwyzszg pochwate w rozdziale XIV, przebijajac nawet Kréla Edypa,
chwalonego pare¢ werséw wezesniej? Zastanawiat si¢ nad tym problemem

Tamze, s. 28-29, przyp. 3.

18, Kryterium, ktore teraz determinuje relatywna wartos¢ tych sytuacji jest kryterium moralne”. I. Bywater, za:
tamze, s. 29, przyp. 3.

YW okresie wzmozonego zainteresowania koncepcjami Arystotelesa w latach 50. 1 60. zeszlego stulecia kryty-
ka amerykariska poswiecata temu zagadnieniu sporo uwagi, probujac uscisli¢ kryteria formalne dramatu tragicznego.
Gerald Frank Else sugerowat pewne niedociagniccia w dbatosci o jednolitos¢ definicji lub nawet , brak $wiadomosci
(ze strony samego Arystotelesa, przyp. M.K.) co do whasciwego uporzadkowania wydarzen w fabule tragedii”. Omijat
réwniez problem, uznajgc za decydujace dla katharsis nie jego ulokowanie w przebiegu fabuly, lecz zwiazki pomiedzy
cierpieniem, wing tragiczng i rozpoznaniem, co dopuszczato dalszy przebieg akeji ku szezesliwemu zakonczeniu.
Por. G.F. Else, Aristotle’s Poetics. The Argument, Leiden1957, s. 390 i n. Inny znawca tematu, Anthony M. Quinton
stwierdzal, ze , akceptowalne i oczywiste jest, iz Arystotelesowska formuta tragedii to przedstawienie pojedynczej, lo-
gicznie powigzanej serii zdarzen, kt6re zawieraja nieszczescie i cierpienie i koriczg si¢ katastrofa”. Por. A.M. Quinton,
‘Tragedy’, Proceedings of the Aristotelian Society, ,Supplementary Volume” 1960, nr 34, cyt. za: W. Kaufmann, Tragedy
and Philosophy, Princeton 1992, 5. 71. Taka sama strategie przyjmowata Ruby Meager, (tamze), czy tez Morris Weitz
piszgcy, iz wedtug Arystotelesa jedynym tragicznym zakoficzeniem jest zakofczenie nieszczesliwe. Por. M. Weitz, The
Encyclopedia of Philosophy, New York 1967, v. VIII, 5. 156.

2M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, ttum. R. Ingarden, [w:] Arystoteles, David Hume, Max Scheler. O tragedii
i tragicznosci, Krakéw 1976, s. 60-61.
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Walter Kaufmann i, podobnie jak Bywater, szukat rozwigzan w sferze reak-
¢cji widowni — nie rozdzielajac ich jednak na moralne i estetyczne:

Rozwazajac cztery typy zlozonej akeji, Arystoteles najwyzej ceni taka,
ktéra ma szczesliwe zakonczenie. Dlaczego? Poniewaz posiada wszystko:
phobos, eleos, rozpoznanie, zwrot akcji, wiecej niespodzianek niz akeja typu
Kréla Edypa, oraz mnéstwo dodatkowych emocji pod koniec, a wigc co naj-
mniej réwnie silny efekt katharsis; a dzigki temu wszystkiemu jest mniej
szokujaca, przykra®!.

Whioskowal wigc, ze tragedia nie musi by¢ sztuka, ktéra smutno sie
konczy, nie powinna by¢ ,,szokujaca i przykra”. Na poparcie jego tezy moz-
na przypomnie¢ fakt, iz wiele znanych dramatéw uznawanych za trage-
die — nie tylko Ifigenia wsréd Tauréw, ale i Eumenidy Ajschylosa, Filoktet
Sofoklesa, oraz Alkestis, Ion i Helena Eurypidesa — koniczy sie pojednaniem,
a nawet powrotem z krainy zmarltych (Alkestis). Uwazajac za podstawowy
cel Arystotelesa sformutowanie zasad strukturalnych oraz przeanalizowa-
nie funkcji psychospolecznych tragedii, Kaufmann w tych wiasnie kryte-
riach analizowal problem szczesliwego zakonczenia.

Oile nalezy zgodzi¢ si¢ z tym twierdzeniem w odniesieniu do zamierzen
Arystotelesa, to nie przypisywatabym samemu zakonczeniu, szczg§liwemu
czy tez nie, decydujacego znaczenia w dramatach o takiej konstrukeji jak
Ifigenia (do czego wrdce za chwile). Jednakze mozliwo$¢ takiego rozwigza-
nia z pewnoscig rzuca nieco $wiatta na sama koncepcje tego, co tragiczne,
zawartg w Poetyce.

W dalszej argumentacji Kaufmann — jako zwolennik braku ,tragicz-
nej wizji” u Arystotelesa — udowadnia wyzszo$¢ konkluzji z rozdziatu XVI
nad XIII i stwierdza, ze dla Arystotelesa Ifigenia w kraju Tauréw, mimo ze
przypomina raczej melodramat??, jest wyzszej klasy tragedia niz Krdl Edyp,
poniewaz Filozof, tak jak Hegel, wolat koniczy¢ konflikt stron pojednaniem.
Niemniej i to wyjasnienie nie jest satysfakcjonujace, ze wzgledu na brak
w Ifigenii wyraznego konfliktu przeciwstawnych sit. To raczej dziatania
Losu i béstw zaangazowanych w sprawy ludzkie, a do tego zwykly , przypa-

2'W. Kaufmann, Tragedy.., s. 71.

2 Jest to mniemanie powszechne, ale dowodzi jedynie zmiany kryteriéw w pojmowaniu tego, co tragiczne.
Wybitny krytyk z grona mitografikow, Gilbert Murray, uwazat, ze to nie tragedia w nowoczesnym rozumieniu, ale
raczej romantyczna sztuka, melodramat. Murray poszukiwat w tragedii attyckiej formalnych wzorcéw rytuatu i taki
whasnie model upadku i odrodzenia proponowat dla sztuk z zakoriczeniem, ktére dzisiaj traktujemy jako niejasne,
wszezesliwe”, poniewaz na nowo ustanawia harmonie i porzadek rzeczy. Por. R Sturm, The Ancient Origin and Sense
of Tragedy, w: Towards Tragedy, Reclaiming Hope: Literature, Theology, and Sociology in Conversation red. P. Dandelion
[iin.], Burlington 2004, s. 15.
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dek”, nie mediowany w samym tekscie sztuki przez sity nadprzyrodzone,
wywotuja komplikacje i pomagaja si¢ z nimi upora¢ bohaterom sztuki.

Istnieje jednak jeszcze jedno rozwigzanie, ktore pozwala pogodzi¢ kilka
punktéw widzenia, a przy okazji potwierdza posrednio wezesniejsza opinig
dotyczacg charakteru ,,wiedzy tragicznej” prezentowanej w Poetyce®.

Jako punkt wyjscia dla dalszych rozwazan odwotam si¢ do jeszcze jed-
nego cytatu z ksigzki Kaufmanna, ktory zaktada, ze w rozdziale XIV Ary-
stoteles zdaje sobie sprawe z tego, ze do tej pory méwit:

tak, jakby wszystkie fabuly byly proste, jesli nie — uproszczone. Kiedy jed-
nak w akeji pojawia si¢ rozpoznanie i zwrot, nawet historia o szcze§liwym
zakonczeniu moze wywotaé, poruszajace dusze phobos 1 eleos, a nieszczescie
moze wydarzy¢ sie nie na poczatku i nie na koncu, ale w srodku (podkr. moje

M.K)?.

Jak wiadomo, Arystoteles poswieca caly akapit pozornie oczywistej
sprawie ,,poczatku, srodka i zakonczenia sztuki”, co dzisiaj traktujemy jako
wyraz pewnej naiwnosci i pozostawiamy bez komentarza®. Stagiryta pisze
jednak wyraznie o trzech punktach, przy czym ,$rodek” jest rownie wyraz-
nie wyodrebniony z fabuly; jak poczatek i koniec. Co wigcej, 6w Srodek jest
miejscem, gdzie w wypadku fabut ztozonych (Podbielski okresla je mianem
»zawiklanych”) nastepuje rozpoznanie i perypetia, czyli niespodziewany
zwrot w rozwoju fabuty w kierunku przeciwnym do oczekiwanego, a jedno-
cze$nie — przeciwstawnym wobec dotychczasowego rozwoju akcji.

W rezultacie, wydarzenia wywotujace katharsis majg miejsce w $rodku
sztuki, co pozwala na dowolno$¢ w emocjonalnym wydzwigku zakonczenia
— $wiat przedstawiony moze (lecz nie jest to wymogiem) wroci¢ do sytuacji
podobnej, jak w punkcie wyjscia, a przeciwstawne sily s3 w stanie spoczaé

% Takg ewaluacje mozna réwniez wyprowadzi¢ z analizy Else’a, ktory uznal, ze dla Arystotelesa i dla
wspdlezesnych mu Grekow znacznie bardziej wstrzasajace 1 ,tragiczne” bylo jedno poruszajace wydarzenie, np.
zabdjstwo cztonka rodziny, niezaleznie od tego, czy doszto do skutku, czy tez nie, niz ogélna wizja ludzkiego losu
jako tragicznego, niezbyt jasna dla éwezesnych odbiorcéw. Stad nieustanne powroty tematu zab6jstwa w rodzinie,
ktére mialo w 6wezesnym pojmowaniu dalekosi¢zne religijne, spoteczne 1 egzystencjalne konsekwencje. Por. G.F.
Else, Aristotle’s Poetics..., s. 424 in.

#W. Kaufmann, Tragedy...,s. 71.

5 Por. Arystoteles w: Arystoteles, David Hume, Max Scheler...., s. 26: ,Poczatkiem jest to, co nie wystepuje na
zasadzie koniecznosci po czyms innym, lecz po czym [ ...] wystepuje lub powstaje co$ innego. I przeciwnie, koncem
jest to, co [...] samo nastepuje po czyms innym [...] a po nim juz nie ma niczego. Srodkiem jest natomiast to, co
samo nastgpuje po czyms§ innym i po czym nastgpuje co$ innego. Dlatego wiasnie doskonale skomponowane fabuty
nie powinny si¢ zaczyna¢ ani koficzy¢ w przypadkowym punkeie, lecz stosowaé sig do podanych tutaj zasad.” Grube
przelozyt ostatnie, podkreslone przeze mnie stowa nieco inaczej: ,uczyni¢ dobry uzytek z tych trzech czesci”.
(G.M.A. Grube, wstep do: Aristotle, On Poetry and Style, s. 16) Ttumaczenie Podbielskiego omija sprawe trzech
réwnorzednych czesci, wige , Srodek” niejako umyka uwadze polskiego czytelnika.
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w harmonii pojednania. Takie uzytkowanie $rodka dramatu jest niewatpli-
wie wlasciwe i wymaga wiekszego kunsztu autora niz sztuka o prostej fabule.

Przyjecie tej formy za celowg i artystycznie uzasadniong dopuszcza
kolejny wniosek. Otéz w tym prowadzeniu fabuty dramatu istnieje duze
prawdopodobienstwo zastosowania kompozycji chiastycznej, z paralelnym
ukladem antytetycznych zdarzen przed i po perypetii. Mozna wiec zatozy¢,
ze Arystoteles, dzielgc fabuly na pojedyncze (proste)? lub ztozone i wigzac
konstrukeje typu ,nieszczescie (i katharsis) w srodku” z fabutg ztozonas,
wpisuje w jej zakres takze archaiczng forme o strukturze paralelnej, chia-
stycznej. Jest to, odziedziczona prawdopodobnie po tradycji oralnej, tzw.
kompozycja pierscieniowa?, uwazana za wyzsza?® niz formy proste, poje-
dyncze, linearne, czy wrecz ,epizodyczne”.

Struktury chiastyczne wystepuja najczesciej w obrebie krétkich utwo-
réw, fraz, czy nawet pojedynczych zdan, ktére dzigki temu momentalnie
uzyskuja no$nos¢ i impet samopotwierdzajacej si¢ prawdy, np. ,Jeden za
wszystkich, wszyscy za jednego”. Najcze¢sciej przyjmuja forme a b C b a,
a b b a, a przy zastosowaniu inwersji —a b C b'al. O ile jednak, jak mozna
przeczytaé w The Westminster Dictionary of New Testament and Early Chri-
stian Literature and Rhetorics, mate formy byly uznawane w starozytnosci
greckiej, zastosowanie chiazmu do calych dziet nie zostalo potwierdzone
przez samych autoréw antycznych?. A jednak krytyka wspétczesna zapa-
truje si¢ na ten problem nieco inaczej.

Kompozycja pierscienia budzi zainteresowanie od ponad stu lat. Jest to
forma paralelizmu, w ktérej elementy porzadku wstepujacego odczytywane

20W ttumaczeniach z reguly stosowane jest okreslenie , proste” (ang. simple) w rozdz. X, kiedy mowa o fabutach
wprostych i zlozonych”, natomiast w rozdz. XIII -, pojedyncze” (ang. single). Arystoteles jednak uzywa w obu
przypadkach tego samego stowa (haplous), co Grube traktuje jako niedoktadnos¢ lub niedbatos¢ autora. (Tamze,
s. 24, przyp. 3.) Jednak w odczytaniu, kt6re proponuje, czyli poprzez forme piericienia, nie bytaby to pomylka, ale
wreez przeciwnie — zgodnoé¢ z koncepeja zawartg w tekscie.

"Termin nie jest zbyt fortunny, poniewaz nie precyzuje, czy méwimy o jednej koncentrycznej strukturze, czy
o ukladzie takich struktur utozonych w porzadku wstepujacym/zstgpujacym wokét centrum. Problem ten porusza
Ben L. Hijmans w pracy Inlaboratus et facilis; Aspects of structure in some letters of Seneca, Leiden 1976. Hijmans
sporzadzit réwniez listg autoréw antycznych, u ktérych kompozycja pierscienia zostata zidentyfikowana: znalezli sig
na niej m. in. Ajschylos i Sofokles. Por. tamze, 5.132. Tego tematu dotyczg prace: E.B. Holtsmark, Ring compositions
and the Persae of Aeschylus, ,Symbolae Osloenses: Norwegian Journal of Greek and Latin Studies” 1970, nr 1, vol.
45; A. Lesky, Die Tragische Dichtung der Hellenen, Gottingen 1964 (Lesky bada konstrukcje Antygony). Kompozycja
piercienia obecna jest rowniez w dramacie Ajaks — zwornikiem jest tu proroctwo — Ajaks musi umrze¢, a pogrzebanie
jego ciata jest niezbedne dla jego zbawienia. Por. E.P. Garrison, Groaning Tears: Ethical and Dramatic Aspects of Suicide
in Greek Tragedy, New York, Leiden 1995, 5. 49-50.

%8 Najbardziej wyczerpujacg praca na ten temat jest ksiazka wybitnej uczonej angielskiej Mary Douglas. Por. taz,
Thinking in Circles, New Haven, London 2007.

¥ Por. DE. Aune, The Westminster Dictionary of New Testament and Early Christian Literature and Rhetorics,
Louisville 2003, s. 94.
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sg, niejako ,,w poprzek” dziela, jako odniesienia i rozszerzenia znaczen row-
nolegtych elementéw porzadku zstepujacego zgodnie z zasadg chiazmu jako
przeciecia”, ,skrzyzowania”. Srodek, czyli punkt najwyzszy pierécienia,
jest zaznaczony rownie wyrazicie jak poczatek i koniec, jest wobec nich co
najmniej réwnorzedny; stanowi kulminacje dzieta. Zawiera wigc odniesie-
nie do poczatku i konca, a jednocze$nie punkt zwrotny. Ta stara formuta,
mimo swojej powszechnosci®, stwarza sporo trudnosci wspétczesnemu czy-
telnikowi, ktéry najczesciej jej po prostu nie rozpoznaje. Krytycy odstaniaja
ja zaréwno w poezji antycznej, u Pindara®!, Horacego, Owidiusza® i Wergi-
liusza®, jak i w tekstach starotestamentowych (Ksigga Liczb), w literaturze
semickiej, rabinicznej, w literaturze staroindyjskiej, a takze chinskiej (gdzie
faczona jest z tradycja wrézb ze spekan paralelnie uksztattowanych czesci
skorupy zdétwia), perskiej, oraz w folklorze narodéw stowianskich.

Chiazm moze nadawa¢ forme strukturom myslowym i ksztattowaé cate
jednostki literackie [...] Tam, gdzie chiazm jest formg gramatyczng lub
figurg retoryczna, jego funkcja moze by¢ czysto dekoracyjna, [...] lecz
w literaturze hebrajskiej i w kulturach Wschodu, oraz [...] w literackich
przestrzeniach kultury greckiej i rzymskiej chiastyczna inwersja wznosi si¢
na znacznie wyzszy i bardziej zlozony poziom, stajac sie gléwna zasada kon-
strukcyjna, strukturalng podstawg dzieta®.

Taka whasnie forme ma réwniez ceniona przez Arystotelesa Iliada, co
udowadnia doktadna analiza eposu przeprowadzona przez Mary Douglas®.
Kompozycje pierscieniows odstaniaja takze badania przedstawione przez

%0 Kompozycje paralelne, chiastyczne i o strukturze pierécienia wystepuja w wickszosci tradycji literackich;
Roman Jakobson szuka podstaw tego typu myslenia w najglebszych zwiazkach pomiedzy funkcjonowaniem
jezyka a praca mozgu. Opisuje paralelizm jako: ,system statych korespondenciji (odpowiedniosci) w kompozycji
i uporzadkowaniu elementéw na wielu réznych poziomach: konstrukeji syntaktycznych, gramatycznych form
i kategorii, synoniméw leksykalnych i catych struktur leksykalnych, a takze kombinacji dzwigkéw i schematéw
prozodii. [...] Na tle tej integralnej matrycy rezultat wariacji fonicznych, gramatycznych i leksykalnych form
iznaczen jest wyjatkowo wyrazisty”. Por. R. Jakobson, Dialogues, 1983, s. 102, cyt. za: M. Douglas, Thinking in Circles,
5. 5.

3 Odnotowuje to M. Douglas, Thinking in Circles, s. 1, 43; por. réwniez: B.K. Braswell, A Commentary on the
Fourth Pythian Ode of Pindar, Berlin, New York 1988, s. 212.

3 Kompozycja pierscienia jest waznym elementem organizacji narracji”, pisze o Metamorfozach A. M. Keith,
wymieniajgc rowniez innych autoréw zajmujacych sie tym tematem: (Frankel 1945, Wilkinson 1955, Otis 1970,
5. 93). Por. A.M. Keith, A Play of Fictions, Studies in Ovid’s Metamorphoses, Book 2, Ann Arbor 1992, 5.147.

% Interesujace studium zaréwno poezji Horacego (Ody), jak i Wergiliusza (Eklogi), odnajdujac pomiedzy
innymi konstrukcjami formalnymi kompozycje typu ,,pierscien”, zaproponowata juz w roku 1861 Helena Dettmer.
Por. H. Dettmer, Horace: A Study in Structure, G. Olms Verlag, New York, 1983.

#R. Gasche, Reading Chiasm, wstep do: A. Warminiski, Readings in Interpretation: Holderlin, Hegel, Heidegger,
Minneapolis 1987, s. xvii.

5M. Douglas, Thinking in Circles, s. 101-124.
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Dietera Lohmanna®® analizujacego wewnetrzng konstrukcje moéw, tworza-
cych okoto czterech pigtych tekstu Homera: mowy Diomedesa 6.123-43;
Achillesa 24.599-620; Idomeneusa 13.446-54, itd.

Jak pisze Stephen A. Nimis, , takie wzorce powtérzen byly fundamen-
talnym strukturalnym mechanizmem homeryckiej narracji, kluczem do
zrozumienia jego archaicznej mentalnosci i poetyckich intencji”*’.

Centrum pierscienia w eposie homeryckim (cze¢sto zawierajacym réw-
niez wewnetrzne kompozycje pierscieniowe, jak w przypadku lliady jako ca-
Yosci)®® najczesciej jest osrodkiem narracji, w przeciwienistwie do partii po-
miedzy poczgtkiem a centrum i centrum a zakonczeniem, gdzie jest miejsce
na opisy, przywolania przesztosci, opinie itd., ktére sg utozone na zasadzie
osobnych cegietek budujacych catosé. Zakonczenie w stosunku do poczatku
powinno petnié funkcje uzupelnienia poprzez wariacje tego samego tematu,
intensyfikacje, korekte, chronologiczng kontynuacje, lub kontrast:antyteza/
teza, uszczegdlowienie/uogdlnienie, pytanie/odpowiedz, zakaz/nakaz, ilu-
zja/rzeczywisto$é®.

W pierscieniu homeryckim odpowiadajace sobie punkty a,a’ tworzace
klamre zewnetrzna, nie sg oparte na paralelizmie, ale ustawione w pewnej
opozycji, lub tworza poczatek i koniec w opozycji do mniej lub bardziej ,,sta-
tycznego” centrum. Przyktadowo, w mowie Achillesa elementy a, a' tworza
kontynuacje tej samej mysli* — posuwaja w ten sposéb akcje do przodu.
W innych przypadkach podstawg paralelizmu jest uzupetnienie informacji,
intensyfikacja lub kontrast, jak to ma miejsce w mowie Ateny (800-813)*".

Wedtug niektérych krytykéow kompozycja pierscieniowa, stuzac uwy-
pukleniu elementu centralnego, pociaga za sobg konieczno$¢ wizualizacji
struktury przestrzennej calego pierScienia, najpierw przez autora, a na-

3D, Lohmann, The ‘Inner Composition’ of the Speeches in the lliad, [w:] Homer:German Scholarship in Translation,
red. G.M. Wright, P.V. Jones, Oxford 1997. Ten sam esej przedrukowano [w:] Homer:Critical Assessment, red. 1J.F. de
Jong, New York 1999). Lohmann, z kolei, odwotuje sig do znacznie starszych opracowan duriskiego uczonego W.A.A.
van Otterla z 1948 roku, ktdre byly pierwszg analizq kompozycji typu ,,pierscien” . Por. tenze, Die ringcompositie als
opbouwprincipe in de epische gedichten van Homerus, Amsterdam 1948. Dzisiaj kompozycja pierscienia uwazana jest
za jedna z dominujacych cech stylu Homera. Por. artykuly w takich antologiach jak: Word and Action, Essays on the
Ancient Theatre, red. B. McGregor, W. Knox, John Baltimore 1979; Signs of Orality, red. A. MacKay; Leiden 1999.

37S.A. Nimis, Ring-Composition and the Linearity in Homer, [w:] Signs of Orality, s. 65.

3 Pierscienie sa uksztattowane tematycznie i odnosza si¢ do aktualnej sytuacji przedstawianej w dziele, ktora
jest bezposrednio referowana w centrum”. D. Lohmann, The ‘Inner Composition’ of the Speeches..., s. 86.

¥Tamze, s. 83.

' Lohmann buduje swojg analize, traktujac kazda pare odpowiednikéw okalajacych centralng wypowiedz jako
osobny pier$cien, przy czym ostatni nazywa zewnetrznym. Tamze, s. 73.

I Niezwykle ciekawym przypadkiem jest mowa Nestora (23.306-348) dotyczaca wyscigu rydwandw, ktéra,
jak wykazuje Lohmann, jest sama w sobie wyscigiem wokét punktu zwrotnego — kompozycja pierscienia jest wige
strukturalnym nasladownictwem opisywanych wydarzen.
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stepnie przez odbiorcéw, co wptywa na inne niz w kompozycji prostej, li-
nearnej, interpretowanie tekstu; odbiorca ma $wiadomos¢ ,,drugiej strony”
pierScienia, oczekuje wigc okreslonych wydarzen i spodziewa si¢ konkret-
nego zakonczenia*’. Mozna tez sugerowaé, iz forma pierScienia ma takze
znaczenie w perspektywie kosmologicznej; odzwierciedla idee wiecznego
powrotu, czy tez harmonii rzeczy. Jednakze znacznie mniej ryzykowne
jest stwierdzenie, ze blisko$¢ tradycji oralnej* ksztaltowala jeszcze teksty
spisywane, a kompozycje pierScieniowe umozliwialy sprawne recytowanie
tekstu.

Wréémy jednak do tematyki tragedii. Kompozycji pierscieniowych
najchetniej uzywano w poezji o tonie wzniostym, czgsto o charakterze re-
ligijnym, ale takze w retoryce i formach Izejszych. Arystoteles, ze wzgledu
na powszechnos¢ kompozycji pierscieniowej, z pewnoscia byl z nig zaznajo-
miony, ale niekoniecznie $wiadom koniecznosci podkreslania jej specyfiki,
na ktdra wspélczesny krytyk moze tatwo wskazywaé, majac do czynienia
z wiekami rozwoju form literackich. Czy jednak informacje powyzsze moz-
na wykorzysta¢ przy analizie dramatu?

Postuzenie si¢ eposem Homera mogloby by¢ ryzykowne, gdyby nie fakt,
ze zaréwno Platon, jak i Arystoteles nie rozgraniczaja szczegétowo poezji
jako tragicznej lub nie-tragicznejw zaleznosci od epickiej lub dramatycznej
formy**. Homer, przywolywany wielokrotnie przy omawianiu tragedii, jest
uwazany za mistrza tragikéw, a sama tragiczno$¢ okazuje si¢ cechg takich
tekstow, ktore sa powazne w tonie, a ich szlachetni bohaterowie** po ko-
lei zabieraja glos na tematy podnioste i wielkie. Ogélne zasady kompozycji
réwniez nie sg warunkowane gatunkiem literackim.

Roéznice pomiedzy eposem a dramatem tragicznym dotyczag nie tyle za-
wartosci treSciowej, ile ,,Srodkéw” nasladowania oraz komentowanej przez
Arystotelesa dtugosci tekstu, ktéra w przypadku dramatu pozwala skon-
centrowaé emocjonalny potencjat dzieta*. Tak wigc, mozna zastanawiac sig
nad tragediami o fabule ztozonej, zawierajacej rozpoznanie, perypeti¢ oraz
szczesliwe zakonczenie takze w odniesieniu do formy pierscieniowej.

42 Mary Douglas tak ttumaczy pozytywna recepcje biblijnej historii o Abrahamie i Izzaku, ktora réwniez jest
kompozycj pierscieniow. Por. M. Douglas, Thinking in Circles, s. 19-25.

#Kompozycja typu ,pierScien” faczona jest réwniez z malarstwem wazowym (czarnofigurowym) VIw. pn.e.
jako bliskim tradycji poeziji $piewanej. Por. A. Mackay, D. Harrison, S. Masters, The Bystander at the Ringside: Ring-
Composition in Early Greek Poetry and Athenian Black-Figure Vase-Painting, [w:] Signs of Orality..., s. 115.

#Por. H. Podbielski, [w:] Arystoteles, Poetyka, Wroctaw [iin.] 1989, s. 4-5, przyp. 9 do wersu 28.

# Dlatego Sofokles pod pewnym wzgledem jest tego samego rodzaju tworcg, co Homer, skoro obaj tworza
postaci szlachetne...” Arystoteles, Poetyka, s. 9.

“Tamze, s. 7.
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Jako najodpowiedniejszy przyklad takiej analizy proponuje¢ wyrdzniona
przez Arystotelesa Ifigeni¢ w kraju Taurow Eurypidesa?, ktéra po wstep-
nym przebadaniu pod katem kompozycji pierScienia wydaje si¢ spetniac jej
wymogi.

Poczatek, $rodek i koniec sg tu wyraziscie wyodrebnione, a jednocze-
$nie powigzane ze soba, przy czym perypetia i rozpoznanie znajdujg si¢
w punkcie centralnym. Cze¢sci pomigdzy poczatkiem a momentem zwrotu
akcji i miedzy zwrotem akcji a zakonczeniem odpowiadajg sobie paralelnie,
najczesciej na zasadzie teza/antyteza, pytanie/odpowiedz zgodnie z regu-
fami chiazmu jako ,skrzyzowania”. Przyktadowo, sztuka zaczyna si¢ opi-
sem ofiary, ktérg ojciec Ifigenii, Agamemnon miat ztozy¢ ze swojej corki dla
ublagania bogéw o wiatr, oraz przypomnieniem, ze to Artemida ,juz spod
miecza, na stosie ofiarnym” skradla dziewczynke, podrzucajac w zamian
tanie i ,,poprzez swietlisty eter” (wersy 27-29) wystala ja do krainy Tauréw.
Temu elementowi a odpowiada element a': doktadnie trzydziesci wersow
od konca sztuki (dramat ma 1500 werséw) Atena méwi o podobnym, nad-
naturalnym ocaleniu brata Ifigenii, Orestesa, dzieki ktéremu teraz Ifigenia
powrdci do kraju dziecinstwa, do Grecji, wraz z posagiem jej boskiej siostry,
Artemidy:.

Juz ci¢ dawniej
Zbawitam, kiedym na wzgérzu Aresa
Réwno zliczyta glosy, Orestesie (wersy 1469-1472).

Dalszy bieg sztuki ujawnia podobne pary antytetyczne. Przyktadem
moga by¢ ,,dwa najgwaltowniejsze wydarzenia, o ktérych w sztuce sty-
szymy”*8. Pierwszym z nich jest bojka Orestesa i Pyladesa z ludZzmi kréla
Tauréw, Toasa, zakonczona ujeciem obu Grekéw (od wersu 300). Temu
elementowi b odpowiada perfekeyjnie usytuowane 4!, czyli kolejna bojka
Orestesa i Pyladesa z ludZmi Toasa zakonczona tym razem ucieczks Gre-
kéw (od wersu 1300). Element C, czyli centrum pierscienia, ktére powin-
no zawiera¢ rozpoznanie i zwrot akcji, odnajdujemy dokladnie w potowie
sztuki—w wersach 800-830, czyli w odlegtosci 500 werséw od b1 b —1 rze-

"W strukturze dramatéw Eurypidesa wyrézniono juz kompozycje pierscieniowe, gtéwnie w piesniach chéru,
np. stasimony w Hekubie, czy w Bachantkach (wersy 866-876). Nie tylko w lliadzie, ale iw sztukach Ajschylosa i So-
foklesa chiazmy stosowane s powszechnie w mowach. Por. E.P. Garrison, Groaning Tears. Ethical and dramatic aspects
of suicide in Greek tragedy, New York 1995; ].C. Hogan, A Commentary on the Complete Greek Tragedies — Aeschylus,
Chicago 1984. Niemniej, interpretowano takze w ten sposéb cate dramaty. Por. K.M. Aldrich w oméwieniu Andro-
machy Eurypidesa proponuje uzna¢ losy Andromachy wspominane na poczatku i przypominane na koficu sztuki
za wyznacznik nadrzednej kompozycji pierscienia. Por. KM. Aldrich, The Andromache of Euripides, Lincoln 1961.

#]. Lanowski, wstep do: Ifigenia w kraju Taurdw, [w:] Eurypides, Tragedie, thum. ]. Lanowski, Warszawa 1980,
5. 235.
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czywiscie jest to punkt szczytowy 1500-wersowej fabuly. Grek, ktérego Ifi-
genia ma ztozy¢ w ofierze, okazuje si¢ w ostatnim momencie jej ukochanym
bratem.

Orestes: Siostro rodzona, z krwi jednego ojca,
Agamemnona, ty mnie nie odpychaj!

Masz brata my$lac, ze$ go utracita. ..

Ifigenia: Mily, to wszystko, ty$ jest méj najdrozszy!
Jestes, Orescie, z dalekiej ojczyzny,

Z Argos najmilszy!*

Wymienione punkty wyznaczaja konstrukcje ab Cb! a!, ktéra poddaje
si¢ dalszym uzupelnieniom. Warto wigc podda¢ Ifigenie w kraju Tauréw do-
kladniejszej analizie, opierajac ja na schemacie opracowanym przez Mary
Douglas, na co niestety, nie pozwala przewidywana objetos¢ tego tekstu.
Spéjrzmy wiec zaledwie na jeden przyklad: pierscien wewnetrzny zawarty
w parodosie.

Parodos ztozony jest z nastepujacych po sobie wypowiedzi: chor/Ifi-
genia/chér/Ifigenia. Pierwsza kwestia chéru méwiona na wejsciu stuzy
tu jako wprowadzajaca anafora skierowana najpierw do Atremidy, potem
do nieobecnej jeszcze Ifigenii. Kwestia konczy sie wprowadzeniem tematu
$wietnosci rodu Atrydéw, przy czym istotne jest odniesienie do Agamem-
nona okreslonego jako ,,potomek przeswietnych Atrydéw”. Trzy nastgp-
ne pie$ni ulozone sa w forme pierScieniows, ktdrej powtarzajacym sie
elementem jest motyw Argos i optakiwania brata, a punktem centralnym
przeciwstawnym wobec wprowadzenia tematu, motyw upadku $wietnosci
krolow Argos, powtérzony takze na koncu, w kontekscie $mierci Orestesa.
Paralelizm obu ,,potéwek” pierscienia, czyli porzadku wstepujacego 1 zste-
pujacego, ilustruje tekst, ktérego centrum przypada na piesn chéru zapo-
wiadang jako ,,piesn przeciwna” do poprzedzajacej ja piesni Ifigenii. Role
»~markeré6w” pelnig, jak to z reguty bywa w strukturach pierscieniowych,
powtdrzenia, okrzyki, itp.; w tym przypadku jest to zawodzenie ,,0jmoj”
wystepujace w kazdej z trzech czesci. Poczatek, centrum i zakonczenie za-
znaczone s3 réwniez odwotaniem do Argos i rodu Atrydéw: a. ,,Potomek
przestawnych Atrydow” (wers 142); C. , Krolow w Argos” (wers190); a’.
~Wiladca berta w Argos, Oresta!l” (wers 235). Centrum C wzmocnione jest
dodatkowo przypomnieniem Atrydéw: ,Ojmoj, patacu Atrydéw” (wers
186), a w odlegtosci 14 werséow od poczatku i od kornica znajdujg sie dwa
dodatkowe, réwnolegle wspomnienia Argos: ,,0 meki Argos!” (wers 155);

¥ Eurypides, Ifigenia w kraju Taurdw, [w:] Eurypides, Tragedie, s. 278.
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»nie opiewam Hery w Argos” (wers 209). W tym ostatnim przypadku Ifi-
genia nie opiewa Hery, lecz ,,zabitego brata”, o czym wspomina réwniez na
poczatku pierwszej piesni. Spédjrzmy jeszcze na stanowigcg centrum wigk-
szego pierscienia piesn choru, ktéra réwniez ma budowsg chiastyczna:

Chor:
P. Przeciwna piesn w odpowiedzi,
a. Barbarzynski odgtos azjatyckich hymnéow
Pani mojej zaspiewam,
b. Melodig trenéw
Nucong w piesniach dla zmartych —
Hades oddZwigczat hymnem dalekim od nut peanu!
¢. Ojmoj, patacu Atrydow!
d. Zgast blask berel, ojmoj!
Promien doméw ojcowskich
e. Irzad szczesliwych

C. Kroléow w Argos!

e ! Megka za me¢ka przychodzi,

Zawrdcily skrzydlate klacze,

d! Zmienilo miejsce, z siedziby swej znikto
¢! Oko $wiete $witu,

Storice. Jedno szto tak za drugim —

Przez zlote jagnie dla domu cierpienie,
b! Krew za krwig idzie i jek za jekiem,
Odkad za niegdys zabitych

Tantalidéw nadeszta kara

a! Na dom. Spieszy niezmordowane bostwo
K. Przeciw tobie™.

Jesli jednak Ifigenia w kraju Taurdéw jako reprezentujaca najlepszy typ
fabuty tragedii, jest kompozycja chiastyczng, harmonijng strukturg pier-
Scieniowg wyposazong w szczeSliwe zakonczenie implikujace sinusoide
»Zycie-§mieré-zycie”, w ktorej zycie zwycieza, w jaki sposéb wptywa to na
nasza wspétczesng ewaluacje Arystotelesowskiego rozumienia tego, co tra-
giczne, na znaczenie i funkcje katharsis?

Do katharsis odwolujemy sie, ogladajac tragedie greckie przez ponad
dwa 1 pdt tysigca lat, mimo zmieniajgcych si¢ wzorcéw emocjonalnych
i réznic kontekstu kultury. Jak wiadomo, sam termin, sugerujacy ,,oczysz-
czenie”, ,uwolnienie”, faczony jest z terminologig medyczng lub zwigzany

0Eurypides, Ifigenia..., wersy 178-202, s. 250.
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z dziataniami rytualnymi, ktorym cztowiek poddaje si¢ jedynie w okreslo-
nych, wylaczonych z codziennej krzataniny momentach zycia®. Richard
Janko, opierajac si¢ takze na rzadko dzisiaj przywolywanych fragmentach
On Poets, méwi w tym kontekscie o homeopatycznym dziataniu sztuki; ka-
tharsis odnosi si¢ wylacznie do przedstawienia, nie do rzeczywistosci jako
takiej*2. Mimo rdznic, wiekszo$¢ wspdtezesnych interpretacji katharsis sku-
pia si¢ na dwéch koncepcjach: ,,uwalniania”, czy tez pozbywania si¢ nad-
miernych emocji’?, oraz ,,edukacji emocjonalnej”*. Obie koncepcje szukaja
efektu katharsis w ostatecznym zharmonizowaniu psychiki®®, co wbrew na-
szym przyzwyczajeniom znacznie lepiej odnajduje swojg realizacje w Ifige-
nii w kraju Taurdw, niz chociazby w tak cenionym na przestrzeni ostatnich
stu lat Krélu Edypie. A jesli wedlug Arystotelesa, to Ifigenia spetnia warunki
najlepszego typu fabuty, moze nie powinnismy , kolonizowa¢” dziejéw Edy-
pa w poszukiwaniu ,tragicznej wizji”?

Wszak Arystotelesowskie katharsis zaklada jeszcze wspdlzalezne ist-
nienie cztowieka z wigkszg Caloscia; w ostatecznym rozrachunku to, co zle,
okazuje sie takze podstawg przysztego dobra, podobnie jak wielka tragedia
Edypa pomogta dwukrotnie ocali¢ Teby. Warto pamietad, iz niewiele weze-
$niej, jak pisze Lawrence Hatab, ,,dzigki elementowi wiary straszliwa sita
Dionizosa stawala si¢ integralng czescig samoswiadomosci Grekéw i ich ob-
razu §wiata, tak Ze rzeczy postrzegane jako negatywne byty wiaczone w po-
rzadek jako cz¢$¢ Swietej matrycy”*. Ta postawa daleka jest od koncepcji
Dobra i Zta, jakie z perpektywy dwoch tysigcy lat chrzescijanstwa i dtugiej
tradycji zachodniej filozofii sktonni jestesmy rzutowaé w przesztosé. Ak-
ceptacja §wiata w jego ztozonosci okazuje si¢ warunkiem wolnosci, ktorej
nadaremnie poszukiwa¢ beda przyszle generacje.

W Grecji znajdujemy zaréwno tragedie, te forme sztuki, w ktorej jest
powiedziane, iz ludzkie zycie jest ptynng niespdéjnoscia w konfrontacji z cig-

5! Odwotanie do medycznej terminologii podkresla funkcjonalny charakter pojecia, poniewaz katharsis
doswiadczajg nie tylko widzowie tragedii, ale réwniez odbiorcy epiki i komedii. W komedii katharsis uzyskiwane jest
poprzez $miech, w tragedii i w epice przez litos¢ i trwoge.

S2R. Janko, Glossary do: Aristotle, Poetics with the’ Tractatus Coislinianus’, Reconstruction of ‘Poetics IT', and the
fragments of the’ On Poets’, red., tum. R. Janko, Indianapolis 1987, s. 200.

% Por. J. Lear, Katharsis, [w:] Essays on Aristotle’s Poetics, red. A. Rorty, Princeton 1992, s. 315. Lear szuka
jednak w procesie katharsis takze znaczen wykraczajacych poza fizjologiczne ,,oczyszczenie”.

54R. Janko, Glossary , s. 200.

W polskim tlumaczeniu ,tragedia jest to [...] przedstawienie w formie dramatycznej [...], ktore przez
wzbudzenie uczué litosci i trwogi doprowadza do oczyszezenia (katharsis) tych uczué. Za: Arystoteles, Poetyka, s. 17.
Ttumacz angielski (Grube) ujmuje to inaczej: ,Iragedia ... ] poprzez litos¢ i lek osiaga oczyszczenie tych uczuc”; cyt.
za: W. Kaufmann, Tragedy...., s. 32.

5¢L.J. Hatab, Myth and Philosophy. A Contest of Truths, La Salle Illinois 1990, s. 118.
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zarem przeznaczenia, ale takze 6w ped ku filozofii, ktéra poszukuje drég,
by ustabilizowa¢ t¢ plynnos¢ ludzkiego zycia, asymilujac i udomawiajac
podstawowe roszczenia sztuki tragicznej. Wspdtistnienie tych dwoch form
samo w sobie jest sprzecznoscia, ktora definiuje najwyzsze osiagniecia grec-
kiej kultury. To, ze kolejne epoki pochylaja si¢ nad probami rozwigzania tej
sprzecznodci, jest jednym z powodéw, ktore odgradzaja je od wrazliwosci
obecnej u Grekow”’.

Wolno$¢ w ogladzie $wiata umozliwia rozpigcie instrumentarium
poznawczego czlowieka pomiedzy biegunami tragedii i filozofii, wiedzy
plynacej z intensywnos$ci doswiadczania praksis 1 siggania umystem ku
idealnym poziomom Bytu. Ta rozleglo$¢ perspektywy podbudowana jest
starozytng tradycja pojmowania sposobu filozofowania jako sposobu zycia,
a sposobu zycia jako elementu troski o to, co nazywano paideia®®.

Tragizm jako idea, jako wizja, nie miesci si¢ w tym kontekscie.

W ujeciu Arystotelesa nie istnieje wiec jeszcze problematyka tragizmu.
To, co tragiczne nie sigga ontologii, nie jest zwigzane z zagubieniem i alie-
nacja jednostki, krzykiem istnienia, ktéry znamy z filozofii egzystencji,
fatalnym otwarciem na chaos i przypadek; jest raczej nieustannym zawia-
zywaniem tragicznych ,weztéw”, ktére cztowiek zmuszony jest rozpla-
tywad, stawiajac czola wlasnej niedoskonalosci i niedoskonatosci $wiata.
Owa dzielno$¢, cnota wytrwania, o ktérej méwi Ricoeur, pozwala na kon-
frontacje ze $wiatem, ale nie pozwala go zanegowad, nie pozwala réwniez
podmiotowi ,,wychyli¢ si¢” poza niego. Heidegger w swoim Liscie o humani-
zmie (1946) wskazuje na znaczenie tragedii jako schronienia dla greckiego
ethos, rozumianego bardziej pierwotnie niz Arystotelesowska koncepcja
etycznosci — jako miejsce pomieszkiwania, miejsce zycia — a wiec tym sa-
mym miejsce odkrywania prawdy ,,bycia” w §wiecie®.

Wspdlczesne potraktowanie tragedii w ujeciu Arystotelesa jako do-
$wiadczenia tej prawdy potwierdza cytowany przez Iwone¢ Lorenc Jacques
Taminiaux: ,Teatr tragiczny Arystotelesa [ ... ] jest apofantycznym miejscem
odstonigcia ludzkich dziatan i ludzkich spraw, od ktérych odwrécit sie Pla-
ton, by kontemplowac ontos on”%. Zatozenie, ze to dziatanie ludzkie i dzie-
je rzeczy, a nie bohater, stanowig istote tragedii, to jednoczesnie akceptacja

"D.J. Schmidt, On Germans..., s. 274.

58 Por. P. Hadot, Czym jest filozofia starozytna? thum. P. Domanski, Warszawa 2000, s. 36. Doktadne opraco-
wanie tematu w odniesieniu do Grecji do kofica V- w. pn.e.; por. W. Jaeger, Wezesne chrzescijaristwo i grecka paideia,
ttum. M. Plezia, Warszawa 1962.

W, McNeill, A “Scarcely Pondered Word'. The Place of Tragedy:Heidegger, Sophocles, Aristotle, [w:] Philosophy
and Tragedy, red. M. de Beistegui, S. Sparks, New York 2000, s. 169.

1. Lovenc, Swiadomosé i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warszawa 2001, s. 31.
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ztozonej dynamiki $wiata, ktérego jest on czastka, pomimo putapek Losu
i czyhajacej nan zagtady:.

Uporzadkowanie kompozycji pierscieniowej podkresla éw afirmujacy
stosunek do rzeczywistosci, uchylajac furtke do tych cech tragicznosci grec-
kiej, ktore sktonni jestesmy pomijaé, zyjac ,,w ciggtym nie-dokoniczeniu®!”.
Przedstawienie wydarzen wywotujacych litos¢ i trwoge wlaczone w porza-
dek ludzkiej praksis pozwala, paradoksalnie, na odzyskanie autentycznej
harmonii uczud, a $mier¢ i cierpienie nie niwecza mozliwosci szczesliwego
zakonczenia spraw. Podnoszone podobienstwo eposu homeryckiego i trage-
dii pozwala przypuszczaé, ze dla autora Poetyki rbwniez dramat tragiczny
przynosit przede wszystkim ,,zachwyt nad istnieniem”¢2,

Maria Korusiewicz

Iphigenia in the Ring; the puzzle of the “happy ending” of tragic drama
from the Aristotelian perspective

The paper examines the possibility of solving the famous ,puzzle” of the XIV
chapter of Aristotle’s Poetics: the idea of ,happy ending” plots as most apt to evoke
tragic emotions and evaluated as ,the best type,” ranked higher than Oedipus
Tyrannus. The subject of Author’s analysis is Iphigenia in Tauris, the only existing
tragedy out of the three discussed by Aristotle. Multidimensional reflection on the
play and its cultural, philosophical and literary contexts reveals the hidden struc-
ture of the texts: the old form of ,ring composition® found also in other works of
Antiquity, i.e. in Homer. The possibility of placing the cathartic effect in the middle
of the play, clearly presented by both Euripides and Aristotle, allows for the alter-
native interpretation of the Greek idea of the ,tragic, still permeated with delight
in existence and far from so-called , tragic vision® of the world, developed centuries
later in contemporary existential philosophy.

6 Pefny cytat, dotyczacy czlowieka jako egzystencii tragicznej: ,W ciagtym niedokoriczeniu, juz to z racji czy-
hajacej (na nas) nicosci, wyobcowania, wolnosci wyboru, niespetnionego pragnienia autentycznoci, rozbitej relacji
z Innymi, ‘niewiadome;j’ $mierci, badz sprzecznoéci nihilizmu”. J.A. Prokopski, Egzystencja i tragizm. Dialektyka
ludzkiej skoriczonosci, Kety 2007, . 32

S2E. Auerbach, Odysseus” Scar, [w:] Mimesis, Princeton 1953, s. 13.



